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FORMGIVARE: FOLKET
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Inledning

Att utndmna folket till formgivare ir inte riktigt samma sak CHRISTINA

& i WESTERGREN
som att tala om folkkonst. Folkkonst ir ett begrepp som bor- . AN
jade anviindas inom universitets- och museivirlden for drygt KNUTSSON

Y s s % . ar redaktorer for Fatab
hundra dr sedan. Av tradition ir det forknippat med de kultur- e b o

historiska museernas samlingar. Formgivning innebir ett krea-
tivt estetiskt tinkande och har liksom folkkonst oftast en so-
cial uppgift eller en praktisk funktion, vare sig det handlar
om tvi- eller tredimensionella produkter. Men formgivning
kopplas idag ocksi allt mer till personen i skapelseprocessen.
Formgivaren har ett namn som kan bli ett varumirke, design
har blivit individens méjlighet att miirkas. Man ser numera of-
tast inte folket for bara individer och att kalla folket formgi-
vare ir dirfor nigot av en paradox. Men genom att forena vir
tids folkligt forankrade kreativitet och formgivning med ildre
tiders folkkonst vill vi synliggéra bide individens roll och ett
samlat konstnirligt skapande.

I designaret 2005 blir begreppen folkkonst, formgivning och

design nimnda och diskuterade i minga av Fataburens artiklar.

Foto Peter Segemark,
I'synnerhet de tvi forsta orienterande avsnitten har ord och be- Nordiska museet.




Foto Mats Landin,
Nordiska museet.

greppsbildning som utgangspunkt. Nils-Arvid Bringéus ger i sin
tillbakablickande artikel en redogorelse for folkkonstforskning-
ens utveckling. Han har ocksi sjilv utokat begreppsfloran inom
forskningen om folkliga bilder med uttrycket bildlore. Eva
Londos ser sig om i samtidens olika miljéer, i privata hem, trid-
girdar och frikyrkor. Hon finner ett skapande av en omfattning
som aldrig tidigare i historien. Aven hon viljer ett nytt begrepp
— populirkonst — och hon motiverar ocksi sitt val.

Kroppen

Boken har tre delar motsvarande tre omraden, med ytor, ting
och rum att forma och pryda. Forst stir den minskliga krop-
pen i centrum, den unika individens yta och jagets uttrycks-
medel. Med klidsel, smycken och attribut av olika slag, och ge-
nom omformande av den fysiska kroppen visar man vem man
ir och vart man hor. Man kan ocksi tala om en levande sym-
bolik bide nir det giller smycken, klidesplagg och tatuering-
ar. Kroppen framstér ofta som ett kvinnligt uttrycksfilt, men
det ir ocksd hir som vir tids tal om kén och kategorier blir sir-
skilt mirkbart. Det kroppsliga ir foremil for forhandling och
omkodning. Att designa sig sjilv, som titeln lyder pa Kristina
Lunds och Birgitta Svenssons artikel, dr en konst som tycks fi
allt storre betydelse. Identitetsbegreppet har blivit ndgot av ett
mantra i dagens diskussioner om form, design och varumir-
kesbygge. Det anviinds ocksd av etnologer och kulturhistori-
ker som sammanhillande begrepp inom ny forskning i tvirve-
tenskaplig anda.

Som en protest mot designens kommersiella sida har nya ro-
relser vuxit fram. Do Redo ir ett projekt som initierat ett mo-
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deskapande for skapandets egen skull, och som propagerar for
ett dterbruk — av savil uttjinta klidesplagg som glémda mons-
ter, motiv och tekniker ur den egna textiltraditionen. Om detta
skriver Anna Stina Lindén Ivarsson, en av projektets eldsjilar.

Klidedrikten har ocksd tidigare varit ett uttrycksmedel i
mianga kulturer, det giller sirskilt konstfulla driikter och smyck-
en for hogtidliga tillfillen. Bland samer idag har driikten fitt en
ny betydelse i en medveten strivan att sli vakt om det egna kul-
turarvet. Samernas brudkliddsel har under vissa tider paverkats
av svenskt och internationellt mode, men nu har man dter bor-
jat virna den traditionella drikten. Elisabeth Elmfeldt-Brundin
beskriver utvecklingen utifran intervjuer och bréllopsfoton.

Att formgivare har blivit ett modeyrke i vida kretsar och inom
olika omriden framstir som tidstypiskt. Kanske kan trenden
beskrivas bide som en allmin estetisering av vardagen och som
en professionalisering av skapandet. Nir det giller kliddesign
anvinds i alla hindelser kulturarvet dven inom den professio-
nella formgivningen, ibland si nyskapande och fantasifullt att
det kan vara svirt att uppfatta for den som inte sjilv varit med i
formgivningsprocessen. Monica Hallén har intervjuat dtta form-
givare och hon presenterar bide deras idéer och deras inspira-
tionskillor.

Hemmet

Hemmet ir en viktig arena for konstnirligt skapande och idag
kanske »det fraimsta mediet att frambringa populirkonst« som
Eva Londos uttrycker sig i sin artikel. Sedan den traditionella
folkkonstens storhetstid pd 1700-och 1800-talen har hemmets
roll forindrats. Dé var girden och bostaden ett rum for livet

INLEDNING

Foto Hunkydory.



Foto Peter Segemark,
Nordiska museet.
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i sin helhet, for arbete och vila, vardag och fest. Och dir livet
levdes skapades konsten. Idag dr hemmet skilt frin arbetslivets
krav och har just dirfor blivit en fristad for konstnirligt ska-
pande, ett viljande, ordnande och manipulerande av industri-
samhillets alla ting, ett formande av rum och miljéer som ald-
rig tidigare. Allmogesambhiillets hantverksmissiga tillverkning
av mobler, malningar och textilier har ersatts av arrangerandet
som huvudsaklig konstnirlig uttrycksform. Men nu liksom ti-
digare ir inredning en friga om béde estetik och symbolik.

Dekor eller symbol? Det ir frigan manga stiller sig infor den
gamla folkkonstens och slojdens minga monster och motiv i
olika tekniker och material. De av bokens forfattare som ror sig
i hemmets sfir har alla traditionellt hantverk och ildre folklig
formgivning som utgingspunkt. Anneli Palmskold har undersokt
allmogehemmets textilier i Halland. Vivda bonader och hangkli-
den har betraktats annorlunda in méilade bonader. Textilier som
tillverkats av kvinnor har helt enkelt setts som ndgot annat in
folkkonst framstilld av min. De traditionella folkkonststudiernas
konshierarkier blir tydliga, liksom mojligheten att tolka textili-
ernas monster som symboler och budskap. Textilierna kan sigas
formedla kunskap mellan minniskor, ofta mellan generationer.

Textilier som en kunskapsoverforing mellan olika generatio-
ner av kvinnor ir ocksi Berit Eldviks imne. Hon beskriver hur
nyskapande textilformgivare under hela 19oo-talet har inspi-
rerats av folkliga monster, firger och material. Men det som i
bondstugan var virmande singticken har blivit mattor av ett
speciellt och svensk slag i en modern heminredning.

Mikkel B. Tin soker nya sitt att nirma sig de folkliga textili-
erna och deras dolda betydelser genom 19oo-talets avantgar-
distiska konst och konstteorier. Inspirerad av den ryske milaren
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Malevitjs texter och verk hivdar han folkkonstens stiliserade
formsprak som utvecklat — och inte primitivt. Mikkel Tin ir
en av bokens tva norska forfattare, vars artiklar vi valt att inte
oversitta. Exakt hundra dr efter unionsuppldsningen finner vi
det sarskilt angeldget att betona de band och den forstielse som
inda finns mellan linderna. Flera av de foremil som Mikkel
Tin skriver om har ocksd en ging ingitt i Nordiska museets
samlingar.

Det som funnits i kyrkorna har ofta varit en killa till inspira-
tion. Det giller i hog grad for det monumentala bonadsmaleriet
i Allbo och Kinnevalds hirader i sédra Sméland. Stig Tornebed
ger manga exempel pa hur monster och motiv har 6verforts frin
sockenkyrkans medeltida konst till 1700-talets profana mileri
pa duk.

Sydsvenska bonader har betydelse ocksa for Ingalill Nystrim-
Larsson, malerikonservator med sydsvenskt bonadsmaleri som
specialitet. Hon visar vad tekniska och naturvetenskapliga me-
toder kan tillfora folkkonstforskningen. Bland annat kan mate-
rialtekniska analyser vara till stor hjilp vid datering och attri-
buering.

Joban Knutsson ger i tvi artiklar konkreta exempel pa hur ny
kunskap och nya insikter kan utvinnas ur den gamla folkkon-
stens foremil. Med hjilp av verk av Johannes Dunderhake och
Hans Wikstrom diskuterar han de svira och laddade begreppen
folklig och borgerlig. Genom en grupp skrin frin Vistergotland
visar han hur utvecklingen av ett gemensamt formsprik, hur
likartat det in ter sig, indd alltid limnar plats for individuella
avvikelser. Skrinen visar hur det bygdekaraktiristiska alltid gir
att fora tillbaka pé enskilda minniskors skaparkraft.

Idag ir intresset for symboler stort i en folkkonstforskning

INLEDNING

Foto Stig Tornehed.

Foto Peter Segemark,
Nordiska museet.
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Foto Marie Andersson,
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som fokuserar sambandet mellan féremalssamlingar och folk-
livsarkiv, mellan materiellt och andligt. Att ménstrens form inte
gér attisolera frin deras betydelse ir ett centralt tema i den and-
ra av bokens tvi artiklar pa norska. Nils Georg Brekke behand-
lar de skurna tecknen hos ildre triféremal. I likhet med Anneli
Palmskold intresserar han sig for benimningar. Att moénstren
kallats for nagot i den folkliga traditionen ser han som en indi-
kation pa att de haft en symbolisk betydelse.

En annan tendens i dagens forskning ir intresset for stilval
och preferenser. Numera framstir det med tydlighet att bon-
derna i det gamla bondesambhiillet valde stilar medvetet. Maj-
Britt Andersson anligger ett tvirvetenskapligt hermeneutiskt
perspektiv pa hilsingarnas val av stilar 1 interiormaleriet. Hon
anvinder sig av metoder och teorier frin olika dmnen i syfte
att nd ny kunskap om virderingarna hos de minniskor som be-
stillde och betraktade det folkliga mileriet i socknar som Forsa
och Delsbo.

Det offentliga rummet

Man ir sin kropp, man rader 6ver sitt hem, men vem har ritt
till det offentliga rummet? Och vad ir egentligen ett offentligt
rum? Offentligheten bestdr kanske i férsta hand av minniskor,
det som limnas till allmint beskidande miste ha en publik.
Folklig form i offentliga rum ir bokens avslutande tema.

Forr talade man kanske hellre om allmin plats, och ofta var
platsen sockenkyrkan, kyrkogirden och kyrkbacken. Hit for
man i sina vackraste slidar och vagnar, férspinda med histar
som forsetts med skurna och mélade bogtrin och selbigar. Hir
visade man upp sig i sina finaste klider for en ganska liten och
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kind grupp. Platser pi landet kan fortfarande ha karaktiren av
liten virld, en gemenskap med begrinsad tillginglighet och 6p-
penhet. Stadens gator och torg har erbjudit rum med en vi-
dare offentlighet och en stérre publik, med fler okinda. Fler
har ocksa haft ansprik och synpunkter pi vad som fir visas och
synas, fler funktioner och aktiviteter har samordnats. Som scen
for folkligt skapande har staden varit speciell.

Hur definieras det offentliga rummet idag? Férutom verkliga
platser finns Internet, ett jittelikt cyberrum for egendesignade
verk och budskap. Var och en kan numera stilla ut sina sidor i
ett globalt galleri. Publiken 4r anonym och ooverskadlig.

En skildring fran Jimtland, ett landskap utan stad, fir bilda
en 6verging fran hemmet till det offentliga rummet. Flera for-
fattare har visat hur betydelsefull kyrkokonsten varit som in-
spiration. I Maj Nodermanns artikel understryks betydelsen av
kyrkorummens inredningar, dir skickliga hantverkare efter ut-
bildning lingt bort frin bygden tillimpat sina kunskaper och
infort nya stilar.

Begrepp som bygd och stil idr ocksd relevanta nir vi hastigt
forflyttar oss till ett annat landskap och en helt annan tid. Anna
Asplund ser manga likheter mellan den graffiti, som under slutet
av 19oo-talet skapats i ett hamnomride i Visterds, och ildre
tiders folkkonst. En pifallande likhet ir lusten att smycka alla
tomma ytor, ju mer desto bittre. Graffiti har ofta betraktats
som mycket tidstypisk, en ungdomlig provokation pd grinsen
till det forbjudna. Jimforelsen med annan folkkonst fir oss att
se graffiti med nya 6gon. Mot bakgrund av en planerad doku-
mentation av hamnomridet stills frigan om graffiti hor till det
kulturarv som ska bevaras.

Annette Rosengren tvekar inte nir det giller hemmabyggda bi-

INLEDNING

Foto BilderBenkt i Orsa.
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lar. Hon ser dem som exempel pd modern folkkonst med en
given plats i museernas samlingar. De hot rods och street rods
som hon beskriver har just de drag som anses definiera folk-
konst. Bilbygge ir ocksi ytterligare ett exempel pa aterbruk av
industrisamhillets produkter. Och kanske kan bilarna jamforas
med kyrkbackens vagnar och slidar nir de visas upp for andra
i garage, pa vigar och pd utstillningar. Men formspriket ir in-
ternationellt giltigt i linje med det moderna samhillets globala
rickvidd.

Formgivning i det offentliga har beskrivits med exempel frin

Foto Annette Rosengren. minnens och pojkarnas omraden. Visar det konventioner och
svarforinderliga strukturer i det konstnirliga skapandet eller i
vira studier och presentationer? Ocksé i den sista artikeln ir
det framfor allt pojkar som hanterar nya verktyg i en ny of-
fentlighet. Per Erikssons artikel beskriver hur ett litet behindigt
medium som flyern har spelat en viktig roll i storstadskultu-
ren. Kopiatorer och datorer har méjliggjort en flod av folklig
grafisk formgivning. Utvecklingen fortsitter idag forstds — pa
Internet.

I raden av artiklar och dmnen utgir vi frin kroppen och for-
flyttar oss via hemmet ut i virlden. Artiklarna ror sig ocksa i ti-
den, frin vir tid till bondesamhiillets tid och tillbaka till nutiden
och framtiden. Rummen och tiderna gir i varandra och paver-
kar varandra. Den traditionella folkkonsten dteruppstir i nya
former, folkliga konstnirer har inspirerats av en elit och pro-
fessionella formgivare av folkkonst. I hemmet kan allt samsas
i personliga installationer, men dagens designade kroppar hor
ocksd hemma i det offentliga rummet, dir de ingir i en alltmer

omfattande formgivning av tillvaron.
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En form av konst, tankt att fungera som flyer. Arrangemang och foto Per Eriksson.
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Norska avdelningen i Nordiska museets ursprungliga lokaler pd Drottninggatan 77.
Foto fran 1880-talet. Nordiska museet.



Folkkonst och forskning
— en tillbakablick

For forskare ar folkkonst ett sirskiljande begrepp dir prefixet
»folk«, liksom i andra sammanhang, markerar nagot som hor
till folket, inte den kulturella eliten. Folkkonst ir likvil inte n-
gotsom utévats av folkets breda lager, som Svenska Akademiens
ordbok pastod 1926 utan liksom annan konst utforts av spe-
cialister. Folkkonstens utévare — de aktiva traditionsbirarna i
motsats till folkkonstens konsumenter, de passiva traditionsbi-
rarna for att anknyta till C.W. von Sydows terminologi — finner
vi vanligen pa landsbygden, men ocksi i stiderna med tillverk-
ning for en landsbygdsboende kundkrets. Det kan vara silver-
smeder som tillverkat driktsmycken, krukmakare eller bok-

tryckare som tryckt kistebrev.

Ett begrepp vinner mark

Inom tysksprikigt omriade méter vi begreppet »Volkskunst«
redan 1845, men det drojde ett halvt sekel innan det kom till

egentlig anvindning, i och med Alois Riegls i Wien ar 1894

NILS-ARVID BRINGEUS
ar professor emeritus i etno-
logi vid Lunds universitet.
Under decennier har han
utvecklat forskningen kring
bla. kistebrev och sydsvenskt
bonadsmaleri.
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publicerade arbete Volkskunst, Hausfleiss und Hausindustrie.

Som Dag Sveen nyligen pavisat uppmirksammades Riegls
skrift redan i hiftet Om busflid utgivet i Bergen 1897. Sitt verk-
liga genombrott fir begreppet folkkonst i Tyskland genom en
samlingsvolym 1926 i vilken Wilhelm Fraenger publicerade
sin grundliggande studie Vom Wesen der Volkskunst, och i vil-
ken dven Sigurd Erixon medverkade med en uppsats om bo-
nadsmilningar. Tvi ar senare stiftades ciap, dvs. Commission
Internationale des Arts Populaires, i Prag. Intresset for folk-
konsten och forskningen omkring den hade nu vickts pa ett
internationellt plan dir dven Sverige spelade en aktiv roll. Ar
1929 anordnade Nordiska museet en utstillning av nordisk
folkkonst vid en »nordisk-tysk« vecka i Kiel. Den foljdes av ut-
stillningar i de baltiska huvudstiderna, liksom i Wien, Paris,
Bryssel och Prag. Ocksi pd andra haill foddes ambitionen att
lyfta fram det egna landets folkkonst i bide utstillningar och
praktfulla publikationer. Folkkonsten utforskades men exploa-
terades samtidigt kulturpolitiskt i en nationalistisk anda pa
gott och ont.

Begreppet folkkonstvann snabbt mark. I samlingsverket Nord-
isk kultur 1931 finns separata artiklar om folkkonsten i de olika
linderna. Sigurd Erixon tog sig an »Folkkonsten i Sverige«.
Lite forvinande ir det att folkkonst inte férekommer som kapi-
telrubrik i Svensk bondekultur 193 4.

Erixons folkkonststudier avbrots i samband med att han blev
professor i folklivsforskning 1934. Hans eftertridare som chef
for Nordiska museets allmogeavdelning blev Sigfrid Svensson,
som bl.a. studerat konsthistoria for Ewert Wrangel i Lund. I
hans bibliografi finner man 6ver tjugofem arbeten om folkkonst,
bland dem artikeln »Folkkonst« i Nordisk familjebok 1927 .

NILS-ARVID BRINGEUS



Sivil prefixet folk som ordet konst dr minst sagt problema-
tiska. De rymmer si minga olika betydelser och virderingar.
Sedan begreppet kommunikation kommit i fokus framstod
ordet bild, t.ex. i kombinationen bildkommunikation, som ett
bra och virdeneutralt ord. Sjilv féreslog jag »bildlore« som be-
teckning for etnologisk eller folkloristisk bildforskning och gav
1981 ut boken Bildlore. Studiet av folkliga bildbudskap. Det ir en
forskning om bilder i deras kontextuella ssmmanhang.

Konsthistoria och folkkonstforskning

Tidsdimensionen har dnda fram till i vira dagar strukturerat
niistan all humanistisk forskning. Konstvetenskapen hade sa-
lunda en konsthistorisk inriktning. Folkkonsten horde naturligt
hemma pé de kulturhistoriska museerna medan konstmuseer-
na frimst dgnade sig it akademiernas konst och skramistarnas
konsthantverk i stiderna. Nir vetenskaplig forskning om folk-
konst efterhand kom iging si var det foljdriktigt inom folk-
livsforskningen, senare etnologin, som denna fick sin forank-
ring — dtminstone i Sverige. Pi Nordiska museet togs konsten
om hand av hogrestindsavdelningen, folkkonsten av allmoge-
avdelningen.

I tidigare konsthistoriska handbocker soker vi forgives efter
folkkonsten. Andreas Lindblom, med sin Sveriges konsthistoria i
tre band 194446, var den forste att bryta denna praxis, men si
var han ju ocksd chef for Nordiska museet och Skansen. I vart
senaste konsthistoriska standardverk, Signums svenska konsthisto-
ria i fjorton volymer, har folkkonsten beretts utrymme — om én
relativt sparsamt.

Konsthistorien foljer i stort den allminna kulturforskningens
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kronologiska inriktning. Stildragen kommer i forsta hand till
uttryck 1 ornamentik och dekor — inte i bildmotiven. De stilhis-
toriska epokbegreppen som romansk och gotisk, renissans, ba-
rock, rokoko, gustaviansk, biedermeier och jugend tillimpades
ocksa inom forskningen kring folkkonsten. Minga etnologer
var konsthistoriskt utbildade och det 1ig nira till hands att de
utnyttjade sin konstvetenskapliga kompetens ocksé nir de skrev
om folkkonst.

I liroboken Arbete och redskap 1973 skrev Sigfrid Svensson om
ornament och dekor i en artikel med underrubriker som »Frin
rendssans till jugend i trisnideriet« och »Frin barock till em-
pir i maleriet«. Maj Nodermann f6ljde honom i sin avhandling
Mstare och mobler 1990, och behandlar t.ex. den jimtlindska
rokokon, liksom landskapets gustavianska mébelmaleri. Nir
hennes eftertridare som ansvarig fér Nordiska museets sam-
lingar av folkkonst, Johan Knutsson, i underrubriken till sin av-
handling Folkliga mobler 2001 presenterar den som »en stilana-
lytisk studie av renissans- och barockdrag i den svenska folkliga
mobelkonsten« avslojar detta en konstvetenskaplig huvudin-
riktning men tillimpad pé ett etnologiskt material.

Knutsson hér till dem som betonat folkkonsten som en ka-
tegori for sig, skild fran annan konst. Si ser dven jag pa saken.
Det betyder dock inte att jag vill renodla folkkonsten som fallet
varit i Norge dir den fitt en egen lirostol i Bergen. Tvirtom
har jag i min egen forskning blivit alltmer 6ppen for samban-
det mellan akademiernas och stadshantverkarnas konst & ena
sidan, landsbygdens konst & andra. Sten Ake Nilssons studie av
kistebrev med motiv, tergdende pd Rafaels bildkonst, 6ppnade
mina 6gon for detta. Jag har sjilv senare givit exempel pa hur
madnga bland kistebrevsmotiven som gér tillbaka pa 1500-talets
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konst av mistare vars alster mangfaldigades av kopparstickare
och spreds som forlagor i vida kretsar.

Jag tror att det var en viktig reform nir man vid Nordiska mu-
seet och dven vid andra museiinstitutioner brét ned den gamla
grinsen mellan allmoge- och hogrestindsavdelningarna. Vi be-

hover ett helhetsperspektiv ocksa pa folkkonsten.

T e e T e — e i e AR ——

S.k. figurbiblar har ofta anvints som férlagor av 1700-talets dalmalare och av de syd-
svenska bonadsmalarna. Bilden visar hur Josef uttyder en av Faraos drémmar.
Foto Nordiska museet.
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Folkkonst och bygdekonst ~ ett regionalt perspektiv

Om de stilhistoriska rumsutstillningarna blev utmirkande for
hégrestindsavdelningarna pd de kulturhistoriska museerna i
virt land sa blev istillet de regionala variationerna ett grund-
liggande tema i presentationerna av folkkonsten. Detta kun-
de man konkret uppleva pd Nordiska museet, dir variationerna
kunde avlisas under en promenad genom allmogeavdelning-
en. Bakom denna utstillningsprincip fanns ytterst en paver-
kan fran kulturgeografins och arkeologins s.k. diffusionsteori,
om foreteelsernas spridning, och spridningsbilden som vitt-
nesbord om kulturgrinser.

Liksom kronologin givit konsthistorien en ryggrad hade folk-
konstforskningen i det geografiska monstret fitt en princip att
arbeta efter. Karaktiristiskt r att det var landskapen som kom
att bilda grund f6r indelningen. Landskapen var frin folkskolan
—inte minst genom Nils Holgersson —vil inarbetade begrepp. Pd
samma sitt blev landskapsprincipen birande for friluftsmuseet
Skansen med en Skinegird, en Hallandsgird, en Blekingegird,
osv. Sigurd Erixons uppsats »Vira konstnirliga landskapskarak-
tirer« 1 Svenska Kulturbilder 1931 dterspeglar pd motsvarande
sitt en inriktning pa landskap och provinser liksom Manne
Hofréns studie Norrlindska konstprovinser i Tidskrift for konst-
vetenskap 1924/25. Bonadsforskaren Nils Strombom anvinde
girna beteckningen bonadsprovinser i sina minga arbeten om

de sydsvenska malarskolorna.

Folkkonst och personlig stil - ett individuellt perspektiv

Under utforskandet av folkkonstens regionala och lokala sir-

art framtridde dven de individuella variationerna. Enstaka bo-
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nadsmailare signerade sina alster, bland dem Anders Eriksson i
As, och det ir karaktiristiskt att han ocksi blev den forste bo-
nadsmadlare som fick en egen beskrivning. I motsats till de yr-
kesutbildade eller skrianslutna mistarna, som t.ex. silversmed-
erna, har likvil de flesta folkliga hantverkarna avstitt frin att
signera sina produkter.

En fortsittning pd studiet av folkkonstens regionala differen-
tiering utgjorde dirfor attribueringen av de enskilda arbetena.
Dirvid kom den konstvetenskapliga jaimforande analysen och
konnissorskapsanalysen till anvindning. Jamforelserna inrikt-
ades pd sidana detaljer som inte hade nigon betydelse for
tolkningen. Och dir man inte kunde knyta verken till nagon
identifierad namngiven person inférde man, efter konsthisto-
risk modell, pseudonymer. Ola Ehn gav de upplindska milarna
namn som Rosmiistaren, Alundamistaren, Mistaren med flam-
tulpaner, osv.

I vissa fall fir man dnnu noja sig med att fora t.ex. bonadsma-
leriet till en bestimd bygd istillet for till enskilda malare. Det
giller tex. de s.k. Sunnerbomilningarna, utférda av ett antal
malare i sydvistra Smiland. Nils Strombom har pa grundval
av sina attribueringar kunnat ge en oversikt Gver de sydsven-
ska bonadsmalarna och ordnat dem i skolor efter deras verk-
samhetsomride och inbordes likheter. Arbetet har mojliggjort
overblick men ocksé ibland medfort en olycklig fastlisning som
det kan vara svirt att ta sig ur.

Intresset for de enskilda personerna moéter vi tidigt i Manne
Hofréns forskning kring de norrlindska mobelsnickarna. Maj
Nodermann har fortsatt i samma tradition med sin avhandling
om de jimtlindska mobelmaistarna. Om det tidiga intresset for

de olika mélarna och snickarna kan ses som en motsvarighet
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Overst ett anonymt
men mycket individuellt
mdnster pa ett skap fran
Norrbotten. Den undre

detaljen dr typisk for Per
Persson fran Vibyggera

i Angermanland.

Foto Peter Segemark,
Nordiska museet.
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till konsthistorikernas konstnirsmonografier si ir det senare
snarast en f6ljd av etnologins intresse fér minniskan som kul-
turvarelse.

Det mest genomforda exemplet pd det ir Elisabeth Berglins
avhandling om Johannes Nilsson i Breared, vir frimste syd-
svenska bonadsmalare. Det var egentligen inte bonaderna i sig
som intresserade henne utan deras upphovsman. Hon utgick
inte frin malningarna utan frin malarens lokala och regionala
kontext. Hon ville lyfta fram minniskan Johannes Nilsson pa
ett sitt som liknade det som andra etnologer tillimpat i beskriv-
ningen av t.ex. sjukdomsbotare. Under intryck frin det nya et-
nologiska teoriintresset blev resultatet en etnologisk avhandling
med virdefulla iakttagelser rorande de betingelser under vilka
folkkonsten utvecklats.

Folkkonsten i sitt samhidille - ett socialt perspektiv

Medan Artur Hazelius framhivde de regionala variationerna
valde Georg Karlin ett socialt koncept for Kulturen i Lund, I3t
vara efter forebild frin en gingen tids samhille med de fyra
stinden adel, prister, borgare och bonder. Adeln fingade upp
internationella modetrender. Pristerskapet vardade sig om den
sakrala konsten eller kyrkokonsten medan borgarstindet slog
vakt om de olika stadshantverkarnas konsttraditioner. Bland
bonderna frodades allmoge- eller folkkonsten.

Men stindssamhillet innebar inga slutna avgrinsningar. Det
fanns bonadsmalare som kombinerade kyrkomaleri och bonads-
mileri. Minga stadsutbildade malare kom att verka pa lands-
bygden, Hans Wikstrom ir ett exempel. Anders Bengtsson i
Firgaryd maste ocksé ha haft nira kontakt med hantverksmaile-
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riet och detsamma giller Anders Eriksson i As.

Inriktningen pi de sociala variationerna medforde ett okat
intresse for producenternas miljo och sociala bakgrund. I Maj
Nodermanns avhandling om de jimtlindska malarna och bild-
huggarna ger mistarregistret detaljerade uppgifter om de en-
skilda personernas sociala bakgrund. Johan Knutsson har for
mobelsnickeriets vidkommande visat hur tillverkningstekniken
kan hjilpa oss att skilja det i bygden tillverkade fran det skri-
tillverkade.

Nagra aktuella forskningsomraden

Vilka problemomriden bor folkkonstforskningen nirmast ta
sikte pa? Jag ska ge nigra forslag.

Bildlore och motivinneball

Liksom i annan kultur méter vi i folkkonsten de motsatta — el-
ler rittare de till synes motsatta — krafterna tradition och for-
indring. Intresset var till en borjan fokuserat pa de dlderdom-
liga dragen. I den allminna konstutvecklingen ir det snarare
forindring dn tradition som stitt i fokus. Forindringen star i
sin tur i samband med olika stromningar. Under 1500-talet ut-
vecklades t.ex. emblematiken ute i Europa under intryck frin
intresset for symboler. I nutida tvirvetenskaplig forskning har
denna starkt intellektuella inriktning lyfts fram och blivit f6-
remadl for analys.

I folkkonsten soker vi forgives efter sidana drag. Hir ir det
istillet det narrativa och det dekorativa som ir utmirkande.
Folkkonstnirerna ilskar att beritta och de viljer girna drama-
tiska motiv. De aterger inte tillstind utan hiandelser.

FOLKKONST OCH FORSKNING
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P Johannes Nilssons bonad berittas om den férlorade sonen. Foto Nordiska museet.
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Bildtransformation och forlageforskning

Piverkan av foregiangare och samtida hor egentligen till de
overgripande humanistiska frigestillningar, inte minst inom
litteraturforskningen, dir man ofta talar om intertextualitet.
Inom konstvetenskapen har man sedan linge pavisat de grafis-
ka forlagornas betydelse. Medan kopparsticken frimst haft en
borgerlig spridning har for folkkonstens vidkommande tri-
snitt av olika slag spelat en viktigare roll, i synnerhet nir de
varit tillgingliga i serier, t.ex. som bokillustrationer. I en upp-
sats 1 Fataburen 1932 pavisade Svante Svirdstrom, dalmaileri-
ets frimste utforskare, att den si kallade figurbibeln, utgiven i
olika upplagor under 1700-talet, fungerat som forlaga it dal-
malarna. Ocksd min egen forskning om de sydsvenska bonads-
mélningarna har i hog grad varit inriktad pa forlagorna. Aven
har har figurbiblarna spelat en betydande roll, liksom kistebre-
ven som trycktes av de sydsvenska boktryckarna. Kistebrevens
trasnitt har ocksd fungerat som forlagor for framstillningen av
monstren hos de folkliga textilierna, broderade eller vivda.
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Studiet av forlagor har ibland blivit till ett sjilvindamal. Ann-

Charlotte Weimarck har rent av framhillit hur »forlageforsk-
ningen i inskrinkt bemirkelse tenderar att slita ut bilden ge-
nom att relatera dess olika delar till andra bilder«. A andra sidan
kan den i bista fall leda vidare till studiet av transformations-
processen.

Transformationen kan gilla fiarger och format: frin en liten
grafisk bild tll en stor bonads- eller dalmalning, frin svartvit
bild till kolorerad. Den kan gilla reduktion eller utokning av
antalet agerande, koncentration pa aktorerna och borttagande
av skuggor och perspektiv pa ett for folkkonsten typiskt vis.
Ofta har denna reduktion kunnat gi forvinansvirt lingt utan

att sjilva motivet upploses.

Reception, bildbruk och konstsociologi

Konst formedlar upplevelser. Upplevelser kan vi som minni-
skor ta till oss frimst genom synen men ocksa genom andra sin-
nen. Konstupplevelser beror oss och tvingar oss till ett forhall-
ningssitt. De kan glidja och berika oss men ocksa resultera i
avstindstagande. Upplevelsen ir individuell, men férhéllnings-
sattet delar vi med vir samtid och olika grupper i virt sambhiille.
Bland dem som studerat folkkonst under det senaste arhund-
radet har intresset delvis forskjutits frin produktionen till recep-
tionen, mottagandet och upplevelsen, som i sin tur dr ett 6ver-
gripande problemkomplex som omfattar bide bild och text.
Intresset for kulturell kommunikation vickte intresset for
bildernas budskap. Bildlore definierade jag som studiet av folk-
liga bildbudskap. Receptionsforskningen har i hog grad fitt en
konstsociologisk inriktning. Denna receptionsforskning kom-
mer till uttryck i Eva Londos avhandling Uppat viggarna i svens-
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ka bem. En etnologisk studie av bildbruk frin 1993. Om de enskil-
da objekten tidigare stitt i centrum for analysen bygger denna
avhandling istillet pa enkiiter och intervjuer. Det dr minniskors
virderingar som nu blottliggs och i virderingarna iterspeglas i
sin tur religiosa och ideella uppfattningar.

I och med den symposieserie som startade 1989 och som fram
till 2003 resulterati sju symposier har dtskilligt gjorts for forsk-
nings- och kunskapsutbytet 6ver geografiska, kompetensmis-
siga och generationsmissiga grinser. Ett annat hilsotecken
dr att man nu dterknyter forskningen till de storre museerna.
Dir finns jittelika samlingar av folkkonst, det mesta i maga-
sin. Empirisk forskning — med foéremadlen i centrum — under-
littas numera ocksa av bildbanker och datateknik och den kan
vidgas internationellt. Det ir ett tidens tecken att Museum fiir
deutsche Volkskunde i Berlin nyligen bytte namn till Museum
europiischer Kulturen. Berlinmuseet signalerar internatio-
nell 6ppenhet i ett klimat som det fanns tendenser till alldeles i
bérjan av 1930-talet, men som dé forkvivdes av nya ideologis-
ka vindar. Kanske niista steg blir att studera folkkonsten i ett
globalt perspektiv. Det skulle kunna ge ny status it folkkonst-
forskningen och ge bevis fér den amerikanske folkkonstforska-
ren Henry Glassies tes: »In global terms, it is not western folk
art that is marginal, but western academic art.«

Pi Kulturhuset i Stockholm uppmirksammades folkkonsten
i en utstillning med undertiteln »all tradition ér forindring«. I
denna nigot tillspetsade formulering lig naturligtvis en cont-
radictio in adjecto, men samtidigt en nyttig piminnelse om att
vi maste lira oss se ocksd pa folkkonsten med nya 6gon. Att in-
tresset for den idag ir brett férankrat hos allminheten visar tv:s
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antikrundor och omsittningen pa antikvitetsmarknaden. Detta
har ocksi okat efterfrigan pi den kunskap vi kan erbjuda som
folkkonstforskare.

Loy Kratong dr en ljus- och vattenhégtid som firas pa hésten av thailindare dven
har i Sverige. Egenkomponerade batar, som lika garna kan ha blom- eller tart-
former, fair med ljus och rékelse segla ut pd novembermérka vatten. Innan dess har
drets vackraste bdt korats. Hosten 2002 tog denna bt av frigolit forsta priset vid
en fest djupt inne i skogen pa det sydsvenska héglandet. Foto Géran Sandstedt,
Jonképings lins museum.
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EVA LONDOS irfildroch
verksam vid Jénkdpings lins
museum dar hon bl.a. byggt
upp ett arkiv for folkligt bild-
skapande.
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Folkkonst och populirkonst
— en samtidsblick

I ett samhille som dagens postindustriella, si annorlunda och
avligset det forindustriella agrarsamhillet, maste det natur-
ligtvis produceras en folklig konst som inte har mycket ge-
mensamt med den gamla allmogekonsten. Faktum ir att da-
gens folkkonst idr si annorlunda att vi har svért att varsebli den.
Minga fornekar att ndgon sidan 6verhuvudtaget existerar idag.
Som engagerad inom de kulturhistoriska museernas sAMDOK-
verksamhet har jag under flera decennier haft méjlighet att vid
olika undersékningar studera minniskors estetiska skapande
i olika miljoer som privata hem, tridgardar och frikyrkor. Ett
skapande som sker i en omfattning och med en intensitet som

aldrig tidigare i historien.

Ord, objekt och foreteelser

Begreppet folk har linge varit problematiskt och svart att av-
grinsa. Ordet folklig dr mera litthanterligt, men fir litt ndgot

nedsittande over sig. Jag sjilv foredrar det dock, omvixlande



med begreppet populir, som innebir nigot omtyckt, allmint
gangbart och ofta massproducerat. For massproduktion ir ju
nagot som konstituerar industrisamhillet (som jag vill hivda
fortfarande existerar, dven i Sverige, inte minst i den region jag
bor i med Gnosj6 som ett sméiforetagarnas Mekka). Si istillet
for ssmmansittningen dagens folkkonst, som kan leda tankar-
na till hemsl6jd, naivkonst och amatérkonst, vill jag foresld be-
nimningen populirkonst. Motsatsen ir det icke-populira, det

icke allmint omtyckta och dd hamnar vi i det som ibland ral-

Foto Bosse Berntsson.
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Djurkyrkogarden vid
Axamosjon i Jonkoping.
Karleksfullt har varje sten i
kantkedjan till jakthunden
Rappes grav dekorerats
med malade evighetsblom-
mor. Den nyplockade
Peacerosen i mitten visar
att graven besoks regelbun-
det. Gravlyktan tands till
allhelgonahelgen och till
jul. Foto Gdran Sandstedt,
Jonkopings lans museum.
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jerande kallas finkonst eller elitkultur. Nir dessa begrepp an-
vinds protesterar representanter for foreteelserna hiftigt. Sa
har det varit sen sociologen Harald Swedner lanserade begrep-
pet finkultur pa 1960-talet vid sina publikundersokningar av
folks kulturvanor i Malmé i boken Om finkultur och minoriteter.
Fordelen ir att alla forstir vad som avses med finkultur. Mera
neutralt kan finkultur eller »fine art« definieras som de akti-
viteter som kulturridet ger bidrag till, den s.k. fakultativa de-
finitionen.

Den stindigt glade rabulisten Lars Vilks skrev i sin avhand-
ling Konst & Konster om olika konstbegrepp och presenterade
helt frankt ett nytt sidant genom termen 1es som stir for »det
institutionella estetiska systemet«. Det grundas i teorin om
att konst dr det som konstinstitutioner accepterar som konst.
Siledes: om konstniren tillsammans med konstmuseet, galle-
riet, kritikern och akademin hivdar att nigot dr konst, si ir det
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sd. Forsta gingen detta resonemang sattes pa prov var 1917 da
konstniren Marcel Duchamp forsokte fi en pissoar godkind
for en konstutstillning i New York. Den gingen misslyckades
han, men idag stir den (en kopia) pi Moderna Museet med ti-
teln »Fontin«. P4 samma sitt skulle man kunna definiera och
avgrinsa populirkonst genom att etnologer och intendenter
vid kulturhistoriska museer accepterar och »stinker med vig-
vatten« pa utvalda objekt och foreteelser!

Konst dr att kunna och att géra

Etnologisk bildforskning i Sverige har av tradition bedrivits
som folkkonstforskning och har, liksom den tidigare konsthisto-
riska forskningen, utgitt frin den konkreta bilden eller det ma-
teriella foremilet som forskningsobjekt. Silunda har dalmal-
ningar, hilsingemilningar, sydsvenskt bonadsmileri, kistebrev
etc. dgnats monografier som behandlat motiv och forlagor, tek-
nik och stilbestimningar. Vid Etnologiska institutionen i Lund
introducerades pa 1980-talet en bildforskning som gick utan-
for den traditionella och som Nils-Arvid Bringéus presentera-
de i boken Bildlore. Huvudpoingen med denna forskning var,
forutom att tolka folkliga bildbudskap ur kommunikativa as-
pekter, att ocksd studera bilderna i deras sammanhang, att se
dem som en del av minskligt handlande, inte bara som objekt for be-
traktande. Detta innebar att man anlade bade ett interaktionis-
tiskt och ett kontextuellt perspektiv pa relationen minniska —
bild. Min egen avhandling Uppit viggarna i svenska hem var ett
resultat av detta synsitt.

Det ir som jag namnde sjalvklart att populirkonsten idag har
andra former och uttryck in folkligt konstskapande for hundra
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Hundratusentals sten-
troll, alla unika men med
tydligt slikttycke, tillver-
kas av okidnda entusiaster
runt om i landet for att

de ska std som viktare
och gliddjespridare pa
fonsterkarmen eller for-
stubron. Smitis fran Hoga
kusten i i\ngermanland,
ar dopt efter Smitinge
havsbad. Foto Eva Londos,
Jonkopings lins museum.
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Utan att medvetet reflektera
dver det har en ung familj
skapat ett stilleben éver tiden.
Det utslitna fickuret frén
farfar hianger hir tillsammans
med den unga fruns odlade
eterneller och berdttar om
forgangen tid. Jugenduret,
kopt pa en auktion, pAminner
om den pagdende tiden ge-
nom slagen varje halvtimme
och pendeln som tickar fram
sekunderna. Overst sitter en
hemmasydd Waldorfdocka
och vintar pd att tas i bruk av
den nyfédda dottern inom en
snar framtid. Foto Eva Londos,
Jonkopings lans museum.
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ir sedan. Idag forsiggir denna aktivitet genom urval, manipula-
tion och sammanstillning av industriellt tillverkade produkter
som man forvirvar genom kop, givor, fynd i naturen eller egen
tillverkning.

Mest poetiskt och 6vertygande har denna bricolagehantering
presenterats av den amerikanske folkloristen Henry Glassie. I
boken Passing the time in Balleymenone, en liten by i Nordirland
dir han tillbringade manga ar i kok och stugor, skildras detlevda
livet och invinarnas hanterande och exponerande av sitt bruks-
och minnesgods pa kokets tallrikshylla och vardagsrummets
mantel-piece. Hir kunde han, pd samma sitt som Marianne
Gullestad i sin undersokning av norska hem, Kitchen-Table
Society frin 1984, avlisa ett antal mikrokosmos, dvs. mianniskors
forestillningar om sig sjilva i forhillande till natur, plats, familj
och samhille.

Konst blir detta arrangerande, ordnande och viljande i den
stund di en medvetenhet eller strivan efter dekorativ effekt och
budskap (dven om det bara ir till arrangoren sjilv) impregnerar
arrangemanget. For konst kommer av kunna, och det dr nagot
som folk i allminhet har stor respekt for. Kanske blir ndgot konst
i det 6gonblick di nigon trottnar pa att klottra av slentrian eller
repetera nigot som gjorts tusen ganger tidigare och istillet lig-
ger ner extra energi, kinsla och inlevelse i utférandet.

Med detta synsitt kan man uppticka dagens folkkonsteller po-
pulidrkonst bide i privata och offentliga miljéer: i lackmélningar
pa bilar, tatueringar pa huden, husviggarnas graffiti, i tridgird-
ens skulpturer eller rabattarrangemang, julgranarnas och maj-
stingernas utsmyckning, demonstrationsplakatens och fanornas
bemalning, invandrarnas buddhaaltare och hemmens familje-
portrittsgallerier. Upprikningen kan goras mycket lingre, for
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Brevlador tillhor de praktiska ting som &r utsatta for individualistisk estetisering.
Med I1T-utvecklingen har de fatt en dndrad funktion. Det &r bara en tidsfraga innan
brevladan helt férvandlats till ett dekorativt, nostalgiskt inslag i tradgarden. Vid
den ska vi med barnbarnet stanna upp och beritta att det fanns en tid d& unifor-
merade mén fran posten, s.k. brevbirare, dagligen kom och stoppade tidningar
och handskrivna brev i |lddan! Hir ses en rad personliga brevlddor: med portritt av
huset, seglarens brevldda, arkitektens brevldda och méalarens postmoderna brev-
lada! Foto Géran Sandstedt, Jonkdpings lins museum.
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inte i nagon tid har skaparkraften nitt sidana nivier, bide kvan-

titativt och tekniskt. Genom personliga installationer har hem-
met och den privata sfiren blivit den viktigaste arenan for allas
deltagande i formandet av populirkonst. Det ir alltsd gorandet,
handlingen och innebérden som ir nerven och dirmed det in-
tressanta att fokusera vid utforskningen av populirkonsten.
Vad ir da drivkraften bakom denna estetisering av vardagens
miljder? Enligt Ake Dauns analys i Boende och livsform har det
sin grund i okande regleringar och kontroller inom arbetsli-
vet, vilka stindigt nar nya hojder av forfining. (Sjilv registre-
rar jag dagligen pd min arbetsplats i dataprogrammet Pyramid
i halvtimmesintervaller de aktiviteter jag utfort, t.ex. forelist,
dvs. atgird 15/03 1 7103.) Denna péfrestande detaljreglering av
arbetande minniskor maste, menar Daun, kompenseras genom
lingre fritid och den levs mer och intensivare i hemmiljon in
nagonsin tidigare i historien. P si vis blir hemmet det frimsta
mediet att frambringa populirkonst, ett slags installationer dir
alltsd gorandet, handlingen och innebérden ir lika viktiga och

intressanta att fokusera som artefakterna i sig.

FOLKKONST OCH POPULARKONST
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En vara eller inte? Kroppen kan bli en
siljande forpackning. Det kommer an pa
var och en att skapa sig sjdlv och lyckas
med designen. Vi har alltid klitt oss och
smyckat oss, men nu har vdrt yttre som
aldrig forr blivit foremal for formgivning.

Idag lagger vi var sjdl i kroppen.
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Att designa sig sjilv

Ett par roda mockastovlar ir konsulten Ninas kidnnetecken.
Och ett starkt varumiirke kriver sin tydliga igenkinning. Pre-
cis som Mercedes stjirna, Kellog’s tupp, Lacostes krokodil. Skill-
naden ir forstds att stovlarna dr utbytbara och en annan ging
kan vara en klocka eller en mobil dator. Det ir inte slumpen
som styr nir Nina klir sig for ett informellt méte pa stan. Med-
vetet har hon valt klider som speglar hennes personlighet och
som gor att hon sticker ut. De roda stovlarna sitter enligt hen-
ne sjilv twist pa klddstilen och gor henne igenkidnnbar pa lingt
hill. Yttre kinnetecken fir gestalta det hon identifierar sig
som: serids, men med en personlig stil. Ar det misterkonsul-
ten i stovlar eller privatpersonen hon designar? Det finns ingen
tydlig skillnad mellan det professionella och det privata lingre.
Idag nir manga arbeten ir grinslosa tar inte en privat identitet
vid nir arbetet ir slut for dagen — konsulten ir sitt yrke.



Sdljande férpackningar fér varor och ménniskor

I en virld dir konkurrensen okar ricker det inte att erbjuda en
bra produkt eller ett vilfyllt cv. Nir minga andra tillhanda-
hiller exakt samma sak krivs det att man paketerar sitt bud-

skap for att mirkas i mingden. Paketeringen kan ocks3 kallas

Daniele BUETTI »Good fellows — Looking for Love«
1996-2003 C-prints on aluminium Various sizes.
Courtesy Pro Litteris, Ziirich & AEROPLASTICS
contemporary, Brussels. (Aven s. 38, langst t.v.)
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Daniele BUETTI »Good fellows — Looking for Love«1996-2003 C-prints on aluminium Various sizes
Courtesy Pro Litteris, Ziirich & AEROPLASTICS contemporary, Brussels.

for design. Design ir kommersiell och dess syfte ir att silja och
att gora en produkt — eller en person — attraktiv och lockande
pi en marknad dir formagan att mirkas blir nyckeln till fram-
gang. Likt en produkt méste dven kroppen designas och for-
packas for att vara siljbar.

Varumirke ir det kinnetecken, till exempel namn, symbol,
firg eller form, som foretag anvinder for att sirskilja sina pro-
dukter och jinster frin konkurrenternas. En logotyp ér en gra-
fisk kombination av bokstiver eller bilder. Varumirket fungerar
som en tumregel, det dr ndgot vi kinner igen och som vi har as-
sociationer till. Varumirkets tre viktigaste funktioner anses vara
att det reducerar komplexiteten, har social nytta och sparar tid.
Nir foretag, produkter och kontakter blir allt fler och det inte
finns tid eller kunskap att ta stillning till allt behovs ett sitt att

silla budskapen. Losningen blir det starka varumirket. Och nir
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produkter och tjinster ir likvirdiga blir emotionella budskap,
associationer och attityder viktigare.

I'varornas virld kan kinnetecknet vara NK:s bokstavslogotyp,
bilvaxet Turtles skoldpadda, Hemglass trudelutt, Histensingens
rutmonster eller Coca-Colas flaskform. Med hjilp av namn, ord,
form, figurer eller immateriella virden identifierar konsumen-
ten en produkt. Med varumirket positionerar foretaget sin pro-
dukt pd marknaden och i konsumenters medvetande.

Personliga varumcdrken

Med kroppsliga kinnetecken och attribut kan minniskor enligt
samma regler stirka sitt varumirke och positionera sig i andras
medvetanden. Identitetsmarkorer i form av tatueringar, klider
och smycken fungerar som ett icke-verbalt kod-
system som blixtsnabbt visar vem och vad vi ir
och hur vi vill att andra ska uppfatta oss.

Ibland kan tatueringar bli en ironisk kommen-
tar till reklamens varufloden. En del har varu-
mirken av olika slag intatuerade p3 kroppen, det
kan rora sig om miljomirket Svanen, Arlakossan
eller Sony. Detta kan sigas dterspegla den nya
och centrala roll som bilder spelar i konsum-
tionssamhiillet, dir skillnaden mellan verklighet
och bild har utplinats och vardagslivet estetise-
rats. Kulturella dromvirldar har skapats tillsam-
mans med nya strategier for kulturell distanse-
ring och atskillnad.

Foto Peter Segemark, Nordiska museet.
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Virt behov av identiteter for att gora livet synligt kan jamfo-

ras med marknadsféringskonstens behov av en tydlig identitet
i form av igenkdnnbara varumirken och logotyper. Begreppet
identitet anvinds av foretag for att marknadsfora varor och
tjinster med livsstilsargument och omvint appliceras foretags-
ekonomiska termer pd personer. Oavsett om det handlar om
individer eller produkter ir spriket gemensamt — det giller att
positionera sig genom att vara tydlig, sirskild, unik, originell
och speciell.

Det biista exemplet pé ett personligt varumirke ir fotbollsspe-
laren David Beckham. Han forkroppsligar dessutom begreppet
metrosexuell, eller stray, som ett nytt mansideal kallas i medi-
erna. Metro stir for metropol, och stray for straight guy, med
andra ord heterosexuella min som ir fifinga men inte fjolliga,
som flortar med det kvinnliga utan att vara homosexuella. David
Beckham visar sig fifing genom att méila naglarna, biara sarong
och 6rhiingen. Utan att viicka tvivel om sin heterosexualitet ska-
par han nya mansideal.

Vi har de senaste dren blivit alltmer upptagna av vér individua-
litet och hur véra jag formas och synliggors. Virt yttre kan sigas
utgora en varudeklaration av vad som finns inuti, en markering
av tillhorighet till ndgot och distans till annat. Distanseringen
frin den naturliga kroppen i det senmoderna samhillet har
ocksd lett till vad ungdomsforskaren Thomas Ziehe kallat en
semiotisering, det vill siga en uppvirdering av tecknens virld,
dir dll och med sjilva livet har blivit ett estetiskt projekt.
Miinniskor tvingas idag till en tydligare identitetsproduktion.
Estetiseringen av det kroppsnira ir ett uttryck for detta.

KRISTINA LUND & BIRGITTA SVENSSON



Att gbra sin grej

Logotyperna pi klider och skor har de senaste dren tagit allt
mer plats. Den kanadensiska journalisten Naomi Klein skriver
i sin bok No Logo hur varumirkenas betydelse har 6kat i min-
niskors liv och hur konsumtionsindustrin invaderar samhiillet
och forsoker ligga beslag pd virden som gemenskap, frihet, so-
lidaritet och vinskap. Foretagen producerar inte lingre enbart
produkter utan varumirken, de siljer mening och livsstil sna-

rare dn prylar. Hon beskriver ocksd den motstindsrorelse som

vuxit sig stark de senaste dren och som arbetar mot varumir-

kenas inﬂytande. Vante tillverkad av en
En motreaktion mot det kommersiella som kostar ir att géra g'et;jf;' Sasig s e
0 Redo.

gratis pi egen hand. Att gora sina tillhorigheter personliga,
modifiera och kodifiera klider, skor och viskor ir ett sitt att
smycka sig med egen design som visar pd alternativ till det
massproducerade. Idag finns rérelser som foresprikar att man
ska skapa sitt eget mode genom att gora nigot nytt av det gamla
istillet for att slinga och képa nytt och firdigt. Liksom inom
musiken talas det om att sampla — att blanda nytt och gammalt.
Roda korset siljer klider som ir »redesignade«, gammalt nott
omvandlas till trendigt nytt. I samma anda visar projektet Do
Redo att handarbete och att skapa sitt eget mode kan vara intres-
sant for dagens unga. Ett 6kat intresse for handarbete, dtervin-
ning och en motkraft till vér tids stora konsumtion ir nigra av
tankarna med projektet.

Att trycka glada och sura smiley-gubbar pa vil ingingna
Converse All Star eller en manifesterande text pa jeansjackan el-
ler mila ett monster pd tréjan dr sitt att gora plagg personliga
och originella och till nigot som inte gir att kopa for peng-
ar. Nir Kulturhusets idéverkstad Lava gav sig ut pd turné till
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»Jag bestillde 6rhang-
ena hos en guldsmed i
Chinatown i New York
2001. Dér bdr nastan alla
puertoricans ringar, hals-
band och 6rhingen med
personnamn eller olika
meningar. Inspirerad av
halsbanden och eftersom
jag ville ha stora guldér-
hidngen blev det hiren
skon kombination. Jag far
alltid nyfikna och glada
kommentarer ndr jag

bir dem, sdger Helena
Ringvold.« Foto Kristina
Lund, Nordiska museet.

Stockholmsfororten Breding sommaren 2004 arbetade nagra
tondrstjejer intensivt med att modifiera och kodifiera sina skor
och klider. Pi den tllfilliga verkstadsviggen hinger foton av
ungdomar och deras sneakers. Pi ett av fotona visar 15-driga
Nicole upp sina Nike Air Force One och intill fotot finns hennes
handskrivna text: »Jag kopte dem pé Footlocker forra dret och nu
har jag gjort om dom och dom finns inte att kopa.«

I tider nir ingen vill vara som alla andra kan den som ir sin
egen kreator skapa plagg som uppfyller tvd viktiga krav: ori-
ginalitet och personlighet. Dessutom finns det en politisk
medvetenhet i att resurseffektivt dteranvinda befintliga klider
och vilja bort kommersiella logotyper. Istillet kan man gora
sin egen logotyp. Som killen pi tunnelbanan som har broderat
sitt eget namn pa jeansfickan, tjejkompisen som har ett bilte
med sitt namn p4, killen pd festen som har sin initial pa spin-
net och en bekant som bir specialbestillda 6rhingen med det
egna namnet skrivet som en logotyp. Att unga personer skapar
sina egna logotyper och sitter sin egen prigel pa klider — och
pa sé sitt soker individualitet — kan ses som en reaktion mot de
firdiga koncepten, de mallade klidstilarna och de kommersiella
uniformerna. Med olika koder markerar man ocksi sin egen au-
tenticitet och identitet.

Inskriptioner pa kroppen har tidigare ofta setts som nagot som

tillkommit ofrivilligt av yttre omstindigheter. Kroppen har be-

traktats som ett passivt medium eller en stum realitet istillet for
ett uttryck for en aktiv identitetsformering. Men fér minga som
frantagits makten 6ver ordet blir anvindandet av kroppsuttryck
som tatuering ett alternativ till maktloshet och ett sinnligt sprék.
P samma siitt dr den som skapar sitt eget mode inte lingre en
passiv konsument utan en aktiv klidproducent som tar makten
over modet.

KRISTINA LUND & BIRGITTA SVENSSON




Tatuerade grinser och tecken pa tillhérighet

En vanlig forklaring till vanan att tatuera sig har varit att den
frodades nir min utvecklade en speciell samhérighet i vistelser
tillsammans under isolerade omstindigheter. S har férekoms-
ten av tatueringar forklarats bland sjomin, fingar och solda-

ter. Men dven idag vill man markera sin tillhorighet till ndgra

Foto Peter Segemark, Nordiska museet.
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Foto Peter Segemark,
Nordiska museet.
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och en grins mot andra pa detta sitt. Bilder pd kroppen maste
forstds som en form av kommunikation mellan minniskor, in-
te som ndgot att klassificera dem utifrin. Kroppen har semio-
tiska fordelar. De bilder som visas pd kroppen skapar kulturel-
la skillnader, men de tjinar ocksd som den férmedlande linken
mellan dessa skillnader.

Traditionella atskillnader har upplésts i det senmoderna sam-
hillet och genom grinsmirken som tatueringar visar man inte
lingre ett avstindstagande fran samhillet utan snarare en dis-
tinktare tillhorighet till sirskilda grupper. Minniskors sociala
hemvist bestims till stor del av hur kroppen uppvisas i det sociala
rummet. Den franske sociologen Pierre Bourdieu har uttryckt
det som att kroppen ir den mest odiskutabla materialiseringen
av klass och smak. Tatueringar har pa sa sitt blivit markeringar
av gemenskap och innanférskap istillet for att som tidigare ha
forknippats med protest och utanférskap.

Den minskliga huden ir en grins mellan insida och utsida,
mellan individen och omvirlden och tatueringen vigleder be-
traktarens 6ga till denna griins eller yta. Tatueringar blir ett slags
gransskikt som bdde distanserar och intimiserar kroppen i for-
hillande till omgivningen. Det som bide skrimt och fascinerat
sd mycket med tatueringar hor mojligen samman med en ridsla
for att tydliggora grinser. Alla sociala system ar mest sarbara i
sina marginaler och dirfoér anses alla marginaler vara farliga.
Enligt den amerikanska filosofen Judith Butler kan kroppens
grinser ses som grinser for vad som ir socialt och kulturellt
tillitet. Men forbud och tabu finns egentligen bara for att bry-
tas, och i grinsoverskridandet, nir man bryter tabut, forstirks
det istillet for att utplinas. Pa si sitt kan en vilgjord tatuering
ocksa sigas forstirka den grins som ér si utmanande.

KRISTINA LUND & BIRGITTA SVENSSON



Av ridsla for att forsvinna eller framstd som opersonliga i
den moderna stadens mingfald och komplexitet, lingtar minni-
skor alltmer efter olika sitt att uttrycka intimitet och enkel
tillhorighet. Graffitin har skapat en fortrogenhet med staden.
Tatueringar har blivitidentitetsforstirkande kinnetecken. Sang-
erskan Janis Joplin hade ett armband tatuerat runt handleden,
men det finns ocksd icke-permanenta sitt att uttrycka samho-
righet. En 13-drig tjej berittar hur hon och tjejkompisarna gor
kompisarmband av tunna garnflitor eller av pirlor. Sedan bir
bista vinnerna identiskt lika armband som ett vinskapsbevis.

Blingblingmarkérer

Nir 16-driga Jonas, blond, bliégd och med ett »svenskt« ut-
seende deltar i en audition for att bli antagen till raplinjen pa
Fryshuset i Stockholm ir identitetsmarkorerna tydliga. Baggy
blijeans, svart keps och ryggsick, bla handledsmuddar, Nike-
logotypen pryder bide sneakers och collegetréja och s de vik-
tiga accessoarerna: guldlinkar runt hals och handleder och
klocka i rostfritt, 6rhingen i form av blia stenar i bida 6ronen.
Han ir ett exempel pd att identiteter idag varken 4r nationel-
la eller etniska utan urbana och globala. Bide tatueringar och
smycken ir framtridande delar av hiphopkulturen, kulturella
identitetsmarkorer som visar tillhorighet, utanforskap, status,
makt och respekt.

Den svarta gatukulturen frin New York fyller 30 ar och det
som d3 var en subkultur och startade som ett alternativ till ging-
briken ir nu en global mingmiljardindustri. Rap som ir ett av
hiphopens fyra element riknas idag till virldens storsta musik-
genrer. | Sverige fick rapen fotfiste for 20 ar sedan. Férutom
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Patrick Gonzalez Garcia och Jonathan Stahl, elever p& Fryshusets raplinje &rskurs 1.
Foto Peter Segemark, Nordiska museet.

den typiska klidstilen med stora, posiga klider, baggy byxor,
hoodtr6ja, sneakers, basketklider och ryggsick ir smycken som
halsband, 6rhingen, armband, ringar och klockor a la bling-
bling ndgra av hiphopens kinnetecken.

Blingbling ir en stil inom hiphopen som framférallt fore-
kommer bland amerikanska rapartister och som kinnetecknas
av priliga och i6gonfallande smycken. Glittrande accessoarer
med diamanter, strass, stenar, guld, halsband, ringar, armband,
klockor och limousiner. Ju mer desto bittre. Juveler ir inte for
sarskilda allfillen utan for alla tillfillen. Begreppet har blivit
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etablerat och ir med i Svenska spraknimndens nyordslista 2004
och férekommer iven i mode- och reklamindustrin som har ta-
git upp hiphopens estetik.

Hiphop ir ett sitt att framhiva sig sjilv, och nyrika ameri-
kanska rapartister som inte skims for sin framging visar upp

sin lyxiga livsstil forgylld av glitter, glamour och dyra smycken.

Artisten Missy Elliot har tll exempel triningsoveraller och

sneakers som ir dekorerade med kristaller for att bli unika for

Foto Peter Segemark, Nordiska museet.
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henne. Enligt rykten bir hon dem bara en ging.

Hur ska dessa blingblingmarkdorer och attribut férstis? Vilken
innebérd har de olika symbolerna? De extravaganta uttryck som
blingbling tar sig i usa maste forstds mot de klasskillnader som
finns dir. En karridr genom musiken har linge ansetts som ett
satt for svarta att ta sig ur getto och fattigdom. Diamanter och
juveler, lyx och 6verdid blir ett tecken pd framging och rike-
dom. I det moderna samhillet har minniskan inte givna posi-
tioner utan kan — och bor — med egen kraft se till att lyckas. Alla
och envar ir ansvariga for sitt eget 6de. Eftersom status idag
forknippas med pengar och materiella ting kanske blingbling
kan ses som en revansch pé en uppvixt utan status och som ett
manifesterande av en ny position: jag ir inte min bakgrund.
Blingblingattributen blir symboler for styrka, framging och
rikedom och smyckenas virde bestimmer placering pa status-
stegen i en virld dir pengar ger respekt — hiphopens nyckelord.
Blingblingfenomenet ir ocksd en flort med gangster- och maf-
fiakulturen dir manlig fifinga uppmuntras och accepteras.

Blingbling ir framfor allt ett amerikanskt fenomen men
smycken dr vanligt dven bland hiphopare i Sverige. Till exempel
s kallade dog tags, militirens id-brickor, som minga rappare
har som halsband. Det ir ett smycke med funktion, vid dodsfall
rader inga tvivel om ens identitet och var man hor hemma. P
Fryshusets raplinje har killarna ocksd andra typer av smycken,
som diamantorhingen, halsband, armband, ringar och klockor

i guld eller silver.
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Identitetsforhandlingar och kroppsdesign

Ungdomstiden dr en period av intensiv férhandling om identi-
tet. Det gor det intressant att studera vilka markorer och att-
ribut ungdomar anvinder for att kommunicera sin identitet.
Smycken forknippas traditionellt med kvinnlighet, men i den
manliga och heteronormativa hiphopvirlden ir minnen mer
utsmyckade 4n kvinnorna. Hiphopen ir en machovirld dir
mannen har en tydlig huvudroll. Hir omkodas érhiinget till en
symbol fér manlighet.

Det rider idag osiikerhet i kénsidentiteten, vilket betyder att
midnga soker och formulerar sin identitet genom att tydliggora
sin kropp som feminin eller maskulin. Flera sociologer menar
att tvanget till en estetisering av vardagen bide har lett till en
feminisering av kulturen och till att ungdomen nu alltmer for-
mulerar skénhetsideal och kroppslighet i virt samhille. Vi har
som den franske sociologen Jean Baudrillard uttryckt det, ockss
fitt en annan erotisk kultur efter forbudens tid. Hivdandet av
kroppen for att definiera vir sexuella identitet har kommit att
bli mer betydelsefullt.

Vi har inte lingre att gora med en befrielse frin kroppen utan
med ett dterupptickande av den. Olika uttryckssitt for savil
manlighet som kvinnlighet prévas, och samtidigt som forhand-
lingar om vad som ir att hiinféra till konsskillnader 6verhuvud-
taget pagar, kan skillnaderna mellan kénen forstirkas. Vi kan
inte lingre ta vir konstillhorighet for given. Vira sociala roller
och positioner dstadkoms genom det sitt pa vilket vi kultiverar
kroppen, vilket innebir att konsidentitet ir nigot som skapas.
Nir konskinnetecken ir performativa, som tatuering och an-
vindning av smycken, konstituerar de en tydlig identitet.

Den amerikanska vetenskapshistorikern Donna Haraway ser
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Estetik eller moral? »Ordet vegan ir starkt, det forknippas med jobbiga personer
som brianner lastbilar och s&. Fér mig stér det fér ndgot positivt. Men egentligen ar
det mer av estetiska d4n moraliska skil som jag gjorde tatueringen. Jag gillar ordet
och har valt typsnittet Times New Roman. Jag ville ha det enkelt, rakt upp och

ner. Det r ett snyggt ord och ett fult typsnitt helt enkelt, siger musikern Andreas
Tilliander om sin tatuering. Om jag mot férmodan bérjar dricka mjolk igen gar det
att lagga till ndgra bokstaver fére och efter sd att ordet)Lovegandhicbildas. Och det
fungerar ju ocksd jittebra.« Foto Dan Hansson/SCANPIX.
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kroppen som virt mest betydelsefulla medium for socialt ut-

byte. I de minga korta méten som gors i storstadens snabba
vimmel, har de kroppsliga tecken som avsléjar birarens sociala
tillhorighet kommit att bli alltmer betydelsefulla. Dessa tecken
ir grundliggande for vir forstielse av andra och for hur vi loka-
liserar varandra i det sociala rummet.

Att tatueringar och andra siitt att designa sig idag anvinds for
att ge offentlighet at kroppen férvanar dirfor inte. En tatuering
ir bade ett spinnande dventyr som gér att man framtrider i
mingden och ett slags graffiti som levandegor kroppen. Den
har kommit att bli en symbol for jaget, litt att exponera och litt
att avldsa av andra. Den makt som finns i att synliggéra kroppen
med en tatuering ligger i dess formiga att definiera sin bérares
individualitet som unik. Kroppsliga identitetsmarkérer fir oss
att stiilla fraigor om hur estetik samspelar med andra sociala sfi-
rer i samhillet. De utmanar till samtal om vilken betydelse det
yttre har hos minniskan, om vad vi gér med véra kroppar och
med vir identitet och personlighet. Nir samhiillet inte lingre
kan manifestera sig som den kropp vi kan spegla oss i eller him-
ta styrka frin, tar vi minniskor saken i egna hinder och liter

vart sociala medvetande utspela sig pa vira kroppar.
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Do Redo
— folkkonst i tiden

Alla kan. Skit i baksidan. Och tink inte sa mycket! Slapp regler
och misten och viga slarva ivig lite — det kan bara bli bittre.
Handarbete ir bra for sjilen. Att gora nagot sjilv stirker sjilv-
fortroendet, man fir ny energi, kinner sig stolt, n6jd och glad.

Ungefir sd, tillspetsat och kortfattat, ir filosofin bakom Do
Redo, det ungdomsinriktade handarbetsprojekt vars forsta pla-
ner smiddes i en lada i skogen utanfor Odeshog. Tvé ir senare,
i november 2004, fyllde Do Redo en stor utstillningshall pa
Svenska Ambassaden i Tokyo. Pi invigningsdagen, nir Gver
tvihundra handarbetsintresserade japaner hade samlats for att
titta pd »handmade Swedish fashion«, lyfte ocksd ambassadéren
Mikael Lindstrom s vilformulerat och riktigt fram den tids-
missigt viltajmade kirnan i projektet: dteranvindning, recyc-
ling.

Nir 6verkonsumtion och resurssloseri (inte minst i Japan dir
det mesta ir inslaget i tvd papper for mycket) dominerar i manga
delar av virlden, kinns det extra bra att arbeta med ett ateran-
vint material, sidant som annars skulle hamna pa sopberget.

ANNA-STINA
LINDEN IVARSSON
ar frilansjournalist med
forflutet pd Dagens Nyheter.
Hon ingdri gruppen Do
Redo.

En ylletrdja har blivit en
kjol. Design och foto Do
Redo.
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Slakt, styckning
och tillredning.

Design och foto
Do Redo.

Uttjdanta gamla ylletrsjor i centrum

— Jag blir fortfarande 6verraskad av med vilken oriddhet folk
satter saxen i trojorna och klipper till, siger Katarina Evans,
en av Do Redos »handarbetsmissionirer«. Katarina Brieditis
ir den andra. Tvd formgivare som med sliende entusiasm for-
medlar handarbetets glidje. Om och om igen. Tillsammans lir
de ut konsten att slakta en tréja. Det vill siga, de tar hand om
gamla utslitna ylletrojor, tvittar dem varmt i 6o graders ma-
skintvitt si att ullen filtar ihop sig och inte repar. Sen sitter
de saxen i och med outtémlig fantasi fir de dem att dteruppstd
i nya skepnader. Till sin hjilp tar de beprévade gamla handar-
betstekniker, som stickning, broderi och virkning — omriden
dir de bida har specialistkompetens.

Myrorna, Frilsningsarméns insamlingsorganisation, sponsrar

projektet med de trojor som av olika anledningar inte kan siiljas
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— omojliga modeller, trasiga eller feltvittade. En brikdel av de
6 ooo ton klider de samlar in varje r i Sverige. Men si tack-
samt. Det ir svirt att forestilla sig hur mycket fint man kan gora
av en simpel ylletroja. Men ett faktum, som bevisas i workshop
efter workshop.

— Vad ska det bli av mig? En liten forkrympt yllekofta pa vig-
gen i1 ambassadreceptionens hall stillde frigan. Svaret kom i
rummet innanfor, i inspirationsutstillningen, dir Katarinornas
recyclade plagg bjod pi hundratals handarbetsidéer. Mossor,
vantar, halsdukar, kjolar, benvirmare, muddar, viskor, trojor,
tofflor i ett firgstarkt dekorativt flode pi dockor, viggar och
golvpodier.

— Ar detta gjort bara av gamla tréjor? Publiken hipnade.

Vi kiinde oss n6jda och stolta denna dag. Vi: Alltsd Ulla-Karin
Hellsten fran Ostergotlands Ullspinneri, projektledare och den
som tagit fram garn och materialférpackningar till Do Redo.
Katarina Brieditis och Katarina Evans, ansvariga for all design
och alla idéer runt formgivningen. Sonoko Sato skribent och
antropolog som varit Japanresans stadiga klippa, koordinator
och oversittare. Och si jag, modejournalisten, som skott det
skrivna ordet i projektet och i boken Do Redo Konsten att slakta

en troja. Etappmal nummer tva var nitt.

Missiondrer bland dagens unga

Ett sticksymposium i Hiarnésand 2002 var avstampet. Dir
traffades kirntruppen i Do Redo. Redan di holl Katarina E
workshop i dterbruk av gamla trojor, en effekt av en universi-
tetsuppsats hon skrivit i amnet tidigare. Katarina B hade stick-
kurs (dir aterbruk ocksé ingick) och Ulla-Karin och Sonoko —

DO REDO — FOLKKONST | TIDEN



som jobbat ihop sedan tidigt go-tal — var pd symposiet for att
gora reportage for en japansk tidskrift, Nuk:s Oshare Kobo.
Som oftast dir Ulla-Karin drar fram funderas i det tysta och

spinns planer dir Ostergotlands Ullspinneri skulle kunna spela

Foto Waldemar
Hansson.
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en aktiv roll: utstillningar, aktiviteter, designinitiativ. P4 stick-
symposiet tog tankarna pa ett ungdomsprojekt ny fart. Tankar
som de andra ocksa niirt, var och en pi sitt hill, fick nu det ge-
mensammas kraft. Handarbetsintresserade tanter i all dira, men
for att ridda hantverket (och den hantverksbaserade smiindu-
strin) till framtiden, miste ungdomarna engageras och intres-
seras. Allt firre unga kan sticka, virka och brodera idag. Och
skolans slojdtimmar krymper.

7o-talets kvinnofrigorelse har inte bara varit positiv. Hand-
arbetet fick stryka pa foten. Man talade foraktfullt om »forspilld
kvinnokraft« och vildigt manga lade bort stickor och nilar nir
de gick ut i arbetslivet. Att mycket gick forlorat pa vigen, har
kanske upptickts forst nu. Ndgot som har med lust, sjilvkinsla
och tillfredsstillelse att gora.

»Mormor kunde. Mamma glomde. Jag vill'« Ett uttryck som
illustrerar den frustration manga unga kiinner idag — det finns
ingen som kan lira dem teknikerna. Hir finns en stor mission
att fylla, den gjorde Do Redo till sin.

Ett halvir senare hade gruppen sitt forsta mote pa Ostergot-
lands Ullspinneri. Di hade ocksa jag, modejournalisten, kopp-
lats in. Inkallad for att jag tidigare skrivit utstillningstexter och
forsokt inspirera spinneriet till att géra en bok. Nu skulle den
goras. Men inte handla om spinneriet, utan vara en fristiende
del i ungdomsprojektet!

For att fi unga minniskor intresserade av handarbete maste
det biras av en modern form, det var vi alla 6vertygade om. Hiir
kom modekunskaperna vil till pass. Do Redos grundackord
maste sld mer dt modehallet dn it hemsl6jd. Mode och klider
spelar en stor roll i ungdomars liv idag. Kliderna ir det forsta

du ser av en minniska. Med klider formar man sin identitet.
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Vackert och varmt kring
halsen. Design och foto
Do Redo.

61



62

Kliderna talar om vem du vill vara, vilken grupp du vill tillhéra.

Med klider kan man ocksi leka, luras, gomma sig och iklida sig
en annan roll. Det kan vara roligt. Men f6r minga unga ir klider
och varumirken en pliga och upphov till stindig dngslan: »Ar
jag tillrickligt cool? Har jag ritt saker? Ritt varumirken?«

Vir malsittning blev att sitta igdng en urban handarbetsro-
relse. Bok, utstillning, dterbruksworkshop och materialkit — allt
skulle samverka. I slutindan skulle vi ge ungdomar redskap att
skapa sina egna klider, efter eget huvud. Om inte hela outfiten,
sa i alla fall den dar lilla extra detaljen, det extra tlligget. Det
som skiljer ut och gor just dig speciell och unik. For individua-
litet och originalitet dr viktiga spelpjiser i identitetsbyggandet
idag. (Jakten kan bli rent absurd. Jag triffade en tjej i Japan som
var full av beundran 6ver min vinsterhinthet — det var ju si
unikt och ovanligt, tyckte hon. Sjilv hade hon forsokt att byta
hand, men misslyckats till sin stora sorg!)

P3 kopet — och egentligen det allra viktigaste — skulle de lira
sig de vanligaste handarbetsteknikerna. Ty modetrenderna lag,
och ligger fortfarande, i fas med Do Redos avsikter. Det blom-
mar av handarbetade detaljer i modet fran Paris, Milano och
London. Broderat, virkat och stickat, referenserna till folklore

och textil tradition finns i 6verflod.

Inspiration 6verallt

Men inte heller modeskapare himtar trender ur tomma intet.
De djupdyker i historien, de som alla andra, for att himta inspi-
ration. Omtalat dr hur en av de storsta, John Galliano, chefs-
designer pa legendariska Dior och den som kan tillskrivas mo-
dehusets enorma framgangar pa 2000-talet, laste in sig i Diors

ANNA-STINA LINDEN IVARSSON



Foto Waldemar Hansson.
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| januari 2005 kom
Do Redo till Nordiska
museets textilgalleri.
Foto Mats Landin,
Nordiska museet.
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arkiv i minader, innan han skulle presentera sin forsta kollek-

tion for huset. Nej, museer dr inga mossiga institutioner, den
som tittar noga med Oppna sinnen hittar en trend i varje dam-
mig 200-drig persedel. Det vill vi ocksd visa med Do Redo.
Dirfor har vi inte bara egna produkter i boken utan ocksa bil-
der frin bade modevirlden och textilhistorien. Inspiration
finns over allt; pa gatan, pd museer, pd webben, i modemagasin
och naturligtvis ocksd hos andra klidskapare.

Men idven om inget dr nytt under solen, s blir det dnda inte
riktigt detsamma nir en genuint kreativ designer gir till verket.
Det personliga tilligget har alltid den nya tidens uttryck. Men
— designermode for 10 ooo-tals kronor ir fa forunnat att kunna
kopa. Och varfor ska man? Se det som en vacker tavla att njuta
och inspireras av. Skrid sedan till verket och skapa sjilv!

Du anar inte vad mycket mer du fir, 4n bara en pryl: sjilv-
kinsla, stolthet, energi. Och dessutom — tror vi — ett slags sjilv-
stindighetsvaccination mot modebranschens och de globala
varumirkenas hirda trend- och képtryck. Man kan — men be-
héver inte — anamma eller inhandla allt man ser. Ateranviinder
man dessutom nigot gammalt, som uttjinta ylletr6jor, kostar
materialet knappt nigonting och man kan med gott samvete
sitta saxen i. Det gor inget om du misslyckas.

— Se det som en sport och en utmaning att gora sa mycket som
mojligtaven enda tréja! Detir en stiende replik nir Katarinorna
introducerar sin W(;rkshop. Och deltagarna antar utmaningen.
Minsta smabit av trojorna tas tillvara. Blir det inte en plaggdel,
sd kan det bli en dekorativ applikation. Precis som man gjorde
forr, nir dterbruk var nagot livsnédvindigt. Nir uppfinnings-
rikedom och fantasi var nédens barn. I tider da varje gnutta ylle

anvindes igen, igen och igen. Det finns minga museer i Sverige
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Foto Mats Landin,
Nordiska museet.
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med textilskatter. Inte minst Nordiska museet vars nyéppnade
textilgalleri dr en guldgruva.

— Ingenting av allt jag tittat pd har varit perfekt, men inda ir
det si fantastiskt vackert, siger Katarina Evans som for nigra ar
sedan specialstuderade Nordiska museets samlingar som SHR:s
slojdjulsstipendiat. Dessa trosterika ord slickar jag i mig glupskt.
Jag — som hela mitt liv varit handarbetsintresserad. Alltid velat,
men aldrig riktigt kommit till skott. Mer in teoretiskt, i ord,
som blivit artiklar om mode, sl6jd och handarbete. Nigonting
har statti vigen for igdngsittandet. Och jag tror det har att gora
med perfektionism. Barndomens slojdlektioner, som forst och
framst lirde ut ritt och fel, lingt fore lust och glidje. Det har
varit himmande.

Andra forl6sande ord har varit Katarina Brieditis telefonreplik
da jag en ging klagade 6ver yllebroderiets ideliga tridfistande:

— Skit i baksidan! Den ska ingen titta p, det ir ju en kudde
du syr.

Jag tror man maste borja dir, om man ndgonsin ska komma
igdng. Omsorgen och noggrannheten kommer sedan av sig
sjalv. Nar den sjalv vill.

Do Redo — gor nytt av gammalt.

Do Redo — inspireras av traditioner och gor det modernt.

Do Redo — gor och gor om. Ge inte upp!
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Bade brud och same

Om kliddsel med sirskild betydelse

I minga kulturer har brollopsklidseln haft en sirskild betydel-
se, dels som uttryck for gruppens sjilvkinsla och historia, dels
som uttryck for livets nya inriktning pé ett individuellt plan.
Brollopet har varit ett tillfille att kld sig och smycka sig, konst-
fullt, fantasifullt, moderiktigt eller traditionellt.

Bland samerna har den traditionella drikten blivit en viktig

identitetsskapande faktor. Det férekommer fortfarande att en-

ELISABETH
ELMFELDT- BRUNDIN
drintendent vid Nordiska
museets antikvariska avdel-
ning ddr hon bl.a. ansvarar fr
den samiska kulturen.

Kronan av ndver och rétt kldde &r prydd med
sjutton silversmycken som delvis 4r forgyllda.
Den skulle kunna vara tillverkad av en brudsita,
dvs. en kvinna som lanade eller hyrde ut brud-
smycken och klddde brudar. Runt nederkanten
ar fast en vit langiettvévspets som dr daterad
till1700-talets slut eller18 0 o-talets bérjan.
Kronan inkdptes i Karesuando ca1880 aven
lapsk familj. Till Nordiska museet inkom den
1978. Foto Peter Segemark, Nordiska museet.
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skilda delar av vardagsdrikten anvinds i det dagliga arbetet, t.ex.

skinnbyxorna vid skoterkérning och méssan vid renskiljning.
Men det ir framfor allt hogtidsdrikten som har fitt en renissans.
For den som idag idr bide brud och same uppstir ett val mellan
madnga mojligheter att i klidseln uttrycka sin identitet och sitt
personliga forhillande till olika traditioner och levnadsménster.

Bréllopsminnen

Nigon mer sammanfattande och utredande publikation om
det samiska driktskicket vid bréllop finns inte. I dldre publika-
tioner namns brollopsklidseln pé sina héll pd nigra rader och
i nutida arbeten tycks det mest finnas uppgifter i forbigien-
de, nigon ging en hel sida. En och annan uppgift stir ocksi
att finna i uppteckningar och andra arkivalier, i bildarkiv och
foremilssamlingar. Men att bliddra bland tidningsklipp och
samtala med samiskor som varit med bade di och nu och som
intresserat sig for samiskt driktskick ger givande inblickar.
Snabbt inser man att det finns méinga likheter med svenska gif-
termalsseder. Forst handlar det om frieriet med olika turer och
givor och sedan om vigseln och bréllopet. Ur det férgingna nér
oss en rost. Det idr lappiankan Anna Stina Tomasson fodd 1859 i
Krutberg, som i Nordiska museets lapska arkiv limnat minnen av
sitt brollop pd 1870-talet i Roberg, Marsfjill, i Vilhelmina sock-
en. Hon bodde da i Klimpfjill och hade mycket att bestyra infor
brollopet bide med bak och annat. Brollopet skulle dga rum en
sondag i Fatmomakke kyrka. Sihir minns hon: »Pi lordagskvil-
len bjod vi pa det forsta matmalet. Vi bredde ut renskinnen pa
marken med hirsidan nedit. P3 den stillde vi sedan maten, som
bestod av fisk och potatis samt smor och brod och mycket kott
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samt sotost i stora traskalar ... Skedar och knivar hade gisterna
sjalva. De satt pa kni runt renskinnen och dto av maten.

Pi sondagsmorgonen bjod vi pé kaffe och mat, innan vi foro
upp till kyrkan, dir vi vigdes. Jag hade en fin silverkrage pa mig
och guldkrona pa huvudet. Vi hade sex par marskalkar ... Alla som
voro pa kyrkhelgen i Fattmomakke, blevo bjudna pa brollopet.«

Brollopet varade i dagarna tre. Pa onsdagen for alla hem och
di hade de unga tu fitt ett minne for livet och i brollopsgiva
vad som ir typiskt for ett samiskt brudpar — renar och renost

och dessutom pengar.

Silverkrage, bilte och krona ibland

Bruden berittar att hon hade guldkrona pa huvudet och dess-
utom silverkrage. Silverkragen har inte bara funnits séder ut
utan ocksi forekommit i de nordligare delarna av samiskt om-
ride. Redan vid 1600-talets mitt omtalar pristen i Lule lapp-
mark Samuel Rheen silverkragen som de lapska kvinnornas
hogtidsplagg. Ungefir tvihundra dr senare skriver von Diiben

vid mitten av 1800-talet att »vid hogtidliga tillfillen brukades

Kronan i silverten med slipa-
de glasstenar pdminner om
smycken i allmogestil och
saldes i Skellefted 1865 som
»norskt filigransarbete« av
lappkvinnan Anna Anders-
dotter, som kom fran ett viste
i narheten av Kiktrask i Mald
socken, Lycksele lappmark.
Kronan inkom till museet
1901. Foto Peter Segemark,

Nordiska museet.
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forr allmint silfverkragar och silfverbilten; de idro dnnu icke

ovanliga i Pite och Sorsele Lappmarker, men betydligt mins-
kade i Lule, bland hvars religiésa befolkning de anses sisom
bevis pi fifinglighet och der fore icke tolereras«. Det senare
refererar till laestadianismen, dir det inte ansigs att smycken
skulle biras och hela driktskicket blev mycket férenklat. Om
det diremot beror pa laestadianismen att silverkragen férsvann
kan inte entydigt fastslds. Flera faktorer kan ha piverkat ut-
vecklingen. Ytterligare cirka oo &r framit i tiden, nir Ernst
Manker skriver De svenska fjallapparna och Birgit Laquist Den
lapska silverkragen anser man att silverkragen eller maljkragen,
som den ocksi kallas, »sedan linge varit forsvunnen hos de
nordligare boende lapparna men att den fortfarande ir i bruk
nagon ging hos sydlapparna«. I Under bar himmel frin 1939
skriver Manker: »Detta gamla ’lappsilver’ har linge jagats som
en stor raritet. Att numera finna en silverkrage i bruk, buren av
en ikta lapska, dr som att finna en sillsam blomma.«

Liksom andra delar av hogtidsdrikten anviindes silverkragen
inte bara vid bréllop och andra hogtidligheter utan ocks3 vid kyr-
ko- och marknadsbesok. Den bestir av en tennbroderad stind-
krage fist vid tvd framstycken och ett bakstycke, och den sattes i
halséppningen pa kolten. Smyckena tillverkades inte av samerna
sjalva utan bestilldes av en silversmed och de syddes fast enligt en
bestimd ordning och symmetriskt mitt emot varandra. Generellt
kan man siga att pa stindkragen placeras runda knappar med
hingen och pi var sida om halsoppningen spiannen, iven de med
hingen, och utanfér dem maljor. Variationer férekommer.

Studerar man brollopsbilder frin 18oo-talets slut ser man att
silverkragen ofta anviints i sydsamiskt omride. Silvret var teck-

en pi samens ekonomiska stillning. Ju fler smycken pa kragen
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desto rikare familj. Silvret pa kragen var en del av familjens his-
toria. Vid olika hindelser syddes ett nytt smycke in pa kragen.
Dir fanns drvda smycken och smycken till minne av barndop
och fodelsedagar, liksom av en anhorig som gitt ur tiden och
begravts. En nutida meddelare talar om att detta bruk tyvirr har
forsvunnit, men det finns ocksé tecken som tyder pa att »den
sillsamma blomman« som Manker nimner, ir pa vig tillbaka.

Bruden i Fatmomakke berittar frin sitt brollop 1873 att hon
inte bara ir klidd i silverkrage utan ocksi i krona, vilket inte va-
rit sjilvklart i samiskt brollopsskick. Vilken typ av krona hon bir
niamner hon dock inte. S hir formulerar sig Pehr Hogstrom
1745 efter det att han omtalat att bruden gifter
sig i sina egna klider, dvs. inget speciellt for
tillfillet: »Bruden, som dock i somliga Lap-
marker brukar i stillet for krona eller krans ett
eller twinne Solwerbilten bundne omkring
hufwudet, och som slipa ned it ryggen.« Brud-
en har alltsd tvi silverbilten bundna omkring
huvudet, vilket det finns fler uppgifter pa frin
annat hall.

Men ofta berittas att bruden bar krona. I
Finnmarken, berittar Fredrik Rode pi 1830-
talet, hyrde brudarna av enskilda personer ett
slags krona med talrika hingande band med till-
horande mossa. Sélingtnorr utsomi Enontekis
(nuvarande Karesuando), omtalar Sigrid Grape
i sin avhandling Visterbottenslapparna 1918, att
1803 brukades »krona af silfver med knappar
och lofverk, nigra sidenband hingdes pa axlar-

na och ryggen samt kors af band eller galoner

BADE BRUD OCH SAME

Brudparet som gifte sig i
Vapsten 1914 heter Anna
och Tomas Lambert
Klementsson och ir fran
Atostugan, Joestrom.
Bruden har anammat
tidens mode i form av
sl6ja, krona och brudbu-
kett. Samtidigt har hon
behdllit de traditionella
driaktdelarna kolt, bilte
och silverkrage. Foto Hulda
Radstrém 1914. Nordiska

museets arkiv.
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Tre kronor frén Lappland. Den av férgylld massing brukade hyras ut av kyrkan
enligt svensk sed. Kronan kom till Nordiska museet1895 och kan vara fran1700-
talet. Vid 180 o-talets slut hade det blivit allmént att gifta sig i myrtenkrona och
samiska brudar foljde efter. Har dr en staltradsstallning klidd med gront siden for
att likna myrten. En krans av tygblommor med blad av férgyllt papper lades runt
kronan. Det var ocksa vanligt att man pudrade haret med mjél sd att det blev vitt.
Kronan dr lulesamisk frin Arjeplogs socken i Pite lappmark och kom till museet
1895. Foto Birgit Branvall, Nordiska museet.

fastades pa brostet«. Kristoffer Sjulssons minnen handlar om sam-
ernas levnadsforhillanden i mitten av 18oo-talet i Vapstlandet,
som upptar sodra och sydvistra hilften av Tirna socken och en
del av nordvistra hornet av Vilhelmina socken, dvs. sydsamiskt
omride. Dir berittas det att brud och brudgum var klidda i den
vanliga hogtidsdrikten av klide, som de antingen dgde eller 13-
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nade eller ocksd var de klidda i en helgdags-
drikt av vadmal. Bruden bar krona och silver-
krage, som bruden i Fatmomakke vid samma
tid, och brudgummen bar silverbilte. Vigseln
holls alltid i kyrkan berittas det vidare och
pill holls 6ver brudparets huvud precis som i
ildre tradition vid svenska vigslar.

Bilder frin detta omréide frin sent 1800-tal
och tidigt 19oo-tal visar ocksi hur det svenska
modet med myrtenkrona slagit igenom hos
samerna. Kronorna kunde vara gjorda av rik-
tig myrten men ocksd av imiterad i t.ex. papp
eller tyg. Det finns dokumenterat pi minga
fotografier frin tiden och ett exempel finns
ocksi i Nordiska museets samlingar. Kronan
kom till museet 1895 frin Arjeplog i Pite lapp-

mark, som ingr i lulesamiskt omrade. Kring
kronan brukades en krans av konstgjorda

blommor eller bara en krans och sloja, vilket Gustaf von Diiben Den18 april 1943 vigdes
Brita-Maria Palopii och
Lars Utsi, Ravudden,
Vitberget, Alvsby for-

i Arvidsjaur var bruden utstyrd i silfverkrage och bilte och hade samling. Makarna tillhar
Luokta Mavas sameby.

’ : 4 De gifte sig i traditionell
siltverbilte och en stor brostbukett, likaledes av konstgjorda nordsamisk drik. Ligg

berittar om frin Arvidsjaur, ocksa i Pite lappmark. S hir skriver
han: »Vid ett lappbroéllop, i hvilket jag 1871 hade tllfille deltaga

pa hufvudet konstgjorda blommor och sl6ja, brudgummen hade

blommor, bigges lappdrikt var splitter ny.« mérke till brudens méssa
med spets och schalen

om axlarna samt brud-

% o gummens mossa med
Schal och nagot i haret tofs. Privat brsllopsfoto.

Det centrala i brudens klidsel har varit silverkragen och bal-

tet, men idven schalen. Beger vi oss lingt norr ut till de omri-
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den dir laestadianismen forekommit har silversmycken uteslu-
tits ur drikten och driktskicket forenklats. Hir gifte man sig
med maossa, sidenschal och balte. For att spetsa till det kan man
siga att sidenschalen far ses som nordsamernas svar pa silver-
kragen i sydsamiskt omride.

Silkesschalarna har varit mest populira vid brollop i Torne
lappmark och de forekommer redan pa 1700-talet. Lingt senare
berittar Ossian Elgstrom i sin bok Karesuandolapparna 1922 att
dven brudgummen gifte sig i silkesschal och att han hade tv,
tre stycken kring halsen i snibb nerit ryggen. Sa var ocksé bru-
den klidd och Ossian Elgstrom tilligger att »av ett brudpar ser
man egentligen, stringt taget, endast huvud och fotter, resten
av kroppen ir insvept i de offantliga, ofta som borddukar pa-
minnande schalarna«.

En samiska frin Karesuando, fodd 1939 och gift 1964, berit-
tar att hon gifte sigi en schal som hon lagt om axlarna. Hon hade
fatt 1dna den av sin mor, som i sin tur irvt den frin sin mor, som
haft den som broéllopsschal. Just schalen ville man girna skulle
vara lanad medan 6vriga plagg skulle vara nytillverkade. Kolten
skulle vara i kldde, biltet vara forsett med fina knappar och pa
fotterna skulle man ha nysydda vita renbillingskor. Fanns ingen
drvd schal eller ndgon att 1dna miste man kopa nytt. Fram il
forsta virldskriget kopte Karesuandosamerna sina schalar ge-
nom den s.k. pomorohandeln, dvs. genom ryska handelsfartyg
i Nordnorge, och fram il andra virldskriget kopte man dem
pa annat hall. De kom bl.a. frin Ungern och Tjeckoslovakien.
Senare blev de mycket svira att f3 tag pa och vir samiska pape-
kar att det inte var litt i dessa avlidgsna trakter att kopa en ny fin
schal pd 1960-talet, den tid hon gifte sig. P4 Jokkmokks mark-
nad i borjan av februari fanns méjlighet att inhandla halsdukar
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i olika monster och firger, t.ex. med blommor och rutor och
girna med orientalisk prigel.

En samiska fodd 1968 gifte sig 1998. Hon berittar att hon
kopt sin brollopsschal just pa Jokkmokks marknad. Strax efter
det att hon kopt schalen stotte hon ihop med en ung man som
hon var lite intresserad av. Hon visade honom sin fina nya sil-
kesschal. For samer har schalen en kinslomissig betydelse och
ofta fick man en schal i fistmansgava. Vad den hir unga kvinnan
fick fortiljer inte historien, men med tiden blev de tvi ett par

och fick tvd sma barn. Nir den minsta skulle dopas bestimde

Bruden bir i traditionell nordsamisk stil
sidenschal med fransar och vit halsduk i hal-
sen, bigge fasta med silversmycken. Istillet
fér mossa, som ar brukligt i detta omréde,
har bruden valt att fista en egenhindigt
tillverkad harnal i nackhdret. Nélen &r i silver
och férestiller tvd hjartan genomborrade
av en pil. Brudparet ir Siv Blind och Sven
Olof Kemi, Jukkasjirvi, barnen Inga och
Olov-Tomas. Vigseln dgde rum i april 1998 i
Jukkasjarvi kyrka samtidigt med minstingens
dop. Privat bréllopsfoto.
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de sig for att gifta sig samtidigt. Schalen, som for henne hade

en symbolisk betydelse, togs fram och fick linga fransar, som
hon sjilv tillverkade. Under schalen hade hon enligt tradition
en mindre vit halsduk fist med silverbrosch.

Ingen av dessa tvd nordsamiska brudar gifte sig med krona
och inte heller med mossa. Biada var barhuvade. Den som gifte
sig 1964 tyckte inte om spetsen pid Karesuandomdssan och ef-
tersom hon gifte sig pd hosten och det inte var sirskilt kallt
behovde hon inte heller av praktiska skil en mossa. Den yngre
bruden bar inte méossa eftersom hon tyckte det var »tantigt«.
Hon hade istillet ett vackert harspinne i silver som forestillde
tvd hjirtan genomborrade av en pil vilket hon spinde 6ver hér-
knuten i nacken. Spinnet hade hon smitt och hela drikten hade
hon sytt, t.o.m. de vita renbillingskorna.

Traditionellt och modenytt

Nir det var dags for brollop forr klidde sig samen i sin hog-
tidsdrikt, dvs. den klidsel som man anvinde vid kyrkobesok,
marknader och andra mer festliga och hogtidliga tillfillen.
Eftersom samerna ir och har varit ett rorligt folk har méinga
impulser utifrdn tringtin i deras kultur, inte minst genom gif-
termil mellan samer frin olika samebyar och socknar dir det
inom familjerna funnits bade lokala traditioner och slikttra-
ditioner. Driktskicket har ocksa paverkats av impulser frin ti-
dens mode, men i vir tid finns tecken som tyder pi att det tra-
ditionella samiska brollopsdriktskicket dr pa vig att stirkas.
En brud frin sydsamiskt omrade som ocksi gifte sig 1998
valde att flita in ett band av glaspirlor i de samiska firgerna

i nackhdret. Tampar hingde ner mot ryggen piminnande om
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Enligt sydsamisk tradition
gifter sig bruden i silverkrage.
Den dr i modern tappning
men inspirerad av dldre tradi-
tion och smidd och sydd av
brudens syster. | nackharet dr
fastat ett band med glasparlor
i de samiska fargerna. Vigseln
dgde rum1998 i Koldsens
kapell. Brudparet dr Helena
Fjallberg och Petter Dunfjell
fran Ange, Offerdal, Jimtland.
Privat bréllopsfoto.

dldre tiders harsmycken. I halsoppningen bar hon en silverkra-
ge sydd av en syster, som ocksd smitt spannena. Systern hade
studerat ildre tiders kragar och sedan skapat nigot eget och
eftersom kragen inte ir gammal med drvda smycken utan helt
nygjord kunde hon pryda den enligt egen smak. Upp mot hal-
sen fiste hon knapparna med hingen enligt dldre modell och
narmast midjan de mindre, som var gjorda efter dldre spinnen
i detta omride, dvs. Offerdal i Jimtland, men samtidigt i egen
design. Systern hade graverat monstren istillet for att som forr
ciselera dem. Aret innan hade hon anviint kragen vid sitt eget
brollop och nu var det systerns tur. Kragen ingar didrmed i fa-
miljetraditionen och symboliserar med sina smycken tradition

och fornyelse i lycklig forening.
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1950-talet tycks ha varit en brytningstid di nytt méter gam-
malt. En bild av ett brollop i ett tidningsklipp frin den tiden i
Nordiska museets arkiv visar en lulesamisk brud i traditionell
klidsel. Brollopet dgde rum i Jokkmokks gamla trikyrka. P3
huvudet bar bruden en l6st hingande vit schal och pd den en
mossa 1 Jokkmokkmodell liksom andra deltagare i brudfoljet.
Det var vinter och schalen anpassades till viderleken, hade det
varit sommar hade schalen varit tunnare. Det hade ocksd varit
traditionellt riktigt att gifta sig i enbart mossa. Bilden visar ock-
sa att bruden kring axlarna bar en 16st hingande silkesschal.

Ungefir vid samma tid gifte sig innu en samiska i Jokkmokks
trikyrka. Det var i augusti 1955, hon var frin sydsamiskt omra-
de och gifte sig med en Lulesame. Hon hade valt en helt annan
klidsel. I det omride hon kom ifrin var
det tradition med silverkrage, men hon
hade istillet ett tennbroderat barmklide
innanfor kolten. Och som tecken pi hur
modemedveten hon var hade hon bide
silverkrona, sl6ja och brudbukett. P3 fot-
terna satt ett par nitta sandaletter.

— Men, papekar hon, hade det varit idag
skulle jag ha gift mig traditionellt i mossa
och silverkrage som min dotter for nigra

ar sen.

Fredagen den 13 augusti 1955 gifte sig Astrid
Klementsson fran Vilhelmina norra och Lars Pirak,
Tuorpon i Gamla kyrkan i Jokkmokk. Trots datumet,
siger Astrid, blev den dagen en lyckodag. Hon var
modernt klddd i krona, sl6ja, brudbukett och sanda-
letter, han i byxor och gangskor. Privat bréllopsfoto.
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| traditionell hogtidsdrakt gifter sig detta brudpar i Gamla kyrkan i Jokkmokk vid
Kyndelsmiss 1955. Det dr vinter och bruden har klitt sig fér Jokkmokksomradet
traditionellt i vit silkesschal under den bla méssan. Brudparet dr Ibb-Kajsa Kuoljok
och Nils-Erik Kuoljok. Foto Anna Riwkin, Moderna Museet.
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MONICA HALLEN fore-
star Nordiska museets magasin
pd Julita. Hon har utbildning
som hemsljdskonsulent fran
Handarbetets Vanner.
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Klider som pusselbitar

Den textila folkkonsten som
inspirationskilla

Kunskap, hantverk, inspiration och analys — fyra nyckelord
for den skapande processen. Men ocksd nyckelord for de klid-
formgivare som har sin forankring i folkkonsten, det vi kallar
virt svenska kulturarv. Vi formas, antingen vi vill det eller in-
te, av den miljé och den kultur vi vixer upp i. Vi paverkas ock-
sd av var familj och vira familjetraditioner.

Att intressera sig for klider dr att ha en stark kinsla for firg
och form, skirningar och konstruktioner, monster och mate-
rial, men ocksi att ha en lust att uttrycka sig och att synliggéra
sina idéer — pa sig sjilv eller pd andra minniskor. Klidintresse
dr en drivkraft att skapa och smycka, att bejaka det vackra eller
ta fram karaktirer bade hos personer och plagg.

Varje sekel, varje decennium och ér har sina kriterier for vad
som dr vackert och for vad som ér god smak eller »ritt«. Trender
och influenser kommer och gir, och alla ir vi paverkade pi ett
eller annat sitt. Vi for en stindig diskussion med omvirlden,



Nygards Anna gor klader som andas poesi, klader med
linjer som smeker kroppen. Sys i material som haller
linge, linge. Annas textila ryggrad grundlades tidigt

i en starkt traditionell milj: Siljansbygden i Dalarna.
Farmor och mormor blev hennes liromistare, en sam-
lad kvinnokraft som rotade en djup kinsla for handens
skicklighet och det textila materialet, fér tyger som tal
att slitas pa. Kunskap ger frihet att skapa och forenkla,
kunskap ger upphov till intelligent design. Det finns en
sjal i Annas kldder och kanske den &r svensk. Hon ham-
tar kraft frén naturen som hon beskriver sa hir: »Siljan
ar mitt hav, tallskogen dr min djungel. Jag kdnner
tryggheten i bergen och skogen och vattnet.« Anna har
utbildning frdn Beckmans och Textilhdgskolan i Boras.
Foto Carl Bengtsson.
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den leder oss till det forflutna men ocks3 in i framtiden.

Naturligtvis giller detta inte minst mig sjilv och mina ut-
gingspunkter nir jag tycker mig se drag av virt folkliga arv hos
ndgra av vira mer kinda svenska, nutida klidformgivare. De
arbetar alla milmedvetet for den kommersiella marknaden och
med storre produktioner for att dirmed kunna piverka en bre-
dare kundkrets. Jag citerar Nygiards Anna Bengtsson:

»For att gora nigot unikt da krivs det att man griver i sin
egen unika ryggsick och tradition, det vill siga virt folkliga
arv.« Det dr ett grivande som for Annas del fortgr hela tiden
och aldrig upphér.

Gemensamt for de formgivare som jag har haft méjlighet att
fora ett nira samtal med ir att uppviixtmiljén och det egna ar-
vet har satt djupa spér, djupare in en del av dem egentligen vill
erkinna. I sin nirhet har de haft starka personligheter, kvinnor
som varit forebilder och som férmedlat ett textilt arv. Ett stort
stickintresse har ocksd varit en utgingspunkt for deras textila
skapande. Stickning ir en tacksam teknik, det ir Litt att pd ett
lekfullt sdtt ge det stickade en modern form och inda behilla
mycket av det traditionella.

Sina utbildningar har de genomfort pa si skilda hall som Lon-
don, Paris och Sverige. Beckmans ir en av vira frimsta skolor
for utbildning av kliddesigners. Den har en fri, skapande och
konstnirlig inriktning och i liroplanen ingdr foreldsningar sivil
om konst- och designhistoria som om drikt- och kostymhistoria.
Detta blandas med temabundna arbetsuppgifter med researchmo-
ment som i sin tur leder vidare bakit eller djupare in i olika fack.
De »grivande« uppgifterna skapar formmedvetenhet och ger
studenterna en egen kinsla for det textila materialet. Dessutom
har studenterna idag stor respekt for ildre tiders hantverk och
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Kvalitet, enkelhet och tidlshet préglar Anna Holtblads kldder. Hon hittade férst
efter fullbordad utbildning vigen till det folkliga. Jag tror faktiskt att det var hen-
nes halsband med Sveriges nationalsymbol dalahisten i miniformat som inférde
en mer lekfull och humoristisk h&llning till vart kulturarv i slutet pd 8o-talet. For
Anna giller hellre ta bort &n ligga till, men det genuina hantverket och kinslan for
kvalitet halls hogt. I kollektionerna ingdr fortfarande plagg som stickas for hand.
Dyrt ja, men det hller i lingden, och i en genomtinkt design ir tidsfargen nistan
osynlig. Anna ar utbildad pd Beckmans. Foto Mikael Janson.
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Pia Wallén &r en designer som girna smyckar oss b&de i klader och tofflor, smycken
och inredningstextil. Inspirerades tidigt av det stickade, filtade och valkade drakt-
materialet frin Dalarna. Ett material som hon sedan forblivit trogen och fortsatt att
utveckla. Med en nordisk folkloreton i botten séker hon sig till ett modernistiskt
uttryck, gdrna anpassat till massproduktion. Hennes produkter andas arlighet bade
i material och konstruktion, synliga hopfogningar och rena linjer. Klara knallfirger
spelar humoristiskt mot det svarta och vita. Hon kl4r in kélden eller hdller den ifran
oss med sina filtade produkter. Pia &r utbildad p8 Beckmans. Foto Bjorn Keller.
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Hunkydory — Ulrika Bjercke och Christopher
Bjercke. Ar man folklorist, modernist, maxi-
malist och aterbrukare, da blir det klader
som det svinger om. Har far broderierna
girna breda ut sig dver blusar och skjortor.
Material stills mot material, tunna, skira
musliner och voaller kontrasteras mot ruffa
texturer, som grov canvas i bomull. Men

det ska finnas en irlighet i materialen och
Ulrika arbetar helst med det naturnira och
en svensk ton finns nistan alltid med i kol-
lektionerna: man ska kinna igen sig. Det

ir klider med en tydlig avsindare. En dos
uppkiftighet kan ocksa skénjas hos den som
i sin produktion gor en handstickad tréja av
trasor. Textilhégskolan i Boras och Esmod
Paris har statt for utbildningen.
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stor nyfikenhet pi second hand-material som inspiration.

Textilhogskolan i Bords ir en annan framstiende skola inom
kliddesign. Skolans utbildning ir mer tekniskt inriktad #n
Beckmans. Men mellan de bada skolorna pigir hela tiden ett
utbyte av elever, man ger och tar av varandras specialiteter.

Forutom dessa bida hogskoleutbildningar, som har sirskilda
linjer for kliddesign, finns det ocksd en del forutbildningar som
tar till vara det folkliga arvet. Siterglintan, hemslojdens kurs-
gard pa Knippboberget i Dalarna, bygger sina ettirsutbildning-
ar pd en folklig grund. Hir formedlas en spinnande mix mellan
gammalt och nytt och eleverna fir lira sig att uttrycka sig pi ett
direkt och hantverksmissigt sitt, som har rotter i det folkliga.
Hir fir eleverna testa, tinja pd grinserna och ta ut svingarna.
Flera av studenterna ir ocksi inriktade pi en fortsittning inom
design, konsthantverk och sl6jd samt inte minst inom mode.
Forhoppningsvis kommer satsningen att visa sig i framtiden i
form av spinnande materialmixer, dverraskande skirningar och
16sslippta detaljer, sedda och anvinda pi nytt.

Jag presenterar hir dtta formgivare som sinsemellan ir myck-
et olika, alla med starka egna uttryck och personliga avtryck i
sina kollektioner: Nygirds Anna, Anna Holtblad, Pia Wallén,
Hunkydory, Helga Sjons Nilsson, Odd Molly, Pernilla Svenre
samt Karin Ferner, som i forsta hand ir silversmed. Jag har valt
henne for att visa fram en av alla de konsthantverkare, som ar-
betar med folkkonsten som inspirationskilla. De 6vriga arbetar
med klider som de vill ska leva mer iin en sisong. De jobbar
lingsiktigt i sin formgivning, dir kliderna blir ett slags pussel
med bitar som passar in i varandra och som kan l6sgéra sig ur
helheten. Nigonstans nuddar man vid ett slags folkdriktsfilo-
sofi 6verford till modeklider. De l3ter sig alla inspireras av det
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odd molly fall/winter-05
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Helga Sjons Nilsson, student, tredje
aret pd Beckmans kladdesignlinje, har
tidigare gatt pa Satergldntan. Helga
har ett klart och tydligt arv, textilt och
folkligt, fodd som hon &r i Dalarna.
»lbland vill man springa ifrdn och géra
nagot helt annat, men det egna jaget
och det undermedvetna kommer ifatt
och sd sitter det dar«, siger hon. Hos
henne hittar man de starka fargerna,
precis som i folkdrikterna, den vita
skinntrjans vackra skinnbram, tim-
pens hogresta siluett. Och det naiva
bildspraket som ldter vixterna vixa
sig stérre och hogre d&n manniskor
och djur. Det myllrar &ver ytan och en
del av dekoren rinner dver ut pa den
nakna huden som om den inte fick
plats. Foto Anibal Jimenez.

Odd Molly — Karin Jimfelt Ghatan
och Per Holknekt. Second hand,
aterbruk, svensk folklore och mang-
kultur &r Karins ledstjarnor. Det r
klader som uttrycker lekfullhet i farg
och form. Uppvixt som hon dr med
mammas hemstickade trojor och
mdssor pa 6o-talet far det stickade
stor plats, det blommar bokstavligen
i alla de firger. Hon klar hellre pa dn
av, och adderar girna en hantverks-
kansla. Handens arbete ska synas.
Det som inte ser perfekt ut ger
henne en stor frihetskinsla, hon gor
skona klider som andas och tinker
sjilva. Hon sager att hon gérna leker
med orden perfect—defect, you are
perfect because you are not. Och det
kan vi val hdlla med om. Karin har
utbildning frén American Collage in
London.
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Pernilla Svenre ar en stickdesigner som arbetar med det rena ma-
terialet. Skirt, tunt lin som later huden skimra igenom, eller tuff ull
som valkats och gjorts s tit som gammaldags filt. | sin monstring
ldter hon bladen blomma lika titt som i ett skdnskt allmogebroderi.
Hittade tidigt sin konstnrliga uttrycksform i det stickade och stér
stadigt i sitt textila arv, rejil skinsk bondemiljé. Men lagger till ett
klart och tydligt: det jag gor dr design fér nutiden. Dock far det garna
finnas en varaktighet i modet. Ménster som héller men @ndé med
en tydlig tidsfarg. Och inte minst viktigt, plagg som slapper fram
en kvinnlig sinnlighet och bejakar det vackra. Pernilla dr utbildad pa
Konstfack. Foto Gunnar Bergkrantz.

MONICA HALLEN



traditionella, men deras uttryck blir minga ginger minst av allt
traditionellt och det kan ibland vara svirupptickt. Men sittet att
monstra en yta, att anvinda det textila materialet eller att forbli
ett traditionellt material troget och utnyttja alla dess mojlighe-
ter, dr igenkinningstecknen. Det idr de smd, smi detaljerna som
gor det. De har ocksa satt klara grinser for sitt skapande, for
som Pernilla Svenre uttrycker sig: »Man kan idag gora allt och
precis allt ir mojligt men mitt i detta alltet drunknar man.«

De itta har ett strikt forhéllningssitt i formgivningen i kom-
bination med en stark kiinsla for hantverket, handens synlig-
het dven i det storskaliga. De ir formgivare som har en djup
kunskap om textilier och respekt for materialet, ligg dirtill en
dos fifinga och lust att bejaka det vackra, och vi ser att var tids
formgivare ir nirmare véra anfider in vi ndgonsin kunnat ana.

KLADER SOM PUSSELBITAR

Karin Ferner dr silversmed
med textil kdnsla i fingrar-
na. Hon féljer bokstavligen
en gammal terbrukstradi-
tion. Spannande material
fogas samman med stor
lekfullhet och siker form-
givning. Det dr foremdl som
har en inbyggd tidlshet,
smycken att bruka linge.
Forvisso inte kldder, men
vl fsremal att smycka sin
kropp med, och de inne-
haller gdrna textilier som
berittar en historia. Karin
aren sann budbérare som
skdr genom tiderna. Hon ar
utbildad pé Konstfack. Foto
Johan Bondjers.
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Ombonat och hemtrevligt. Snickrat och snidat, malat

och firgat, vavt och sytt. Tillverkningen av den tradi-
tionella folkkonstens féremal férknippas med en tid
och en miljs, och med en rad speciella fsremél. Idag
ateruppstar monstren och formerna i nya samman-
hang. Ting fran forr far en ny plats och en ny betydeise
i de hem vi skapar. Det nya bygger pa ett intresse for
det gamla: vad kan de beritta fér oss, alla snirklar och
figurer, alla rutor och rinder i olika firger, vad betyder

en miljd som helhet och detaljerna i nirbild?







ANNEL! PALMSKOLD
ar 1:e antikvarie vid Lins-
museet i Halmstad och dok-
torand i etnologi vid Lunds

universitet. Hon dr ocksd
knuten till Nordiska museets
forskarskola.
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Textil som folkkonst

Vad ir folkkonst? Hur har begreppet definierats och vad har
ansetts vara folkkonst? Detta ir frigor som ménga dgnat sig it
att diskutera och skriva om, hir i Sverige sedan 1931 da folk-
konst genom Sigfrid Svensson kom att bli ett begrepp inom
svensk etnologi. Skiftande definitioner kan utgi frin forema-
len i sig, fran tid eller social miljo, frin produktion och tillver-
kare, fran kreativa handlingar eller frin att det handlar om en
viss smak som delas av flera i ett sirskilt sammanhang. Idag ir
folkkonst narmast en kategori som anvinds vid museerna for
att karaktirisera en viss grupp foremal som har det gemensamt
att de har ett visuellt uttryck vid sidan av eller 6verordnat funk-
tionen. Mitt intresse for folkkonst tar sin utgangspunkt i den
inledande frigan om vad som har ansetts vara folkkonst och
mer precist hur man har sett pa textil i relation till folkkonst.

Kénshierarkier och urformer

Bibliografin Folkkonst i Sverige: bibliografisk hjalpreda, samman-
stilld av Mats Rehnberg, behandlar kategorierna mileri, min-



Hingkliden, vivda i tuskaft med ménster i
opphiamta — enkelt respektive dubbelt »sno-
gapannemdnster«. De vivda hingklidena
spindes upp sa att flatheten understréks och
ytornamentiken framtradde. | monstret dr
det tankt att vi ska se slingrande snokar vars
pannor méter varandra i bérjan och slutet

av monsterpartiet. Benamningen, som ar
samtida, syftar pa ett verkligt djur och man
kan darfor tala om en stilisering som ocksa
dr baserad pa vivteknikens méjligheter

och begrinsningar. Foto Hugo Palmskéld,
Lansmuseet, Halmstad.
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nestavlor, gdramélningar, snickeri, smide, korg-rot-halmarbete,

hararbete, krukmakeri, kistebrev och oljetryck. I forordet sigs
att man ska se boken som en hjilpreda och inte som en fullstin-
dig oversikt samt vidare att den samiska folkkonsten har lim-
nats utanfor. Att textil saknas i denna bibliografi, har fitt mig
att notera hur man i olika texter talar om folkkonst, vad som in-
kluderas och vad som exkluderas. Ett sitt ir att inleda med att
diskutera bildmissiga uttryck for att sedan fortsitta med andra
uttryck dir textilier nimns som exempel. Ett annat sitt ir att in-
kludera textil i en definition av folkkonst.

Min egen forskning behandlar en grupp textilier som hér ihop
med den hallindska ryggisstugans dragning under 1700- och
1800-talen. Tillsammans med textilierna — drittar, hingkliden,
lister och takdukar — drogs stugan med bonadsmélningar vid
jul. Varje objekt hade sin sirskilda plats pa tak, viggar, bjilkar
och hyllkanter. Det finns mycket skrivet om det hallindska bo-
nadsmileriet, diremot vildigt lite om textilierna som férekom
i samma inredning och som bor finnas med om man ska gora
ansprik pid en trovirdig tolkning av rummet och dess uttryck.
Bonadsmileriet har behandlats utifrin tanken om den enskilda
(manlige) konstniren som kreativ skapare, textilierna, nir de
nimns, utifrin tanken om ett (kvinnligt baserat) kollektivt kun-
nande i textil produktion.

En viktig friga for bonadsforskare har varit att kartligga olika
malares identitet och att attribuera ritt méilning till ritt malare.
Motsvarande forsok att kartligga viverskor och att attribuera
deras verk har inte gjorts. Undantag utgérs av vissa brodoser
som uppmirksammades i sin samtid och vars namn ir kinda.
Broderande forknippades inte med vardagen pa samma siitt som

vivning, vilket kan vara en forklaring till att man lade mirke till
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Akdyna i ylle med yllebroderi. Broderiet utgar frin mitten i en blomform inramad av
en cirkel. Frdn cirkeln pekar ménsterelement utat fran centrum. Dynans rektangulira
form har medgett ett tilligg till det centrerade ménstret i form av broderier i de fyra
hérnen. Gottfried Semper menade att det finns tre nédvindiga forutsiattningar for
det formskona, ndmligen symmetri, proportionalitet och riktning. En av urformerna
beskriver han som en form vars element dr ordnade utifrén en kirna eller en mitt-
punkt, exempelvis stjirnor, snéflingor eller mineraler. Denna form, menar Semper,
ar bade regelbunden och sluten. Eftersom elementen riktas 3t alla hall foljer att de
egentligen ir riktningslosa, de saknar ett mal. Inom formen verkar tvé krafter, en
som stravar utdt och en som pekar indt mot centrum. Dessutom verkar andra krafter
i vertikala och horisontala riktningar. Att verféra Sempers analys till yllebroderiet,
innebdr att uppmirksamma dess symmetri och att se till proportionerna i de inbér-
des monsterelementen. Foto Jonas Gerdle, Linsmuseet, Halmstad.
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brodoserna. Trots undantaget speglar detta en underliggande

struktur hos uttolkarna, en konshierarki dir mins arbete har
behandlats som viktigare dn kvinnors och dir min uppfattats
som individer och kvinnor som delar av ett kollektiv. Hierarkin
kan kopplas till redskap och resultat. Det har av forskningen
setts som finare och viktigare att halla i en pensel eller ett bild-
huggarjirn idn i en vivskyttel eller en ndl. Nir det textila filtet
har behandlats, har det ofta skett utifrin ett hemslojdsperspek-
tivsom till exempel i Anna-Maja Nyléns klassiska verk Hemslojd:
den svenska hemslgjden fram till 18oo-talets slut. Hir sitter hon in
hemslojdsprodukter, inte bara textilier, i ett helhetsperspektiv
och i en skildring av hur produktionsférhéllandena tedde sig pa
den svenska landsbygden fore industrialismens genombrott.
Sigfrid Svenssons lansering av det svenska begreppet folk-
konst sker i ett modernistiskt sammanhang, i samband med
funktionalismens 1930-tal. Samtidigt var den stora insamlings-
perioden i de kulturhistoriska museerna avslutad. Genom att
tala om folkkonst, fick det som samlats in under det sena 1800-
talets uppbyggnadsskede en annorlunda tolkning och allmo-
gesamlingarna laddades med ett nytt innehall. Artur Hazelius
betonade i sina anvisningar for insamling, att man hellre skulle
vilja ett dldre foremal dn ett yngre och att det hellre skulle vara
utsirat och ovanligt 4n slitt och enkelt. Detta kan tolkas som
om han prioriterade en insamling av folkkonstféremail. Snarare
anslot sig Hazelius till tidens evolutionistiska tankar som kopp-
lades dill frigor om form, ornament och dekor, framfor allt de
som formulerades av den tyske arkitekten och konstteoretikern
Gottfried Semper. Tingen i sig representerade och illustre-
rade i detta synsiitt en evolutionistiskt grundad kulturhistoria,
som idealt genomford bide omfattade historiska, geografiska
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och sociala utblickar. Med hjilp av ting ansig man sig kunna
kartligga skillnader i form och hur de utvecklats 6ver tid. De
materiella och tekniska forutsittningarna samt dessas konse-
kvenser for formen gick ocksa att avlisa. Som en f6ljd av arbetet
tyckte man sig kunna identifiera ursprungliga former, likadant
utformade i olika tider och pi olika platser. Dessa urformer var
inte beroende av teknik och material, utan kunde iakttas i olika
utforande. Intresset for de linga tidslinjerna fick som praktisk
konsekvens att man samlade in ildre foremil, precis det som
Hazelius ville prioritera.

Textilier kom att f en sirstillning i Sempers teoribygge da
han menade att textilkonsten ir all konsts moder. Denna tes
paverkade intresset for textilier i museisammanhang. I Sverige
kunde man identifiera de rena semperska urformerna, grunden
for alla konstforemils utformning, i de textilier allmogen tillver-
kade och brukade. Precis som Semper sjilv papekade, ir textila
material mer forgingliga dn tll exempel keramik, metall och
trii, och dirfor mer sillan bevarade frin dldre tid. Men eftersom
urformerna kunde iakttas pd allmogens textilier, sigs dessa som
kvarlevor frin ett fornt forflutet. P4 sd sitt gick det lika bra att
samla in allmogens textilier, som att leta efter de fi spillror av
dldre textilier som kanske fanns bevarade. Textilierna agerade
pusselbitar i det stora pussel som handlade om att kartligga
konstens ursprung och utveckling. Den norske konsthistorikern
Harry Fett skriver entusiastiskt i linje med dessa tankar: »I det
hele tatt 4 studere kvinnelig husflid, er helt enkelt a studere for-
historie. Ikke bare monstrene og teknikken er forhistorie, men
ogsi stilen, holdningen, kunstviljen.«
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Folkkonstens karaktdr och textila ménster

Gemensamt for de foremdl som brukar kallas for folkkonst, ir
att de anses ha en visuell dimension tillsammans med en prak-
tisk funktion. Ostformen med karvsnitt, den rosmalade kistan,
bonadsmalningen med bibliskt motiv eller hingklidet vivt i
opphidmta — gemensamt for féremalens dekor, deras ornamentik
och ménster ir att de ir visuella till sin karaktir, skapade for att
uppfylla estetiska behov. Den definition av begreppet folkkonst
som intar ett brukarperspektiv ser folkkonstforemal och deras
utseende som uttryck for en viss smak som giller i ett sirskilt
historiskt, socialt och geografiskt skede. Smak i detta ssmman-
hang dr nigot som uttrycks visuellt.

Det finns flera karaktiristiska drag som brukar tas upp i sam-
band med folkkonst. Ett ir folkkonstens ytbundenhet. Med det
menas att foremalens dekor ligger pa ytan och upplevs i tva di-
mensioner istillet for pd djupet. Textiliers dekor ir i hog grad
ytbunden, dd monster ligger i eller lite upphojda over sjilva
bottenytan. Vivens monster som dstadkommes av flotterande
varp- eller inslagstradar, broderiets utanpiliggande verkan eller
stickningens monster som gér i ett med trikdn — allt verkar pa
ytan. Denna textilens ytbundenhet anvinds av Gottfried Semper
som ett bevis for att textilkonsten ir den ursprungliga konsten,
»att de dldsta ytutsmyckningarna utfordes med textila tekniker«.
Den tyske museimannen och konsthistorikern Alois Riegl vinde
sigunder 18go-talet mot Semper — eller egentligen mot Sempers
uttolkare. Riegl sig inte textilkonsten som ursprunglig, men di-
remot att tendensen till ythundenhet var det: »Ytutsmyckningen
blir till den hogsta enheten, textil utsmyckning till en underord-
nad delenhet, likvirdig med andra ytutsmyckande konstarter.«
Genom dessa nya tankegingar forindrades synen pa textilier
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och pa textilkonst. Tanken om dess ursprunglighet ersattes av
andra tolkningar och textilkonsten tappade den centrala roll den
tidigare spelat.

Andra drag som anses gilla folkkonst ir, forutom ytbunden-
het, dven symmetrin, det repetitiva och stiliseringen. Hir har
jag valt att diskutera begreppet stilisering och vad det innebir
for tolkningen av textila foremal. Att tala om stilisering forut-
satter att det finns nigot fore det stiliserade, en utgingspunkt
och nagot som ar mer komplicerat och ofta mer naturalistiskt
till sin form. I den bemirkelsen ir stilisering en forenkling,
ett avskalande. I talet om folkkonst har stilisering kommit att
handla om att kartligga forebilder eller utgingspunkter for att
kunna forsta betydelser av monster eller bilder och for att forstd
hur de har spridits och forindrats. Stiliseringar har ibland slent-
rianmissigt forknippats med producentens naivitet, okunskap,
missuppfattningar eller grovhet i motsats till konstnirens eller
hantverkarens mer forfinade produkter. Att tala om stilisering
kan ocksd innebira att indirekt tala om att det avbildade mot-
svaras av nagot som finns i verkligheten. En stiliserad blomma,
skulle i si fall motsvaras av en sort som verkligen viixte pé plats
sd att den var mojlig att betraktas och avbildas.

Att tolka dekor och ménster pa detta sitt dr svirare nir det
handlar om helt abstrakta och geometriska ménsterformer, vil-
ka dr mycket vanliga pa textila foremal. Hir kan man snarare
tala om att monstren utgér symboler, ibland tillskrivna magiska
betydelser kopplade till minniskans existens. Ett sitt att nirma
sig betydelsen av monstren i deras samtid, dr att undersoka hur
de benimndes. Vad kallade viverskan de enskilda delarna i sin
monsterrepertoar? Hur kombinerade hon de olika monstren
och vad betydde det? Att nd detta sprak kring textilier dr forenat

TEXTIL SOM FOLKKONST

Olika varianter av bjirbo-
mdnstret, som ingick i den
inventering av stickade
monster som foregick
grundandet av Féreningen
Bindsléjden i Laholm1907.
1911 formgav Mirta Maas-
Fjetterstrom »Bjarbobdrd«
som uppfyllde de krav som
stdlldes pa ett liksidigt
bardménster passande

till bjarbomaonstret. Var
monstrets bendmning kom-
mer ifrdn dr oklart. Enligt
Ostmoe Kostveits analys

av tecken och symboler,
stimmer formen narmast

in pd livets trdd. En annan
tolkning ar att det ror sig om
ett skepp. Foto Jonas Gerdle,
Liansmuseet, Halmstad.
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med svirigheter di det sillan finns nedtecknat. Senare tiders
uttolkare har ibland namngett textila monster efter folktrons
visen dd man kopplat ihop monster med magiska betydelser, ett
forfaringssitt som ocksi kritiserats av manga.

Den norska liraren och forfattaren Asta Ostmoe Kostveit
sammanfattar fyra olika bruk av symboliska tecken (monster)
pi foremal i folkkulturen: for vilsignelse, som magi, i enlighet
med gammal vana och tradition som forlorat sitt innehall eller
slutligen som dekor och ornament. En illustration till de bida
sistnamnda bruken, ir Georg Karlins diskussion kring de skin-

List med flatning och fransar, vdvd i tuskaftat linne. Listen bestar av flera samman-
fogade dfsingar dar varptradarna flitats samman. Fliatningen, som liknar knypplade
monster, skulle hdnga fritt sd att den slappte igenom ljus. Gottfried Sempers iden-
tifikation av urformer handlade ocksé om att analysera olika sitt att bearbeta de
stoffer som ligger till grund fér formerna. Har urskiljer han band och tradar, knutar,
maskor, flitor och stygn. Han ser knuten som en symbol fér hur tingen sedan
urminnes tider ar forbundna med varandra. P4 samma sitt ser Ostmoe Kostveit
traden som en bild av livets trad och aterfédelsen. Knuten kan hélla fast, kontrol-
lera och l6sa upp — egenskaper som anvints i magins tjdnst. Foto Jonas Gerdle,
Linsmuseet, Halmstad.
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ska textila ménstren, som han menade hiirstammade frin medel-

tiden. Nir si de medeltida textilierna f6ll ur bruk i kyrkliga och
stindsmaissiga miljoer, kom de bokstavligen i hinderna pa all-
mogen. Efter att tidigare ha betraktat dem pd avstind, kunde
man nu se dem pa nira hall och kopiera dem och anpassa dem
till nya funktioner och textila tekniker, utan en djupare mening
i det nya ssmmanhanget.

For en sentida uttolkare dr det svirt att nirma sig det ditida
sammanhanget och att bedéma om ménster hade en djupare
betydelse eller ej. Min uppfattning ir att man inte kan se till
det enskilda foremalet for att uttala sig om saken. En tolkning
maste ta fasta pd hela det sammanhang féremalet befann sig i, i
mitt fall den inredning i vilken textilierna ingick. De placerades
i en helhet, i en inredning, tillsammans med bonadsmalningar
och sattes upp vid vid jultid, en tidpunkt som i sig hade en stor
betydelse. Bonadsmalningarnas motiv var oftast bibliska (»de
favitska jungfrurna«, »de vise minnen« och »bréllopet i Kana«
var vanligast), till skillnad frin textiliernas strikta abstrakta och
geometriska former. Det dr snarare denna skirningspunkt mel-
lan det andliga/avbildande och det abstrakta/symboliska som
borde vara utgingspunkten for en tolkning. En viktig friga att
diskutera i anslutning till detta ér var grinsen gir mellan dekor
och symbol? Aven om frigan inte kan besvaras, kan den leda ill
nya ingingar och nya tolkningar av materialet.

Form och funktion

Konstkritikern Gotthard Johansson, skriver i en recension av
en utstillning med Mirta Mais-Fjetterstroms textilier, »att

hemmets textilier inte bara och kanske inte ens i frimsta rum-
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met bora vara personliga konstverk utan diskreta tjinare av

praktiska syften«. Hir uttrycks en funktionalistisk syn pa tex-
tilier, som nyttiga foremdl. Nyttan och funktionen gar fore det
konstnirliga uttrycket. Funktionsaspekten handlar hir om att
se foremal som ett slags redskap for mianniskor.

Nir det giller ildre textilier dr det svirare att goéra uppdel-
ningen i form respektive funktion. Om man dnda viljer att gora
det, maste funktion forstis i en mycket vid bemirkelse och dven
innefatta sdvil bruk och produktion som sociala och symboliska
handlingar. Det dr inom dessa ramar jag ser pi de hallindska
textilierna — de hingkliden, drittar, lister och takdukar som ir i
fokus fér mitt avhandlingsarbete. Dir ér det svirt att urskilja en
nytta i en funktionalistisk mening. I produktionssammanhanget
handlar textil (och annan) tillverkning ocksa om att reproducera
viktig kunskap om hur man gor. Denna typ av handlingsburen
kunskap ir i stora stycken en tyst kunskap, vare sig den omfat-
tar textil eller annan tillverkning. Hur spinner man lin eller ull?
Vilket material passar till vad? Hur paverkas resultatet av ma-
terial och teknik? Hur gér man nir man viver, syr, flitar eller
broderar? Vilka ménster kan man anvinda och hur gér man for
att till exempel viva dem? Hur kan de kombineras? Vad betyder
de? och s vidare. Pi sd sitt kan textilier sigas representera en
kunskapsoverforing mellan minniskor, ofta mellan generatio-
ner. Kunskapernas forutsittningar var bland annat spriket el-
ler talet om den textila produktionen, dir dven benimningar
och betydelser av ménster ingick. I sitt brukssammanhang, i
rummet dir textilierna féorekom, talade de d andra sidan ett tyst
sprak till betraktare och brukare.
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Nir ticket hamnade pa golvet
— si foddes den svenska mattan

Svensk mattkonst har firat triumfer under nistan hela 19oo- BERIT ELDVIK irinten-
dent vid Nordiska museets
antikvariska avdelning dér
att komponera mattor. Strilglans lyser kring Mirta Mais- hon ansvarar for textilier och
textilredskap.

talet och minga av vira frimsta formgivare har dgnat sig it

Fjetterstrom och hennes verkstad i Bastad som har viirldsrykte,
men manga fler fortjinar att framhdllas. Den svenska hemsloj-
den och den folkliga textilkonsten har varit springbriida inte ba-
ra for pionjiarer som Mirta Miis-Fjetterstrom, Elsa Svensson-
Gullberg, Mirtha Gahn och Hildegard Dinclau utan iven for
yngre textilkonstnirer. Minga har det gemensamt att de ut-
bildats pa Tekniska Skolan, senare kallad Konstfacksskolan i
Stockholm, dir besok i Nordiska museets textila studierum
ingick i undervisningen inda fram till bérjan av 1970-talet.
Andra har fitt samma skolning vid den s.k. konstsléjdsanstal-
ten vid Kulturen i Lund med sina rika samlingar av skinska
vivnader. Motiv, komposition, stilisering, rytm och firgsam-
mansittning i allmogevivningen frin 1700-talet och fram till
omkring mitten av 18oo-talet kunde studeras i detalj p3 ut-

stillda ticken och dynor.
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Akdyna fran Vastegotland
ur Lilli Zickermans bildar-
kiv. Foto Nordiska museet.
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Aren fran mitten av 1960-talet till och med 198o-talet ig-
nades inte mattor nigot storre intresse. I hemmen och i of-
fentlig miljo hirskade den enfirgade heltickningsmattan.
Konstniirerna var intresserade av tekniker som gav ett snabbt
resultat och som var tillgingliga for en bredare kundkrets, som
t.ex. tygtryck. Nu har trenden vint och ménstrade mattor lig-
ger hogt pd inredarnas favoritlistor. De far bilda vackra blick-
fing och ibland vara det enda gnistrande smycket i en for 6vrigt
stram rumsutformning. Det mirks pd auktionsmarknaden dir
mattor av Mirta Mads-Fjetterstom och Barbro Nilsson siljs for
skyhtga priser men det mirks ocksé pa virt stora trendkinsliga

mobelvaruhus 1xEA.

Personer och idéer

Hur kommer det sig att vi kan tala om en svensk mattstil, varfor
skiljer den sig fran andra linders? Vi fir gi tillbaka litet drygt
100 4r i tiden till de personer och idéer som i nationell anda
formade det vi kallar Hemslojdsrorelsen. Idéerna som siadana
var internationella och gick ut pé att soka en nationell identitet
i det egna folkets kultur och kulturyttringar. Om detta finns
mycket skrivet: om hur Artur Hazelius skapade Nordiska mu-
seet och Skansen, om hur Handarbetets Vinner samtidigt kom
till for att virna om vért fosterlindska textila kulturarv och om
hur Lilli Zickerman 1899 grundade den forsta hemslsjdstor-
eningen, Foreningen for Svensk Hemslojd. Det dr ocksa kint
och omskrivet att Lilli Zickerman for runt i Sverige och inven-
terade allmogetextilier som hon fotograferade och som nu bil-
dar ett oviirderligt arkiv pd 24 ooo bilder, férvarade i Nordiska
museet. Med p3 sina inventeringsresor som pagick under flera
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decennier hade hon unga nyutbildade konstnirer som anstillts
i féreningen for att komponera nya monster pa de gamla texti-
liernas grund, en bearbetning av teknik, monster och material.
De flesta av dem hade frin borjan ingen textil kunskap, de hade
utbildat sig till monsterritare eller teckningslirare, men genom
att pa nira hill fi ta del av denna folkliga konst och vivskick-
lighet skolades de for livet och den folkliga ménsterskatten har
avspeglats i deras kreativitet. Det lag ju ocksd i deras uppgift for
foreningen att de skulle bibehilla det bista i den gamla sl6jden

men anpassa den fér moderna behov.

Utveckling och produktion

19o7 anstilldes den 20-driga Elsa Svensson hos Svensk Hem-
slojd, dir hon eftertridde Anna Wettergren-Behm. Elsa Svens-
son gifte sig sedan till efternamnet Gullberg. Till Svensk Hem-
slojds so-drsjubileum skrev Elsa Gullberg om sina forsta ar med
foreningen och med Lilli Zickerman. Dessa minnesord om hur
hon reste med Lilli, hur hon fick plocka garnindar frin vivna-
dernas baksidor for att kunna ta fram de ritta firgnyanserna
och hur hon fick i uppdrag att rita monster till mattor har of-
ta citerats av andra forfattare. Hur hennes forsta mattkomposi-
tioner sdg ut har inte varit lika klart. Ett fital bevarade mattor
ir kiinda och ett par visades pd den stora Elsa Gullberg-utstill-
ningen pa Nationalmuseum 1989.

Nir Foreningen for Svensk Hemslojds vivateljé och arkiv i
Stjarnsund i s6dra Dalarna lades ned pa 198o-talet fick Nor-
diska museet 6verta mycket av materialet. Dir, bland 1idvis av
monsterritningar och prover, lig nigra vil tummade och lugg-

slitna arbetsritningar och nidgra sma vivprover som visade sig
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En provviv av bomulls-
flossa komponerad

av Elsa Gullberg, tro-
ligen 1911. Foto Peter
Segemark, Nordiska
museet.
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vara hogintressanta for mattforskningen. Av signeringar och i
vissa fall senare attribueringar ir det klart att detta var Elsa Gull-
bergs experimenterande och trevande forsok att hitta en egen
stil. Elsa Svensson/Gullberg var inte den forsta i virt land som
komponerade en matta, inte ens den forsta som utgick frin vir
traditionella sl6jd, det hade Handarbetets Vinner gjort redan
1876 nir Hanna Winge ritade en matta dir hon plockade in
de karakteristiska histarna med bakvinda huvuden frin dub-
belvivda finnticken. Men Elsa Svenssons mattor blev borjan pa
en omfattande och kontinuerlig produktion for Féreningen for
Svensk Hemsl6jd, som blev mycket framgangsrik.

Det var sannolikt till den stora konstslojdsutstillningen i
Stockholm, »Den vita Staden« 19og, som Elsa Svensson ritade
de forsta mattorna. Hon har visserligen sjilv nimnt att det var
r9rroch att de stilldes ut i Nordiska museet samma ar, men
inga som helst beligg har dterfunnits for en mattutstillning det
dret. Diremot talar bl.a. en artikel i Aftonbladet ( 15/9 1909)
for att det var dll 1909 drs utstillning: »En av Hemsl6jdens
[Foren. f. Svensk Hemslojd] storsta grupper dr mattorna, som
ha att framvisa dtskilliga nya monster, vilka dro komponerade av
foreningens unga begivade monsterriterska frk. Elsa Svensson.«
De tidigaste monsterritningarna ir dock daterade 1911, sa hir
foreligger en osikerhet.

P3 utstillningen fick Elsa Svensson ansvara for Svensk Hem-
sl6jds utstillda interiérer. Hon ansig att de smala ripsmattorna,
som foreningen dittills salufort, inte passade in, det behovdes
nagot heltannat. Elsa ville ndgot mer, hon hade en vision av sven-
ska »ikta mattor« istillet for de finmattor som da lag i borgerliga
viningar och som alla var av utlindsk hirkomst, frin de orienta-
liska handknutna mattorna eller kelimmattorna till Brysselmattor
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Arbetsritning till bomulls-
flossmatta »Stora rosen-
kransen« och en skiss, antag-
ligen ocksa till bomullsflossa.
Bada komponerade av Elsa
Gullbergi1911. Foto Elisabeth
Eriksson, Nordiska museet.
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Arbetsritning till matta
i bomullsflossa av Elsa
Gullberg1g1m1. Mattan
finns i Bords museum.
Foto Elisabeth Eriksson,
Nordiska museet.
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och engelska Kidderminster- och Wiltonmattor. Att mattan var
mogen for en fornyelse som redan paborjats och att allmoge-
stilen 1ag vil till visar dven andra utstillare. Storviverskan frin
Tagarp i Skdne, mor Cilluf, visade t.ex. nigra »priiktiga golfmat-
tor« och dven hemslojdsféreningarna i Norrbotten och Jimtland
hade med mattor direkt efter dldre tickevivnader.

Konstnirliga mattor hade som sagts redan framstillts av uv
och av Selma Giobel m.fl. men Lilli Zickerman ville, med Elsas
insats, pa ett tydligare sitt, i enlighet med foreningens mal, utga
fran den svenska allmogevivningen och vidmakthilla och frim-
ja den vivskicklighet som fanns bland landsbygdens kvinnor
som da skulle fi en utkomst av mattviivningen. Hon gick till sin
styrelse for att fi medel att utveckla viivningen av svenska mat-
tor men fick nej, med motiveringen att det verkade alltfor nytt
och djirvt, och med vansklig ekonomisk vinning. Hon ville inte
slippa tanken och kom pi att det borde finnas mingder med
overblivet bomullsgarn och ifsingar hos de viverskor i landet
som vivde ripsmattorna it foreningen. Det garnet tillhérde ju
foreningen och visade sig vid insamling bli till ett stort men he-
terogent garnforrad, av Elsa Gullberg kallat »de tusen tussarnas
garnlager«. Med dessa garnrester till hands satte sig Elsa i tre
mdnader att rita monster i Lilli Zickermans hus i Vittsj6. Frin
predikstolarna i traktens kyrkor efterlystes viverskor som ville
lira sig viiva mattor for att fi en egen inkomst.

Orientaliska mattor och svenska técken

Nir man nu studerar Elsas ritningar forstar man att hon sokte
sig fram bland vittskiftande inspirationskillor. Blomsterkransar
och smi stréblommor kinns som himtade frin 18oo-talets bor-
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Arbetsritning till singmatta i bomullsflossa, osignerad
men med Elsa Gullbergs handstil. Foto Elisabeth Eriksson,
Nordiska museet.
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Arbetsritning till bomullsrya komponerad av
Elsa Gullberg1912. Foto Elisabeth Eriksson,
Nordiska museet.
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Arbetsritning »Fajansfat«
sannolikt av Elsa Gullberg
omkring1911. Foto
Elisabeth Eriksson,
Nordiska museet.

10

gerliga textila formvirld medan flossan med det firgstarka cir-
kelmotivet for tanken till milade fajansfat frin Sydeuropa eller
virt eget 1700-tal. Hon gor strama geometriska monster tick-
ande hela ytan med romber, kors och sicksackbérder, trianglar
uppbyggda till stjirnor och timglas, sex- och attkanter med in-
skrivna stiliserade figurer, vilkinda frin skdnsk rolakan likavil
som frin Orientens mattkonst. Enligt egna uppgifter studera-
de hon vid den tiden professor Fredrik Martins nyutgivna sto-
ra verk om orientaliska mattor. Men i uppdraget lig ju att gora
nigot utifrdn vira svenska vivtraditioner. Museimannen Axel
Nilsson holl da pd med sin forskning om nordiska ryor. »Med
honom ridférde vi oss, di vi bland olika knut-tekniker provade
oss fram till den som 1ig bist till for vart arbetssitt och mate-
rial«, skriver Elsa Gullberg. Med Axel Nilsson hade hon ock-
s gitt igenom Nordiska museets stora samling av textilier. De
vivtekniker som man da ansdg lag bist till for mattor var rya,
flossa och rolakan, alla tre sidana som hos allmogen hade an-
vints till ticken och dynor. I lanthemmen hade man 6verhu-
vudtaget inte anvint nigra mattor férran halmmattor och tras-
mattor borjade inforas. Det skedde sd sent under 1800-talet att
de inte pd samma vis ansigs hora till allmogetraditionen. Sa
kom det sig att det blev singticken som bildade grunden for
den svenska mattan. Frigar man minniskor idag vad en rya ir
svarar de allra flesta att det ir en golvmatta och fi kinner till
att den under minga hundra dr var ett singticke dir luggen
vindes nedat for att efterlikna en virmande skinnfill.
Samtidigt som Elsa ritade, vivde viverskorna 34 mattor. Hur
ménga olika monster det var vet vi inte, de bevarade ritningarna
ir inte si minga, men vi fir indd med dem en uppfattning om

hur det kan ha tett sig. Ritningarna har ocksd den fulla firgkraf-
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Arbetsritning till ré-
lakanmatta komponerad
av Elsa Gullberg1913.
Ar2005 fotograferades
mattan i Villa Gransiter,
Lars-Erik Bottigers hem.
Foto Elisabeth Eriksson
(6verst) och Peter
Segemark, Nordiska
museet.
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Arbetsritning till
rélakanmattor, kom-
ponerade ca1915 av
Elsa Gullberg. Foto
Elisabeth Eriksson,
Nordiska museet.

BERIT ELDVIK



ten kvar. Att Elsa Gullberg redan vid den hir tiden besatt den
enastiende firgkinsla som senare skulle bli hennes sirmirke
star fullt klart. Hon ir inte ridd for starka kontrasterande firger
som i den lilla singmattan i orange, rott och svart, eller nir hon
placerar blomsterkransen pa en knallgul botten. Starkast kiinns
firgkraften nir hon bygger monstret pa flera mittade nyanser i
samma firgskala, i rott/lila t.ex. och ligger in konturer av svart
eller strik av ljusblitt och gult. Di kiinns det orientaliska mer
framtridande an det nordiska. Men det fir oss ocksa att se att
vira gamla vivtekniker, rolakan, rya och flossa, har ett gemen-
samt monsterursprung med t.ex. mattor frin Mindre Asien, att
det idr skilda stilutvecklingar av samma urildriga monster, som
olika dialekter av ett sprik.

Elsas lysande firgkombinationer kom férmodligen inte till
sin fulla ritt med de bomullsgarner som fanns till hands. Bom-
ullsgarnet ir matt och utan djup i kul6rerna vilket framgir av
de prover som innu finns fastknutna i kanten pa arbetsritning-
arna. Forst flera ar senare nir foreningen kunde anvinda sig av
ullgarn i mattorna fick de det djup och den lyster som hennes
monster fortjinar. Utstillningen visade inda pa nagot helt nytt
och blev en succé. Elsa fortsatte att rita mattor och var samti-
digt verksam som forestindare for provvivnadsateljén hos Fore-
ningen i Stockholm. Mattor kom senare alltid att ligga Elsa
Gullberg varmt om hjirtat, bide nir hon under tiden 1917-19
ledde Nxk:s provvivningsateljé och senare i den egna inrednings-
firmans produktion, dir hon i nigra monster dtervinder till

folkliga ryor frin Blekinge.
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Fortsatt framgdang

Till den nya mattvivnadsateljén i Vittsjo kom Mirta Mass-
Fjetterstrom som forestindare och lirare 1913, efter det att
hon fitt limna Malméhus lins Hemslojdsférening dir man
ansdg att hon forholl sig alltfor fritt till den traditionella sl6j-
den och tog sig for stora konstnirliga friheter. Hon passade av
den anledningen naturligtvis utmirkt hos Svensk Hemslojd,
dir hon stannade till 1919 innan hon fick méjlighet att starta
sin egen viavverkstad i Bistad, dir hennes mattkonst fick blom-
ma ut. Med tva si skickliga konstnirer blev Svensk Hemslojd
snart beromd for sina mattor som visades upp pa alla stérre ut-
stillningar bide i Sverige och utomlands. 1916, det sista dret
Elsa Gullberg var anstilld hos Svensk Hemsljd, borjade dven
Mirtha Gahn som ménsterriterska och under ca ett drs tid ar-
betade de ibland tillsammans pid samma mattmonster vilket
kan gora det svirt att veta vem som varit upphov till ett visst
monster. Mirtha Gahn blev kvar som ménsterritare inda fram
till 1937 och dr den som ritat flest mattor for féreningen och
som i egenskap av konstnirlig ledare dven paverkat de yngre
textilkonstnirer som efterhand anstilldes. Hennes mattor har
inte samma stramhet och konstnirliga djirvhet som efterhand
blev Elsa Gullbergs signum. Medan Elsa Gullberg enbart tog
upp de geometriska formerna i rélakanvivarna kunde Miirtha
Gahn under 1920-talet dven rita in djur- och vixtmotiv som
var vanliga i skinska dynor och ticken. Mirtha Gahn kom frin
en sormlindsk herrgirdsmiljo och herrgirdskulturen liksom
nirheten till och intresset fér naturen har avsatt starka spir i
hennes mattor, diir blommonster om in i strikt stiliserad form
har varit genomgiende. Forst under 1930-talets monsterfatti-

ga era blev hon mer minimalistisk i formen.
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Arbetsritning till
ryamatta »Algar«

av Mirtha Gahn
1924. Foto Elisabeth
Eriksson, Nordiska
museet.

Gammal skdnsk k-
dynai rolakan. Foto
Peter Segemark,
Nordiska museet.
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Lilli Zickermans ritnng
till »Westgdtamattanc
efter dkdynan pds.104.
Foto Elisabeth Eriksson,
Nordiska museet.

Provvavnad till linnerya av
Lilli Zickerman med bl.a.
rélakanfigur och ménster
fran akdynan i bildarkivet.
Foto Peter Segemark,
Nordiska museet.
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Samtidigt som de utbildade monsterriterskorna komponerade
mattor gjorde dven Lilli Zickerman sjilv en del mattor. Hon av-
lagsnade sig dock inte sd lingt frin de folkliga forebilderna och
man kan kanske snarare siiga att hon anordnade de gamla tick-
ena for en ny funktion som golvmattor. Hon kunde samman-
stilla tva olika tekniker som att ligga in en mittruta i rélakan
i en ryavivnad. Eller hon gjorde ett bottenménster genom att
upprepa ett kuddmonster i rolakan 6ver hela mattans yta. De
blekingska ryorna, kallade kavringar, hade enkla stjirnmonster
i en mittspegel med bard runtom. Hon fann ingen anledning
att fordndra det redan strama och effektfulla moénstret men an-
vinde lingarn istillet for ullgarn i nocken.

Med Svensk Hemslojds framgingar pd mattfronten bérjade
allt fler av landets hemslojdsforeningar att viiva mattor med ut-
gangspunkt i sin lokala hemsléjdstradition. Svenska mattor i
rolakan och flossateknik blev ett begrepp som anammades iven
av mattindustrin.

Nir Foreningen for Svensk Hemslojd beslutade sig for att
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ge ut monsterblad av olika slag for att sprida goda monster till
en bred allminhet, blev forsta utgavan en samling mattmonster
till alla dem som fortfarande sysslade med vivning i hemmet.
Moénsterbladen som kom ut 1939 hade sammanstillts av en an-
nan av vira mest kreativa mattformgivare, Edna Jonson, senare
mera kind under namnet Edna Martin. Ocksa hon var monster-
riterska hos Svensk Hemsl6jd under en foljd av ar pa 1930- och
go-talen. Bland monsterbladen har hon tvid exempel pa hur man
frin en allmogevivnad kan himta motiv till en modern stram
komposition.

Idag finns det flera textilkonstnirer som pd samma sitt anvint
den gamla allmogesléjden som killa for sitt skapande. Katarina
Brieditis som bl.a. ansvarar for 1keas textila program har for
varuhuset ritat kuddar och mattor fodda ur broderier pa ble-
kingska hingkliden och ur vivnader i flamskteknik och rélakan
med traditionella dttauddiga stjirnor, fantasifulla blommor och

faglar. De handvivs som dhurriemattor eller handtuftas som
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Provvivnad av blekingsk
nkavring i linne, av Lilli

Zickerman omkring1918.

Foto Peter Segemark,

Nordiska museet.
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flossa och sprids nu 6ver virlden genom den globala kedjan av
1kEA-butiker.

Museernas samlingar av allmogetextilier visar sig alltsi si livs-
kraftiga att de generation efter generation inspirerar till nytt ska-
pande av formgivare som far kraft att komma fram med helt egna
monster, moderna och nytinkande, kanske just for att de inne-

hiller den firg- och ménsterglidje som ligger i traditionen.

Matta fran IKEA med
rolakanstjirnor, kom-
ponerad av Katarina
Brieditis. Foto Peter
Segemark, Nordiska
museet,
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Abstraksjonen i et moderne maleri
og et tradisjonelt broderi

Emnet kan forekomme paradoksalt: den mest tradisjonelle fol- MIKKEL B. TIN arfildr

kekunst sett i lyset av den mest radikale avantgardekunst. Men ORI o PR

: ; : i 2 ledare vid Norsk Folkemuseum.
med denne skjeve innfallsvinkelen, som jeg vil definere som Han har utifrin ett filosofiskt
estetisk-filosofisk, mener jeg 4 kunne trenge inn pd et omrade - N Dy
! ; : ] sig den traditionella folk-

av folkekunsten som kunsthistorien og etnologien har negli- konsten.

sjert, nemlig folkekunstens abstrakte formsprik og dets under-

liggende betydninger. Jeg har to utgangspunkter. Det ene er et

sikalt kurvplagg fra det sorlige Norge. Det andre er Kazimir

Malevitsj’ beromte maleri Sort kvadrat.

Folkekunstens betydning for avantgardekunsten

Opp gjennom kunsthistorien, og iser pa 18co-tallet, finner
man mange eksempler pd at malere har sokt fra det akademiske
til det folkelige for & inngi sitt maleri ny kraft og autentisitet.
Ofte har deres bestrebelse inngitt i en mer omfattende beve-
gelse av nasjonal vekkelse, slik vi ser det i nasjonalromantikken,

ikke bare i Norge og andre viknende nasjoner, men ogsi, noe
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Sort kvadrat. Kazimir
Malevitsj1915.
Tretiakov-galleriet,
Moskva. Ur Matthew
Drutts katalog Kazimir
Malevich. Suprematism,
Guggenheim Museum,
New York 2003.
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senere, i Russland, i forste rekke omkring de to kunstnerkolo-
niene Abramtsevo og Talasjkino som eksplisitt vendte seg fra
den akademiske klassisismen for & oppsoke det folkelige. Men
det folkelige inngar her mest som motiv: det brokete folkeli-
vet innsatt i en arkaisk arkitektur og en ufordervet natur. Det
er ingen tvil om at gjengivelsen og forherligelsen av det opp-
rinnelige miljo har gitt det kunstneriske uttrykk ny vitalitet
og har hatt stor betydning for oppbyggingen av den nasjonale
identitet. Men det folkelige fir ikke for alvor utfordre premis-
sene for det kunstneriske uttrykk, nemlig den naturtro virke-
lighetsgjengivelsen.

Det skjer forst i den péifolgende generasjon da malerne nir
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sd langt i sin utforskning av det folkelige at de kan gjore det
til et alternativ til det akademiske uttrykk. Ogsi dette forsoket
kjenner vi i Norge, og Norden, fra tiden opp til 1. verdenskrig,

og i radikalisert form fra Russland i samme periode. Her var
det de to malerne Mikhail Larionov ((1881-1964) og Natalia
Gontsjarova (1881-1962) som under inntrykk av folkekunst
og ikoner tok det avgjorende skritt fra en overfladisk avbild-
ning til en dypere innforlivelse med prinsippene i det folkelige
uttrykket selv. Man ser bestrebelsen for & erstatte individuali-
sering med skjematisering, perspektiv med flate former, lokal-
farge med grunnfarge. Motivet er blitt underordnet et rytmisk
menster, der den horisontale gjentagelsen blir et komposisjo-
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Kurvplagg fra Sauherad i
Telemark. Foto Nordiska
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nelt prinsipp, kombinert med en stadig sterkere geometrisering
av figurene. Larionov og Gontsjarova hadde begge studert hos
Korovin, et fremtredende medlem av Abramtsevo-gruppen, og
de debuterte sammen i 1906.

Kazimir Malevitsj (1878-193 5) kom til litt senere og overtok,
iszr fra Gontsjarova, denne interessen, ikke bare for bondenes
liv, men ogsi for deres kunstneriske uttrykk. Malevitsj nidde
imidlertid snart frem til en annerledes ekstrem geometrisk ab-
straksjon som han gav navnet suprematisme. Den blir hans
oppgjor med den illusjonistiske gjengivelse i lerretets to dimen-
sjoner av den tredimensjonale virkelighet og med virkelighets-
troskapen i nyansenes spill.

I et maleri, som Malevitsj har kalt Piktural realisme av en bon-
dekvinne i to dimensjoner, er bondekvinnen og hennes rode drakt
redusert til et lett skrinende redt kvadrat pd hvit bakgrunn.
Hun ble utstilt forste gang i 1915, pd samme utstilling som
det beromte bildet av det sorte kvadrat. Suprematismen fikk et

Brodert ende av hand-

kle fra Nord-Dvinsk,
Russland. Ur Camilla Grey,
The Russian experiment
inart1863-1922, London
1962.

Dansende bgnder. Natalia
Gontsjarova1911. Mme
A.K. Larionov, Paris. Ur
Camilla Grey, The Russian
experiment in art1863—
1922, London1962.
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voldsomt gjennomslag i russisk kunst like for, under og etter

revolusjonen, men i 1930 ble Malevitsj beskyldt for formalisme
(»kunst for kunstens egen skyld«) og fengslet for flere maneder,
mens sosialrealismen ble dekretert som Sovjetunionens offisielle
kunstneriske uttrykk. Og for han dede 1’3 5, var Malevitsj vendt
tilbake til sitt mer figurative uttrykk fra for verdenskrigen.

Avantgardekunstens betydning for tolkningen av
folkekunsten

Sitt syn pd det abstrakte uttrykk fremla Malevitsj i en rekke
tekster om kunstens historie fra dens begynnelse og frem til
suprematismen, og iser om suprematismen som fullbyrdelsen
av denne historien. Det er her jeg har tenkt i soke etter svar
pa det sporsmil jeg har stilt: Kan den radikalt non-figurative
suprematismen vise seg 4 ha noen relevans for folkekunsten i
alminnelighet, og for vir tolkning av dens abstrakte former i
serdeleshet? Sporsmilet er av allmenn betydning for kunsthis-
torien, for det abstrakte formsprik opptrer ofte i folkekunsten,
bade i trearbeider, interiormaling og tekstil, ikke bare i Norge,
men i de fleste andre land. Spersmailet er undertiden blitt tatt
opp 1 litteraturen, men uten noen analyse av drivkraften bak
denne tendensen.

Den viktigste motor i utviklingen ser Malevitsj som frigjoring-
en av det rent maleriske i kunsten, og dermed den gradvise av-
visning av gjenstands-gjengivelsen som binder maleriet til den
objektive verden. At utviklingen har tatt mer enn to tusen ir, og
at frigjeringen har kostet si mange kamper og enna langt fra er
definitiv, skyldes en dypt rotfestet forventning til kunstverket
om at det skal avbilde den virkelige eller ideelle verden, at form
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og farge altsa skal stemme med en forestillingsverden vi kan

gjenkjenne og »maile« kunstverket mot. Verket har kunstnerisk
verdi bare i den utstrekning det bekrefter et verdensbilde som
ikke selv er pikturalt, men logisk. »Beskueren ser ikke maleriet
som sadant, han ser bare motivet, anekdoten, og bemerker bare
unntaksvis fargen bak anekdoten, og selv da sammenholder han
bestandig fargen med naturen. Det er altsd bare de figurative
fremstillingene man har betraktet som kunstneriske, og uten
dem har maleriet ikke hatt noen kunstnerisk karakter.« Men at
malerkunsten i det hele tatt har en historie, skyldes altsi dens
gradvise frigjoring av de maleriske dimensjoner i maleriet pd
bekostning av virkelighetsgjengivelsen, og samtidig reduksjo-
nen av gjenstanden til ren form og gjenstandsverdenen til rene
komposisjoner. Den fullstendige frigjoring nir malerkunsten
forst med suprematismen. Den innebzrer en konsekvent ab-
straksjon, som Malevitsj imidlertid ogs3 kaller realisme: Et ma-
leri av farger og former som er seg selv nok, er nemlig realistisk,
dvs. fremstir som virkelig, i en helt annen forstand enn det ma-
leri som innenfor sin ramme, i to dimensjoner og stivnet form,
vil gjengi den tredimensjonale og levende virkelighet utenfor
rammen som det aldri selv kan bli. »Det realistiske maleri,
skriver Malevitsj, »hensetter oss ikke til et annet sted, men
tvinger oss til 4 se og oppleve det pi stedet.«

Med suprematismen er malerkunsten blitt autonom. For det
er sant at man etter bildene av den sorte firkant pa hvit grunn
vanskelig kan forestille seg maleriets selvstendiggjoring, altsd
abstraksjonen, gjennomfort med storre radikalitet. Den har
opphevet tid og person, sprik og perspektiv, betydning og stil.
Likevel er suprematismen ikke kunstens endepunkt, men dens

»nullpunkt«, sier Malevitsj; for det tomrommet som det sorte
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kvadratet dpner, etter at gjenstanden og gjengivelsen er elimi-
nert, er jo samtidig et mulighetenes rom, der farger og former
langt om lenge kan komme til syne pi egne premisser og ut-
trykke det Malevitsj kaller »det egentlig maleriske«. »Forst nir
bevisstheten har vennet seg av med 4 feste seg ved gjengivel-
sen av sma stykker natur i maleriet, av madonnar og skamlese
Venuser, forst da vil vi fi oye pa det pikturale verket. Jeg har
forvandlet meg til formenes nullpunkt.« Dette nullpunktet er
et oppgjor med »den utilitaristiske fornuft« som holder oss fast
i gjenstandsverdenen, og en anerkjennelse av »den intuitive
fornufts« evne til 4 skape uavhengige former. Vi stir overfor
»den absolutte skapelse«.

Vivetat de formene Malevitsj anvender i sitt maleri, den rette
linjen, trekanten, firkanten og undertiden sirkelen, i sin geome-
triske definisjon faktisk er evige, mens alle naturens former er
forgjengelige. Det samme gjelder Malevitsj’ farger: Slik de opp-
trer i helt jevne flater, kan de defineres optisk, noe de aldri kan i

naturen der lys og skygge uoppherlig modifiserer det vi ser.

Selv om folkekunstnerne ikke har formulert noe program for
sin kunst, er det ingen grunn til i tvile pd at de i like hoy grad
som avantgarde-kunstnerne har onsket a sikre sitt uttrykk, og
dermed sitt virke og sitt univers, en betydning som rekker ut
over det forgjengelige individuelle, og innsetter det i en bestan-
dig helhet, den egentlige virkelighet. »Alt det vi ser adskilt og
isolert, er en logn; alt henger sammen (og loser seg opp), ingen-
ting eksisterer for seg; det er grunnen til at det ikke er og ikke
kan vare gjenstander, og at forseket pi d innfange dem ikke gir
noen mening. [...] Naturen skjuler seg i det uendelige, i sine
tallose fasetter, den dpenbarer seg ikke i gjenstandene.«

I folkekunsten si vel som avantgardekunsten er abstraksjo-
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Suprematisme
(Supremus nrso).
Kazimir Malevitsj1915.
Stedelijk Museum,
Amsterdam. Ur
Matthew Drutts kata-
log Kazimir Malevich.
Suprematism, Guggen-
heim Museum, New
York 2003.

126

nens gjenstandslese verden ikke en annen verden, men denne
verden sett pd en annen mzite. Abstraksjonen innebarer i fol-
kekunsten pid samme mate som i avantgardekunsten ikke bare
at kunstneren avviser gjenstandene og gjengivelsen av dem,
den innebzrer ogsi en bevegelse bort fra begrepenes verden.
Vi stir overfor et formsprik som er talende og betydningsfullt
uten & vare begrepslig. Men hvis vi forst har innsett det, ma
vi ogsd erkjenne at vir opplevelse av verden ikke utelukkende
skjer gjennom forstanden, men vel si vesentlig gjennom en mer
sanselig eller kroppslig oppfatning. Det abstrakte uttrykk er
ikke intellektuelt, det henvender seg forst og fremst til sansene;
den dypere dimensjon som det dpner i vir gjenstandsverden,
er ikke si meget begrepslig som kroppslig, og nir det abstrakte
formsprik undertiden virker s sterkt, er det kanskje fordi det
faktisk utelukker at vi avleser det begrepslig slik vi avleser det
figurative formsprik, som en tekst som betyr noe den ikke selv
er — og i stedet viser seg for vire sanser som det det er i seg selv,
konkret, uformidlet, ordlest. Malevitsj insisterer pd suprematis-

mens »direkte kontakt med verden.

Nye perspektiver pa folkekunstens abstrakte formsprak

De kurvplaggene som finnes i Norsk Folkemuseums samling,
stammer fortrinnsvis fra annen halvdel av 1700-tallet og for-
ste halvdel av 1800-tallet. Med sitt konsekvent abstrakte ut-
trykk er de av stor interesse i et filosofisk-estetisk perspektiv,
men for den tradisjonelle kunst- og kulturhistorien har de vist
seg vanskelig tilgjengelige.

Mangelen pa systematiske vitenskapelige undersokelser av

gjenstandsgruppen medforer visse problemer nér vi skal avgren-
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se den i forhold til andre flate tekstiler av lin, som seremonielle

handkler, hayseteduker og likkross. Men vi vet at kurvplaggene i
Norge, ilikhet med de svenske »forningsduker«, har vart knyt-
tet til skikken med »sending«. De norske dukene er blitt lagt
over en sendingskurv med brod, hvetekake eller annen bakst.
Det var en del av de innbudtes pliktige tilskudd til feiringen av
store begivenheter i bygden: dap, bryllup og begravelse. Dette
var selvsagt avgjerende stasjoner pi livets vei for den enkelte
berorte, men samtidig begivenheter som i hoy grad involverte
fellesskapet, derfor er dukenes personlige form underlagt en
felles norm, og deres anvendelse mer et kollektivt enn et indi-
viduelt anliggende. Deres anvendelse i forbindelse med brodet
knytter dem ner til den jordiske eksistens og jordens frukter, og
overhodet til fruktbarheten. Som selve livsnerven i det agrare
samfunn blir bredet ved disse hoytidelige anledninger samtidig
hellig; og lindukens oppgave blir ikke bare 4 verne det rene mot
det urene, men ogsa det hellige mot det profane.

Man kjenner tilsvarende linduker fra de fleste landbrukssam-
funn. I Russland har de utgjort en betydelig del av bohavet og
spilt en viktig rolle i livets og drets store hoytider. Der som an-
dre steder ser det ut tl at slike duker opprinnelig har vart brukt
til hedenske bredofre: De ble brettet ut under brodet nar det
ble ofret pa gravene til de dede eller satt ut til nder i naturen,
iser dnder med fruktbargjerende makt; eller selve duken ble
ofret. Ennd i moderne tid inngér de russiske hindklerne sam-
men med bredgaver ved ulike velkomstseremonier og feiringer
med en mer kristen fargning.

Felles for broderiene er altsa at de skal artikulere ikke bare
det individuelle og det kollektive, men ogsd det materielle og
det spirituelle. I kurvplaggenes sterke aksentuering av sentrum
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og periferi kan man se forholdet mellom individet og det sosiale

fellesskap; men kanskje iszer komplementariteten mellom hellig
og profant: Ved fodsel, ekteskap og ded inkarnerer individet
nemlig en hoyere orden, og hvis individet her stir i sentrum, er
det som aktor i et drama av universell betydning, som en inkar-
nasjon av den guddommelige plan. Samfunnets evrige medlem-
mer er riktignok ogsi til stede, men i periferien, som den borden
vinesten alltid finner som rekker uten begynnelse og slutt, repe-
titive, anonyme. Men alle sammen, hovedpersoner og statister,
forholder seg til de grunnleggende akser og kardinalpunkter,
og innordner seg mellom de tydelig markerte hjornene, hjor-
nestenene, verdenshjornene. Faktisk virker korsformen, som vi
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finner mer eller mindre tydelig innskrevet i sendingsplaggenes

kvadratiske utformning, og eksplitt hos Malevitsj, snarere som
et kosmisk sinnbilde enn et kristent symbol.

Det er ikke det skrevne ord, men naturens bok som fra forst
av har leert menneskene om de evige sannheter: de fire arstidene
og drets gang, manesyklen med flo og fjzre, fodsel og ded, slek-
tenes gang og den evige gjenkomst. Det er denne verdensorden
man finner i de abstrakte formene.

Broderiene er abstrakte og gjengir altsd ikke forhold som kan
sies like entydig med ord; de uttrykker et syn pd verden som
grunner seg pa skillet mellom forgjengelig og evig. Kvinnene i
Telemark har redusert sitt formsprik like radikalt som Malevitsj,
til ruter og rette vinkler anbrakt i rekker og frittstiende former.
I'sin avvisning av det subjektive synspunkt har de ogsa utelukket
ethvert perspektiv; deres former er utbredt side om side i flaten
og kan ses like bra fra alle synspunkter, nemlig av alle dem som
stir omkring bordet med bredet og beundrer sendingskurvene
til festen. De har avvist gjenstands-gjengivelsen og fullbyrdet
abstraksjonens historie, for forst i dette nullpunktet ser de, som
Malevitsj, de universelle ssmmenhengene dpne seg. Riktignok
kan deres formsprik langt pa vei forklares gjennom materia-
lets og teknikkens forutsetninger, og slik er det ogsi gjerne blitt
forklart; men troskapen mot det abstrakte formsprik i det tra-
disjonelle broderi viser, akkurat som Malevitsj’ avantgardistiske
maleri, at det er bak verdens flyktige gjenstander og figurer man
skal soke de uforgjengelige former som det er kunstnerens opp-
gave § uttrykke. Det betyr ikke at disse formene blir subjektive;
tvert imot skylder de sin bestandighet og gyldighet at de, nir de
forst er skapt, det vil si forlest, eksisterer i seg selv, uavhengig
av subjektet og dets verden. Folkekunstneren og avantgardisten
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avbilder ikke de hoyere makter — hvordan skulle de kunne det?

— men de anskueliggior en orden som ellers bare er usynlig til
stede. Malevitsj’ betegnelse suprematisme er konstruert over
det latinske ord supremus som betyr hoyest, og ord som »hellig«
og »mystisk« opptrer undertiden i hans titler.

Malevitsj og sendingsplaggene fra Telemark

Mens hverdagen forloper i horisontal utstrekning i en verden
av gjenstander og personer, er hoytidene »heye« fordi de 3pner
det vertikale perspektiv og dpenbarer en lovmessighet med et
hoyere opphav enn det menneskeskapte. Slik forstar vi hvordan
broderiene fra Telemark, i likhet med Malevitsj’ suprematisme,
kan lofte mennesket ut av dets snevre og utsatte jordiske eksis-
tens og bringe det i samklang med den heyere orden.
Slektskapet i formsprik vitner om et slektskap i synet pa
verden, og det er her vi finner det viktigste bereringspunktet
mellom Malevitsj og de telemarkske kurvplaggene. Og overens-
stemmelsen blir si meget mer interessant som det selvsagt ikke
eksisterer noe historisk slektskap mellom dem. Imidlertid vil jeg,
nzrmest som et kuriosum, atter en gang minne om kunstnerko-
lonien Talasjkino, som var etablert og understottet av fyrstinnen
Maria Tenichev. Blant mange andre foretagender til stotte for
den russiske kultur og szrlig den folkelige kultur opprettet hun
i lopet av 18go-irene flere verksteder som skulle gi de hensyk-
nende folkelige tradisjoner ny giv, og dermed »den hoye kunst«
en ny impuls, i mangt og meget etter samme prinsipp som den
norske husflidsbevegelsen. I begynnelsen av 1goo-tallet utgav
hun en vakker bok med fargereproduksjoner av produktene fra
et av disse verkstedene, nemlig linduker sydd av bondekvinner
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fra Smolensk. I den ledsagende teksten blir det lagt vekt pa at

materialer, teknikker og den abstrakt-geometriske dekoren pa
disse dukene folger den lokale tradisjon, og det er ingen grunn
til 4 tvile pd at det sentrale kvadratet som de er smykket med,
akkurat som Malevitsj’ beromteste maleri, horer til et gammelt,
overlevert formsprik. Man gjenfinner det i andre etnologiske
verker om de tekstile tradisjoner i Russland.

N3 vet vi at Malevitsj i en drrekke underviste ved kunstsko-
len i Vitebsk, naboby til Smolensk pa den hviterussiske side av
grensen, og at hans avhandling om bildende kunst fra 1921 ble
utgitt nettopp i Smolensk. Man md gi ut fra at kunstnerkolo-
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nien Talasjkino og Maria Tenisjevs bok om lindukene enn3 var

i frisk erindring pd Malevitsj’ tid, og at han ogsi hadde vert
i direkte eller indirekte beroring med dem. Hoyst sannsynlig
var han ogsi fortrolig med bruken av lindukene pi den russiske
landsbygd, der han hadde tilbrakt hele sin barndom.

Pi den annen side er det mye som taler for en eller annen
fjern historisk forbindelse mellom lindukene fra Smolensk og
kurvplaggene fra Telemark, en forbindelse jeg imidlertid bare
kan antyde i denne sammenheng. Vi ser umiddelbart likhetene
i deres utformning og kjenner mange likheter i deres anven-
delse.

Helt fra Balkan til Baltikum har man anvendt linduker i for-
bindelse med brodsendinger og hedenske bredofre, serlig til
de avdede. Ogsi i land som Tyskland, Osterrike og Ungarn fin-
ner man kvadratiske kurvkleder av lin, som i sin tur uten tvil er
beslektet med corporalet, den alterduken av lin som blir brettet
ut under brodet og vinen, selve Kristi blodsoffer, som vern mot
profan besudling, og kalkduken som ofte utstyrt med rike bro-
derier, ligger over kalken for og etter eukaristien. Her ser man
imidlertid at utsmykningen, i samme grad som paramentene
losriver seg fra den folkelige tradisjon, ogsi blir mer naturalis-
tisk-vegetabilsk, undertiden nesten figurativ.

Folkekunstens tendens til abstraksjon

Tendensen til abstraksjon er derimot til stede som et vesenstrekk
ved folkekunsten til alle tider og alle steder. Kunsthistorien har
vart tilboyelig til 4 avferdige dette abstrakte uttrykket som de-
kor uten behov for en egen, ennsi utferlig vitenskapelig be-
handling. Gjennom sin maleriske praksis og teori har Malevitsj
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vist oss at abstraksjonen imidlertid ikke er en forarmelse av det
kunstneriske uttrykk, men en frigjorelse. Fraveret av ord gjor
ikke de abstrakte former betydningslese, tvert imot er ordles-
heten forutsetningen for at formene kan bety direkte, piktu-
ralt, utenom begrepene. Fravaret av gjenstander og figurer er
ikke en mangel i det abstrakte formsprik, tvert imot muliggjor
deres fraveer tilsynekomsten av en omfattende, en kosmisk or-
den. Fravaret av navngitte kunstnere og faste holdepunkter for
datering er bare et problem for den tradisjonelle kunsthisto-
rie; i et mer filosofisk perspektiv viser dette fravaret at de evi-
ge sannheter overskrider den individuelle kunstner og de skif-
tende stilepoker.

‘% — .&n\;g :
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Medeltiden i sydsvenska bonader

Inom bonadsmalerieti Allbo och Kinnevalds hirader i det gam-
la folklandet Virend drojer medeltiden kvar in pd 18oo-talet.
Pi gavelbonader hos Clemet Hikansson i Urshult forekommer
romanska valvbagar, rikt dekorerade med pirlor som portarna
i Uppenbarelsebokens himmelska Jerusalem. En av minga ils-
kad andlig sing har omkvidet »Han skall 6ppna pirleporten
sa att jag fir komma in«. Utsmyckning med pirlor var ett of-
ta forekommande inslag i romansk konst som har sina rétter i
den bysantinska virlden. Pirlorna stir for fodelse, iterfodelse
och dop. Valv och pelare kan ocksd anspela pd konung Salomos
skona tempel. Hos bonadsmalaren ir forebilderna att soka i det
medeltida kyrkliga muralmaleriet och dven i romanska dop-
funtar frin 1100- och 1200-talen, de flesta konstfullt huggna i
sandsten. Ursprungligen har de varit rikt bemalade.

Figurerna pa dopfuntarnas cuppor upptrider inramade av valv
och pelare. Liknande medeltida drag finns ocksd inom kyrkligt
muralmileri, till exempel de numera svirt skadade viggmal-
ningarna frin 16o0o-talet i Dorarps kyrka norr om Ljungby.
Andra exempel finns i den medeltida kyrkan i Drev. P4 samma
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sitt framstills de bibliska gestalterna pa bonadsmélningar frin
Allbo och Kinnevalds hirader. Man kan notera andra medeltida
inslag som kapitilrosetter och utfyllnad av valvbagarnas svick-
lar. Gemensamt for dopfuntarna och bonaderna ir dekorativa
birder upp- och nedtll, nigot som ocksé férekommer pi kyrk-
liga malningar och i vivnader.

Dopfuntar i Smaland och sédra Ostergotland uppvisar en fan-
tasifull skara av foretridesvis fabeldjur och av dessa dominerar
lejon i olika utféranden som symbol fér makt och styrka, Kristi
makt och konungsliga stillning. Framstillningen kan ocksi an-

spela pé forestillningen om den kristnes befrielse ur lejonets,
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dvs. djivulens gap genom dopet. Andra figurer tolkas som dra-

kar, heraldiska figlar och Agnus Dei — Guds lamm med segerfa-
nan. Ju mera hiskliga och till synes skrimmande figurerna ir ju
starkare skydd kan de tinkas ha gett dopfuntens helgade vatten,
som atraddes for magiskt bruk.

Som en kamp mellan goda och onda krafter och iven som ett
skydd for sjilva kyrkan kan man tolka de ristningar som fore-
kommer i takfotsbriderna pé 1200-talskyrkan i Didesjo. Enbart
pa norra lingviggen finns 4o bigfilt med personer och fabeldjur
i varierande framstillningar. Hir upptrider dven ryttare och va-

penbirande man. Sjilva uppbyggnaden med valvbigar paminner
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Clemet Hakanssons
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om de romanska dopfuntarnas figur- och djurfriser. Ett vackert
exempel pd de senare utgor den funt som idag ir placerad i den
nya kyrkan i Didesjo. Vi fir ocksé tinka oss att takfotsbriderna
ursprungligen liksom dopfuntarna varit mélade i starkt lysande
farger och uppvisat en prakt som vi nu bara kan ana.

Djur med budskap

Inom det sydsvenska bonadsmileriet ir det frimst Clemet
Hakansson (1729—95) och hans efterfoljare som anvinder sig av
djurfriser i bonadernas nedre del. Till skillnad frin dopfuntar-
na forekommer djuren inte i bigfilt, men antingen de forestiller
verkliga djur eller fabelfigurer dr de symbolladdade. Det intres-
santa och spinnande ir att Clemet Hikansson liter djurfriser
bli en del av bonadens »férkunnelse«. P samma sitt utnytt-
jar han dven firgerna. Vilka forebilder han kan ha haft kinner
vi inte till, men det dr inte uteslutet att han, liksom medeltidens
milare och stenhuggare, som en killa kan ha anviint sig av djur-
skildringen i Physiologus frin 300-talet. Detta ir en religios upp-
byggelseskrift och lirobok i naturkunnighet som med kyrkans
sanktion fatt stor spridning i flera upplagor inom hela den krist-
na virlden och dirmed kommit att paverka konsten.

Hos Clemet Hikansson och i det maleri som frimst kan
knytas till Urshults socken avbildas ett tiotal djur. Tre av dessa
ar rena fabeldjur; baskelisken, enhorningen och Figel Fenix.
Baskelisken ér utrustad med figelhuvud och klor samt med en
odlas kropp. I den kristna tron stir denna varelse for djivulen
eller antikrist och har en blick som dédar. Det enda som kan av-
liva en baskelisk ir att den ser sig sjilv i en spegel. Enhorningen
har en hists eller hjorts kropp samt ir utrustad med ett lingt
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horn i pannan. Djuret kan ocksa beskrivas med antilopens bak-

ben, lejonets svans och getens skigg samt som det snabbaste
av alla djur. Enhorningen har framstillts som en symbol for
Kristus utrustad med frilsningens horn och makt att forgora
synden. Enhorningen tillskrivs ocksd renhet, kvinnlig kyskhet
och jungfrulighet och blir dirmed en symbol for jungfru Maria
och alla moraliska dygder. Figel Fenix star for ododlighet och
uppstindelse. Den kan lita brinna sig till aska for att sedan
dteruppsta efter tre dagar, anspelande pd Kristi lidande, dod och
uppstindelse. Eller med andra ord en triumf 6ver doden.
Betraktar vi de rent zoologiska varelserna moter elefanten
med flera goda egenskaper som styrka, visdom, tilamod, kysk-
het och idktenskaplig lycka. Elefanten kan ocksi std som en
symbol for Kristus som trampar ondskans orm under sina fot-
ter. P4 bonaderna ir det ofta en stridselefant som avbildas med

ett oridkneligt antal soldater pi sin rygg. Ett inom den sakrala
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konsten och dirmed ocksd pd bonadsmilningar ofta férekom-

mande djur ir hjorten och ibland tydligt avbildad som en kron-
hjort. Aven denna varelse i Guds skapelse ir utrustad med flera
egenskaper som fornyelse, skapelse, eld, gryning, ensamhet och
renhet. Den stir ocksd for fromhet och evighetslingtan. I det
senare fallet heter det: »Sisom hjorten tringtar till vattubickar,
sd tringtar min sjil efter dig, O Gud«. (Davids 42:a psalm).

Krokodilen, som lever bide i vatten och pé land och som kan
sluka allt, representerar dualismen hos minniskan. Pelikanen ir
en ofta avbildad symbolfigel matande sina ungar frin sitt eget
brost. Den dr en sinnebild for offervilja, barmhirtighet och
fromhet men ocksé for Kristi offerdod.

Vi kan pi bonadsmaélningar se hur pifigeln, en solfigel, prilar
och breder ut sina sgirtfjadrar. Den kan std for hogmod men
kanske dn mer for fornyelse och uppstindelse. Figeln ansigs
ha ett kétt som inte ruttnar och dirmed skapades en symbol
for Kristus i graven. Aven storken ir en Kristussymbol utrustad
med kyskhet, renhet, fromhet och vaksamhet. Strutsen kan &
ena sidan ses som en skenhelig gycklare och & andra som sym-
bol for sanning och rittvisa. Det ir tydligen bara till att vilja.
Féageln avbildas med en histsko i nibben. Allt den finner kan
gdna som foda. Den gir till smeden, iter glodande jirn och
tommer strax ut det alltjimt glodande. Pa bonaderna kan vi
ocksi se en stillsamt simmande svan. Som en livets figel forenar
den luft och vatten samt stir for renhet och nidd som en symbol
for jungfru Maria. Det heter att svanen sjunger nir den dor
och den kan std for Kristus som pa korset ropade i dodsdngest.
I Urshultsmaélarnas djurparad ingér dven en »élgoxe« frin de
sydsmilindska skogarna.

Pa bonader inom Allbo och Kinnevalds hirader framstills
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julevangeliets scener mellan pirlprydda pelare och under ro-
manska valvbagar. Dopfuntarnas fabeldjur ir utbytta mot jul-
nattens dnglahilsning till markens herdar, konung Herodes och
traditionellt de vise minnens fird och uppvaktning fér Maria
och Jesusbarnet. Motivet finns faktiskt ocksé pa en dopfunt i
Locknevi kyrka i nordostra Sméland.

Regionalt och individuellt i bonadsmaleriet

Hos bonadsmilare som Daniel Hultgren (1752-1821) — han
signerade pHG — och den som 1782 doljer sig bakom initialerna
jEs har fodelsen i Betlehems stall samma komposition som i en
av mister Sighmunders takrundlar i Didesjo medeltidskyrka
och pi en islindsk bildvivnad. Maria halvligger till vinster, en-
ligt bysantinsk bildtradition, pd en madrass och in frin hoger
kommer en uppvaktande. Mellan dem finns det hart lindade
barnet i krubban. Oxen och dsnan stricker med stor férvining
sina huvuden mot den forsta julnattens klart lysande stjirna.
Bonadsmilarna i Allbo och Kinnevald har frin den romanska
konstens dopfuntar overtagit sittet ett fylla ut svicklarna, ut-
rymmet mellan arkadbagar och cuppans 6verkant. Det kan rora
sig om viixter, byggnader, draperingar och dnglahuvuden.
Boris museum iger en av vira idldsta daterade sydsvenska bo-
nader. Den ir forsedd med drtalet 1714 och proveniensen ir
girden Ingelsbo i Biraryds socken i Vistbo hirad pi grinsen
till Vistergotland. I forhillande till 6vriga bonader inom den-
na del av det sydsvenska bonadsriket forefaller den vara nigot
av en frimling med bara ett avligset sliktskap till Allbo och
Kinnevalds mileri. Heliga tre konungar med hermelinkantade

mantlar och praktfulla kronor firdas under romanska valvbagar
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med anglaflykter i svicklarna. Neddill finns ett rutménstrat golv
och bakgrunden fylls av palatsliknande byggnader. Maria har
forsetts med den édrbara hustruns huvadduk, medan hon i évrigt
bir en drikt med djupt dekoltage och halsband som en dam av
hogre stind under 1600-talets senare del.

Bide Linné och studenten Samuel Krok omnimner 1749 hur
bondstugorna i deras respektive hembygder, Stenbrohult och
Urshult, i juletid forsags med bonader. Men vilka som malat
dessa torde vi aldrig fi veta, bara att det fanns bonadsmalare in-
om Allbo och Kinnevalds hirader i borjan av 1700-talet, alltsd
en ildre milargeneration som vi inte kommer it.

Den till namnet tidigast kinde bonadsmaélaren i Sydsverige
ar Jacob Danielsson pd girden Robbatorp i Vistra Torsds. Han
foddes 1710. Fadern Daniel Jacobsson var fortrogen med bygg-
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Samma motiv och komposi-
tion som i Didesjé pd en
islindsk vivnad. Foto Stig
Tornehed.

Samma scen hos Daniel
Hultgren, signaturen DHG.
Foto Stig Tornehed.
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nadsverksamhet och malning. En av Jacob Danielssons bonader

blev 1753 livsavgorande for den blivande kyrkomalaren Pehr
Horberg. Inte ndgon av Jacobs bonader tycks ha bevarats till
vir tid. Vi kinner honom uteslutande genom en kopia 1797 av
Pehr Horberg. Denna upptar Brollopet i Kana, dnglahilsning-
en till herdarna, Herodes och hans tjinare, heliga tre konungars
fird och uppvaktning for det nyfodda gossebarnet i Betlehems
stall — allt utspelande sig under de romanska valvbigarna. Dir
ir kolonner med kapitilrosetter och en utfyllnad av svicklarna
pid medeltida vis med byggnader och draperingar. Hogst upp
pa bonaden finns de tio jungfrurna, inramade av pelikanen ma-
tande sina ungar och Figel Fenix omgiven av eldsligor.

For soldatsonen Pehr Horberg (1746-1816) fick barndomens
upplevelse stor betydelse livet igenom. Han blev en av vira stora
kyrkomalare. For kyrkor i sodra Sverige, frimst i Ostergétland
och Smiland, mélade han inte mindre in 87 altartavlor. Det
finns hos honom nigot folkligt ursprungligt i férening med
nyromantikens stilideal. Hans kyrkliga arbeten ir ofta i stort
format med anpassning till de kyrkobyggnader som uppfordes
under hans tid. Horberg utforde vid sidan om altartavlorna ett
stort antal milningar och laveringar med bibliska motiv. I hans
rika produktion ingér ocksd portritt, skildringar av vardagliga
hindelser och topografiska bilder. P3 ildre dagar itervinde han
till bonadernas bildvirld. Under ett besok 1790 i fodelsesock-
nen Virestad milade han f6r en vin en sex meter ling bonad pi
gamla slitna drittadukar. Nu var det den drivne kyrkom3laren
och konstniren som forde penseln och som tog sig vissa frihe-
ter. Sa t.ex. forlade han steningen av Stefanos till sin egen hem-
bygd med Virestads medeltidskyrka i bakgrunden.

Inom Allbo och Kinnevalds hirader torde det ha funnits minst
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ett 15-tal milare som #gnat sig it bonadsmélningar och iven i
ndgra kinda fall utfort méilningar direkt pd timmerviggen. Ett
nyligen uppmirksammat exempel finns sekundirt i den forna
rustmistaregirden Tjugeboda i Kalvsviks socken. Motivet ir
nattvarden. Den okinde malaren knyts genom den drikt Kristus
bir till trakterna kring Alvesta.

Till forvaltarna av en medeltida tradition inom bonadsmale-
riet hor som tidigare nimnts Clemet Hikansson. Under storre
delen av sitt liv var han bosatt i Urshult och utférde bestill-
ningsarbeten, ofta i stort format, for ryggisstugor ocksa i niir-
liggande socknar. Han kom att bilda skola tillsammans med so-
nen Abraham Clemetsson (1764-1841) och sonsénerna Clemet
Abrahamsson (1795-1817) och Sven Abrahamsson (1814—58).
Till denna grupp riknas ocksd Magnus Jonsson (1789-1855)
i Hirlunda och blekingemailaren Sven Nilsson (1800-61) i
Hirsnis. Minga bonader ir signerade och troligen skulle det
gi att attribuera flera av de 6vriga genom en kartliggning av
material och teknik.

De romanska dopfuntar som tillverkades mellan 1150 och
1250 uppvisar individuella drag och utformningar som uttryck
for en konstnirlig frihet. Samma forhallande tycks ocksid gilla
for bonadsmaleriet under 1700- och 1800-talen. Utéver moti-
ven och de 6vriga medeltida inslagen ir det inga likheter mel-
lan Clemet Hakansson och den i stort sett samtidigt verkande
Jacob Danielsson (1710-87) i grannsocknen Vistra Torsis.
Besliktade men starkt individuella #dr hiradsmaélaren Daniel
Hultgren (1752-1821) och ett antal allgjimt okinda bonads-
malare inom de 6stra delarna av det sydsvenska bonadsriket.

En detalj, som forenar ett antal bonadsmilare inom Allbo
och Kinnevald, ir hur Kristus framstills med en furstlig drikt
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som vore den belagd med fiskfjill. Sa framstills han ocksa pa
den ovannimnda viggmalningen i Kalvsvik. En antydan tll
detta ménster finns redan i Birarydsbonaden men aldrig inom
Urshultsgruppen.

S4 kan man i det sydsvenska bonadsmaleriet spara bade en
stark medeltida tradition, en lokal forankring och sammanhall-
ning men ocksd en individuell stilkinsla. Vi piminns om att
folkkonsten var lika mycket resultatet av en personlig kreativitet
som en kollektiv estetik.

Bonad av Daniel Hultgren. Foto Stig Tornehed.
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En annan sida av bonadsmélningen

Om betydelsen av konservatorns
materialkunskap

Mycket kan sigas, och har ocksai sagts, om de sydsvenska bo-
nadsmalningarnas motiv och dekorativa formsprik. Mycket
skulle dven kunna siigas om deras baksidor. Baksidan hos en bo-
nadsmilning ger inte bara en uppfattning om hur det birande
underlaget dr beskaffat och hur det ir tillverkat, utan ocksa hur
bonaden har brukats och virderats genom tiderna. De textila
bonaderna dr vanligtvis malade pa en dteranvind viv som lap-
pats och lagats innan den grunderats. Ibland finns édven res-
ter frin senare 18oo-talstapeter, eftersom bonadsméilningarna
manga ganger ateranvints som isolering, di de blev omoderna
under 1870-talet. Bonaden har da fists med bildmotivet mot
viggen. Tapeterna har direfter limmats direkt mot baksidan

av bonaden.

INGALILL NYSTROM
LARSSON irfil.mag. och
malerikonservator vid Studio
Vistsvensk Konservering dir
hon inriktat sig pa stafflikonst
och bonadsmaleri.
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Tvd fall

Vidkonserveringsateljéerinkommeremel-
landt foremal som kriver speciell teknisk
analys. Vid svk, Studio Vistsvensk Kon-
servering, fore detta Stiftelsen Vistsvensk
Konservatorsateljé i Goteborg, fick vi un-
der ar 2000 in tvd bonader utforda av
Per Svensson i Duvhult (1787-1862) till-
horande Smilands Gille, Slottsskogen i
Goteborg. Bonaden Kristi forklaring och
de tre vise mannen i den brinnande ugnen
ar daterad med drtalet 1803 och kommer
fran Saxhult som ligger i S6dra Unnaryd
i Smaland. Motivet ir relativt sparsma-
kat och figurerna ganska slarvigt utforda i
jaimforelse med andra bonader attribuera-
de till Per Svensson. Den andra bonaden
forestillande De tre vise minnen och de fem
visa och de fem favitska jungfrurna ir en-
ligt dateringen frin 1805. I princip ér hela
ytan fylld med figurer och detaljer. Bida
bonaderna ir enligt dateringen frin ma-
larens allra tidigaste period, men dir den
senare ir stiltypisk for honom ir den tidi-
gare mer avvikande i utforande och stil.

Kristi forklaring och de tre vise mdnnen
i den brinnande ugnen. Foto SVK.
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Redan vid forsta anblick av Kristi forklaring och de tre vise miin-
nen i den brinnande ugnen blir man som konservator misstinksam
over artalets riktighet. Dels eftersom 6vermdlningen pa drtalets
tredje siffra ir synlig och dels eftersom den gula firgen i bona-
den ser syntetisk ut. Stilen pd méleriet tyder vidare pé att det
ir en sen bonad av Per Svensson, eftersom bade de figurativa
motiven och évriga dekorationer ir mycket sparsmakade. Detta
stimmer déligt med det mycket tidiga drtalet. Enligt uppgift
borjar Per Svensson som lirling férst nigon ging kring 1808.
Han kan ha mélat nigra bonader tidigare, men knappast fore
1805. Vid nedtagning av bonaden, infor den konservering som
utférdes under ar 2000, visade det sig att drtalsiktheten redan
tidigare betvivlats. P4 baksidan av bonaden finns en liten skriv-
maskinsskriven lapp fastklistrad, dir det stir att bonaden varit
inne for aldersundersokning pi polismyndighetens tekniska ro-
tel 8r 1974.

Ocksa dateringen pa De tre vise minnen och de fem visa och de
fem favitska jungfrurna forefoll mirklig. Om den var frin 1805
dr det en av Per Svenssons allra forsta bonader och dirmed
nagot av en sensation. Stilen i maleriet dr fér honom mycket
typisk, materialinnehdllet 4r frin tiden och értalet ter sig inte
overmidlat vid forsta anblick. Vid nirmare granskning ser ett
trinat 6ga dock att drtalets tredje siffra dr 6vermailat, da 6ver-
malningen har moérknat nigot.

I bida fallen kunde en teknisk analys anvindas for att faststilla
det riktiga ursprungsirtalet. Vid sem-epx-analys, det vill siga
svepelektronmikroskopering med mdjlighet tll grundimnes-
analys, av den gula firgen i Kristi forklaring och de tre vise minnen
i den brinnande ugnen visade sig pigmentet vara kromgult. Detta
pigment kom ut pd marknaden forst mellan 1815 och 1820,
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sannolikt nagot senare i Sverige. Vid 1r-fotograferingen visade
sig det riktiga artalet vara 1853; vilket bekriftade den iaktta-
gelse som redan tidigare gjorts med hyjilp av slipljus. De tre vise
ménnen och de fem visa och de fem fivitska jungfrurna visade sig pa
motsvarande sitt genom undersokning med en 1r-vidiconka-
mera ursprungligen vara daterad 1845.

Under de senaste tio dren har svk konserverat merparten av
Smilands Gilles 50 bonader. I samband med konservering och
genom teknisk analys har det visat sig att allt som allt 12 % av
bonaderna har artalsmanipulerats.

Nya metoder — ny kunskap

Med hjilp av materialanalyser pa vira folkkonstforemil kan ny
kunskap om material, teknik, kontext och proveniens erhéllas.
En kartliggning av materialanvindningen hos de sydsvenska

De tre vise méinnen och de fem visa och de fem fdvitska jungfrurna visade sig genom
undersokning med en 1R-vidiconkamera ursprungligen vara daterad 1845. Foto
SVK.
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bonadsskolorna och bonadsmilarna skulle exempelvis kunna

ge en beskrivning av hur materialutvecklingen inom det syd-
svenska bonadsmaileriet sett ut. Aven de trivialnamn som an-
vints i bonadsmilares milartraktat frin perioden 1700-1870
skulle kunna tolkas och forstds. Utan tvekan skulle kemisk-
tekniska analyser kunna bidra med ny kunskap om materialan-
vindning och tekniker samt bittre sikerstilla attribuering och
datering av bonadsmilningar.

Viss kunskap om tillverkningsteknik och vanligt férekom-
mande pigment och bindemedel inom det sydsvenska bonads-
mileriet finns redan idag. Materialuppgifterna kommer framfor
allt frin nedtecknade killor. Problemet med enbart killstudier
ar att originaltexterna ofta innehéller svirlista och svartydda tri-
vialnamn, namn som ofta dr mycket lokala och idag helt okinda.
Dessutom ir texterna fi och sillan omfattande.

Under arens lopp har svk utfort ett flertal firganalyser. Ana-
lyserna som gjorts har nistan uteslutande utforts genom optisk
pigmentanalys i mikroskop och med sem-gEpx. Den senare ana-
lyseringsmetoden har flera férdelar pa grund av sin méjlighet
att dven analysera vissa grundimnen. Detta gors med hjilp av
en rontgendetektor. Rontgendetektorn har dock en viss be-
grinsning, di den endast kan analysera oorganiska imnen el-
ler rittare grundimnen med atomnummer Gver 11. Dirfor gar
vare sig kol (atomnr 6) eller syre (atomnr 8) att detektera med
denna teknik. Framfor allt kol men ocksi syre forekommer i de
flesta organiska dmnen.

Ett exempel pi ovanstiende problem ir analyseringen av ett
speciellt gront pigment som finns i mdnga bonadsmalningar av
den ovan nimnde Per Svensson i Duvhult. Per i Duvhult var

en framgingsrik bonadsmalare. Han ir forutom sina rikt ut-
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smyckade bonader ocksi kind for sina intensiva firger. Bland
annat anvinde han sig av en siregen, gron kulor. Det grona
pigmentet har i samband med analysering dir sem-EDX nytt-
jats, visat sig vara antingen Scheeles gront (koppararsenit) eller
schveinfurtser gront (kopparacetoarsenit). Bida pigmenten ir
kraftigt giftiga och innehdller arsenik. P grund av att det se-
nare pigmentet innehdller en acetodel, dir bland annat kol och
syre ingdr, gir det inte att avgora exakt vilket av pigmenten det
ror sig om. Det forstnimnda, Scheeles gront, uppfanns av en
svensk kemist 1775 och kom ut pa den svenska marknaden nag-
ra ar senare. Det sistnimnda pigmentet, schveinfurtser gront,
borjade fabrikstillverkas i Tyskland 1814 och kom férmodligen
ut pa den svenska marknaden nagot senare.

En mojlig analyseringsteknik for bide oorganiska och orga-
niska dmnen, sdsom firgimnen och bindemedel, skulle kunna
vara en Raman-spektrometer. Med hjilp av en si kallad Raman-
probe kan analyser utforas direkt /7 situ utan att prov behover
tas. Denna teknik har stor potential och bygger pd monokro-
matiskt laserljus. Det dterkastade ljuset registreras i form av ett,
for alla amnen, specifikt spektrum. Man kan siiga att spektrumet
fungerar likt ett fingeravtryck. Genom att nyttja referenser frin
olika dmnen, kan det okiinda dmnet upptickas.

Med en sidan teknik skulle vi litt kunna avgéra om det grona i
Per Svenssons bonadsmaleri ir det pigment som borjade anvin-
das forst kring 1814 och dirmed mojliggora en tidsbestimning.
Aven den intensiva gula firgen som konstaterats vara kromgult
ar ett exempel pd pigment som kan ligga till grund for en unge-
firlig datering eftersom det dr kiint nir det kom ut pa markna-
den. Materialanalyser kan alltsd ge ungefirliga dateringar samt
svar pd ifall en bonad ir yngre dn det som anges i textbanden.
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Datering och attribuering

Dateringar av folkkonstforemal har hitintills framfor allt ut-
forts utifrin det drtal som eventuellt stir skrivet pa féremalet
och attribueringar har gjorts utifrin stilistiska bedémning-
ar. Med tekniska hjilpmedel, sisom en Musis-kamera (multi-
spektralbildsystem-kamera) eller liknande, dir mojlighet finns
att betrakta foremalet med 1r- och vv-strilning in situ, ir det
mojligt att snabbt och enkelt, dven hir utan nagon som helst
provtagning, se ursprungsirtalet och Gvermilningar. Med
infrarédteknik ser man underliggande firg och skiss ifall male-
riet ovan transmitterar 1r-stralningen samt ifall stora kontras-
ter finns i mileriet under. Med uvv-strilning blir senare tilligg
tydliga eftersom recent material inte fluorescerar lika mycket
som ildre material. Det senare tilligget framtrider helt enkelt
som mérka flickar. Aven olika pigment fluorescerar olika, vil-
ket medfor att en retusch, som i det vanliga ljuset ser exakt li-
kadan ut som originalfirgen, separeras ut di den belyses med
uv-strilning. Denna typ av teknisk analysutrustning skulle
med andra ord exempelvis kunna anviindas for att ge ytterliga-
re beligg i samband med tveksamheter kring en bonadsmila-
res verksamhetsperiod.

Attribueringen har framfor allt varit beroende av expertens
vakenhet och 6ga for stilmissiga detaljer sisom firg, form och
motiv. Att endast utg frin stilmissiga drag kan litt bli godtyck-
ligt. Om iven de materiella aspekterna lades till de stilistiska
skulle ytterligare beligg erhallas for vem eller vilken skola som
madlat bonaden. Attribueringen skulle da blir sikrare. Med hjilp
av materialanalyser utférda pa signerade bonadsmilningar kan
en kartliggning goras av materialanvindningen for specifika
bonadsmadlare och skolor som det maleri som under sekler be-
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drevs inom Allbo och Kinnevalds hiirader i sédra Sméland (se
Stig Torneheds artikel). Frigor man bor stilla sig i samband
med dessa materialanalyser dr: Vilka material ar typiska for just
denna bonadsmilare? Vilka pigment ingdr vanligtvis i dennes
palett? Vad skiljer mélarens méleriteknik frin andra och slut-
ligen finns det ndgra sirdrag i materialvalet? Det handlar inte
bara om dateringar och attribueringar utan dven om hur mate-
rialvalet och materialanvindandet hos de olika bonadsmalarna
kan siga niagot om ekonomiska och geografiska faktorer som
ocksa avspeglar kulturhistoriska férhillanden.

Exempel pa det senare idr de analysresultat som erhillits i
samband med de pigmentanalyser som utforts pd nigra av Per
Svenssons bonadsméilningar. Hans praktfulla och kulérta bo-
nadsmdlningar var uppenbarligen mycket efterfrigade. Han
kunde ta bra betalt f6r dem. Sannolikt har Per Svenssons
vilstand och det faktum att han hade nira tll handelsstaden
Halmstad gjort det mojligt for honom att fi tag pé ytterst mo-
derna pigment siasom kromgult och Scheeles/schveinfurtser
gront.

Materialkunskaper ir alltsd inte enbart viktiga fér vira mojlig-
heter att férutse nedbrytningsrisker hos gamla foremal. De kan
vara helt avgérande for vir antikvariska bedémning av dem.
Samverkan mellan olika discipliner ir dirfor nodvindig for att
folkkonstforskningen ska kunna baseras pa sa sikra och adekva-
ta fakta som mojligt.
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Folkligt och borgerligt

Firg och form i provinsiell mobelkonst

»Folklig« dr ett adjektiv laddat med olika virderingar och med
ménga betydelser. Vad stir det for nir det i litteraturen an-
vinds i beskrivningen av landsbygdens mébelkonst i det for-
industriella bondesamhillet? Ar det da avvikelsen frin den av
skrasnickeriet bildade normen som gér en méobel folklig? Eller
ar det pavisandet att mobeln ir tillverkad av en pi landsbygden
utbildad och verksam snickare som ir avgorande?

I min avhandling Folkliga mobler — tradition och egenart valde
jag att arbeta efter forutsittningen att den mobel ir folklig som
tillverkningstekniskt och stilistiskt avviker frin normen for en
skritillverkad borgerlig mobel och att denna avvikelse ska vara
tydlig och mojlig att beskriva. Det innebir i praktiken att mo-
beln oftast tillverkats pa landet av nagon utan skrautbildning.

Men det finns ocksi minga undantag som komplicerar bil-
den. Minga av stidernas yrkesmin kan dven ha arbetat for en
kundkrets bland allmogen. Och bland landsbygdens hantver-
kare fanns de som fitt sin utbildning inom ett skrd men av olika
skil direfter anda kommit att arbeta pé landet. Dirf6r hinder

JOHAN KNUTSSON

ar fildr och bitrddande |
avdelningschefvid Nordiska |
museets antikvariska avdel- ‘
ning. Han dr sakkunnig inom |
omradena folkkonst, sl6jd

och allmogeinredning.
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det att man bland méblerna som tillverkats av skrisnickare
kan finna de for de folkliga méblerna typiska egenskaperna: en
egenartad och 6verdidig dekor dir de dlderdomligt traditionel-
la inslagen ibland dr mycket tydliga. Och bland de mébler som
tillverkats av landsbygdens hantverkare kan férekomma sidana
dir de moderiktiga stildragen ir av ett slag som mer forknippas
med den borgerliga mobelkonsten.

Jobannes Dunderbake var skrasnickare i Visby vid 1700-talets
mitt. Vivetatt han gickilira hos den dldre Visbymistaren Chris-
tian Fedder och att han dog 1760 vid 64 drs dlder. Det ir i stort
sett all information som skri- och kyrkoarkiven ger ifrin sig. I
gengild har de bevarade arbetena av hans hand, bl.a. i kyrkorna,
mycket att beritta om mannens yrkesskicklighet och estetiska
virderingar. Férutom den av honom signerade altaruppsatsen
i Alskogs kyrka, den arkivaliskt dokumenterbara predikstolen i
Burs och den stilistiskt attribuerbara i Boge — samtliga p3 Got-
land — finns ett skip i Nordiska museets samlingar som utan
tvivel tillverkats av honom.

Dunderhake behirskar till fullo de for skrasnickeriet utmirkan-
de snickeriteknikerna. Hans arbeten ger prov pa komplicerad ge-
ringssigning, dorrar med dkta spegelkonstruktioner och samman-
fogningar med sinkor. I kontrast till detta stir den triskirning
dir stliseringen gér lingt utanfor vad som normalt hérde hemma
i den skriutbildades repertoar. Och under den grigrona firgen
kan man skonja den ursprungliga bl firgsittningen med grant
milade blomstermotiv i dorrspeglarna. Det tycks som om just
det egenartade i snickarens formsprik varit nigot som tilltalat
kundkretsen. Aven om befolkningen pi on vint sig till stadens
hantverkare har man fortsatt att favorisera det granna och stitliga
istillet for det gingse borgerliga mébelmodet som vid 1700-ta-
lets mitt foresprikade rena slita ytor med bonade fanerytor.
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Skap av nordtysk barock-
modell med skuren dekor
av Johannes Dunderhake,
forvarvat till Nordiska
museet av byggmastaren

: ‘ i Stockholm L. A. Boman
e TC———— 1885. Hir har Dunderhake
kunnat ta vagledning i
formspraket hos de nord-
tyska motsvarigheterna
—skap av en typ som med
all sannolikhet importerats
till Gotland vid sekelskiftet
1700 och under seklets
forra hilft. Tofsarna lingst
ned pa pilasterfalten ar
tagna darifrdn. Men det

hangande girlandménstret
dar ovanfor ar helt och
hallet hans eget. Ibland har
abstraktionen gatt s lingt
att det hade varit svart att
identifiera inslagen som
nagot forestillande om
det inte varit fér att de
aterfinns, fast mer natu-
ralistiska, pa predikstolen

i Visby domkyrka, ett
nordtyskt arbete som varit
forebildenférmangakyrko-
snickare pa 6n. Denna

och féregdende sida. Foto
Peter Segemark, Nordiska
museet.
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Hans Wikstrom, malaren frin Rittvik, den dalasocken som
sett fler mélare dn ndgon annan socken fodas och vixa upp, sok-
te sin utbildning i Stockholm, hos stadens malarmistare eller
mihinda rent av vid Konstakademien, si som en obestyrkt men
fullt rimlig uppgift gor gillande.

Wikstrém kom att bositta sig i Osterfirnebo i sodra Gistrik-

Skap daterat 1793, sannolikt utfért av Hans
Wikstrém. Enligt uppgift ar skdpets maleri yngre
an vad dateringen anger. Uppgiften grundar sig
pa det faktum att skapet kommer fran samma
gérd, Mats-Pers i Vreta by i Osterfarnebo, fran
vilken en rumsinteriér med dateringen 1827
kommer. Det finns dock ingen anledning att
ifragasitta artalet1793 som tidpunkt dven for
maleriets tillkomst. Siffrorna &r malade med
samma firg och samma handlag som t.ex.
skapdorrarnas medaljonger och rosetter. Det

ar ett maleri i rokoko och gustavianskt som helt
Sverensstaimmer med skapets formsprak i stort.
Dessutom har dérrspeglarna krympt och ldmnat
tunna omalade marginaler lingst ut t sidorna

- nagot som inte skulle varit fallet om skdpet
hade fatt std omalat i &ver trettio r. Det finns
mycket som talar for att Hans Wikstrém ocksa
sjalv bade behirskat mobelsnickeri och bildhug-
geri efter alla konstens regler. Nordiska museets
skap ar tillverkningstekniskt avancerat med en
stor variation av profiler, dkta dérrspeglar och
lador med sinkor. Den rundade taklisten liksom
de dekorativa inslagen &r finkdnsligt skurna. Den
malade dekoren och disponeringen av denna

ar mycket driven, med dagrar och skuggor och
marmoreringseffekter. Den dr ocksa delvis helt
up-to-date med sina gustavianska parlstavs-
inramade malade medaljonger. Formspraket

r atminstone lika moderiktigt for sin tid som
Dunderhakes var det fér sin. Denna och nista
sida. Foto Peter Segemark, Nordiska museet.
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land. Han horde sjilv hemma i den kundkrets f6r vilken han ut-
forde sina bestillningar — mestadels ett storskaligt och rumstick-
ande interiormileri. I forskningen och litteraturen har man
betonat hur han vid sidan av méleriet »hade sin dagliga girning
pa dkern och i skogen« och kallat honom »en genuin folkkonst-
nir«. Frigan dr hur genuin som folkkonstnir han egentligen
var. Och det ir tveksamt i vilken man han egentligen hade tid
over for jord- och skogsbruk.

I'killorna omnidmns han som »madlare«. De verk som attribue-
rats till honom utg6r en omfattande vittnesbérd om en girning
som maste ha tagit dtskilliga av hans aktiva ar i ansprak mer el-
ler mindre pa heltid. Och det ir ett méleri som i allt visentligt
bir den skriutbildade malarens kinnetecken med en insiktsfull
behandling av ljus, skugga och volym, illusoriska imitationer av
marmor och figurmaleri och ornamentala kompositioner efter
tidens grafiska forlageblad och en vil avvigd disponering av de-
koren.

Hans Wikstrom ir inte unik. Bland allmogens hantverkare
fanns flera som efter utbildning i nigon stad dtervinde hem
med ett nytt formsprik och nya estetiska virderingar i bagaget.
Det som gor mobler av dessa bildhuggare, snickare och milare
folkliga ir inte utseendet i sig utan just det faktum att de tll-
kommit pa landsbygden.

Nordiska museet dger flera kompletta interiérer av Wikstrom
och dirtill ett skdp vars maleri och bildhuggeri pa goda grunder
attribuerats till honom. Precis som Wikstroms interiérmaleri
vittnar detta skip med dess skurna och mélade blomstermotiv
om en beredvillighet att anamma ett borgerligt ideal — kanske
typiskt for de bonder vars handel med jirn skapade kontakter

med estetiska ideal andra dn bondernas egna.

FOLKLIGT OCH BORGERLIGT
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Personligt och bygdekarakteristiskt

Form och dekor hos nigra skrin
fran Vistergotland

Kistor och skrin hor till allmogekulturens vanligaste och
mest langlivade forvaringsmabler. De hor ocksa till de mest ut-
smyckade. I synnerhet skrinen ger en provkarta éver olika de-
korationstekniker, monster och former frin norr till séder; fran
medeltid till 18oo-tal.

Kistan med hemgiftens alla dyrbara textilier konkretiserade
steget in i det nya hemmet; skrinet med trolovningsgivan sym-
boliserade pi motsvarande sitt trolovningen och idktenskaps-
loftet i vittnens nirvaro. I trolovningsskrinet, ja-giveskrinet
eller fistpigeskrinet 6verlimnade fistmannen de obligatoriska
givorna: schal, psalmbok och handskar, ibland 4ven ring och
silversmycken. For detta dyrbara och symbolladdade innehill
utgjorde skrinet ett stitligt holje, dir ofta hjirtan, initialer for
kvinnan samt drtal ingdr i utsmyckningen. Ett yttre i paritet
med dess inre.

Kista och skrin kan ibland piminna om varandra sitillvida att



Skrinet t.v. frdn 1735 visar kombinationen av medeltida karvsnitt och den fér rendssansen typiska plattskidrningen.

Skrinet t.h., med enbart plattskarningsdekor, dr daterat1739. Foto Peter Segemark, Nordiska museet.

det senare framstir som en miniatyr av den forra. Pd det finns
exempel fran sivil medeltiden som frian 18oo-talet. De vilvda
locken var i kistans fall foranlett av praktiska hansyn: det gillde
att fa vattnet att rinna av nir kistan anvindes som koffert pa
vagnsflaket eller skeppsdicket. Aven de svarvade eller konturs-
gade fotterna var praktiskt motiverade. Fick man upp kistan en
bit fran det fuktiga jordgolveti den oeldade och mérka kistkam-

maren minskade risken for mogelskador pd innehillet.
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Skrinet t.v. 4r daterat
1715 och hér ddrmed
till de tidigare skrinen
avdennaform. Det t.h.
ar frdn1743. Bada dr
dekorerade med karv-
snittsmdnster och har
spar av den ursprungliga
bemalningen i rétt.
Foto Peter Segemark,
Nordiska museet.
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Vistergétlands kistformiga skrin
De flesta skrin dr formgivna for vad de dr — just skrin. De sned-
stillda pulpetlocken hos si minga av skrinen frin 1600- till
1800-tal dr avpassade for skrin. De kunde anvindas som skriv-
underlag. For kistor dr de omotiverade, for att inte siga olamp-
liga. Snedfordelningen av tyngden skulle gora sidana kistor
svarhanterliga for transporter, vingliga att baxa upp pa flaket.
Ett skrin behover inte std oskyddat pa vagnsflaket i regn och
inte heller placeras direkt pa ett fuktigt jordgolv. De behéover
varken kupiga lock eller fotter. Andi finns det en enhetligt
formgiven grupp skrin frin Vistergotland som utmairker sig for
just dessa sirdrag — lanade frin kistornas formvirld. Forutom
kulfotterna och det vilvda locket har dessa skrin ocksd de nedit
och init sluttande sidorna och hornbeslagen gemensamt med

kistorna.
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Av Nordiska museets exemplar ir det dldsta daterat 1715, det

yngsta 1807. De flesta av dem har till museet nirmast forviirvats
frin orteri Vistergotland, Smaland, Bohuslin och Halland, med
en koncentration till Sjuhiradsbygden. Kanske ir det ocksa dir
de tillverkats. I likhet med t.ex. de svarvade och malade askarna
frin samma omride kan de i sa fall ha férts med knallehandeln
ut over landet.

Anvindningen ir inte helt entydig. Men artalet, forekomsten
av hjirtan — och plats for mottagarens initialer i anslutning dir-

till — talar for att de var dmnade som trolovningsskrin.

Flera mdistares verk

Norrbottenkustens mobelmaleri med dess stiliserade blomster-
ménster, Dalarnas kurbits eller Adalens skurna rokokorosor; i
folkkonstens olika s.k. bygdeskolor gir det i de flesta fall att ut-
an storre bekymmer konstatera flera olika milares och triskir-
ares handlag. Former och ménster kan vara snarlika varandra -
som si ofta i en och samma bygd — men i detaljerna framtrider
avvikelserna som avslojar att det trots stora likheter, det som
gor folkkonsten bygdekarakteristisk, indd handlar om enskil-
da individers verk.

Pi de ildsta av viistgotaskrinen utgors dekoren av enbart karv-
snitts- och nagelsnittsornamentik. Aven om karvsnittsménstren
bygger pi geometrisk upprepning gir det faktiskt ocksa hir att
skonja olika personers individuella handlag. Frin 1730-talet
kombineras denna dlderdomliga dekor med en annan méns-
terflora: slingor i plattskirning som vid forsta paseendet verkar
utvecklade ur renissansens band- och lovverk, och som sedan
1600-talet har en sirskild hemortsritt i Vistergotland.

PERSONLIGT OCH BYGDEKARAKTERISTISKT



Ettav de genomgdende
dragen hos skrinen dr
flikbladskransen kring

artalet i lockets cen-
trum. Detta drag, liksom
de karakteristiska kulfot-
terna, finns med redan
hos de dldre skrinen fran
samma omrade och pd
ett for folkkonsten ty-
piskt vis hinger de med

i 6ver hundra ar. Foto
Mats Landin, Nordiska
museet.
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Men vistgotaskrinens plattskidrning har ocksd rotter som

stricker sig lingre tillbaka i tiden, och som sikert bidragit till att
plattskirningen anammades sd beredvilligt i just Vistergotland.
S4 dr det ofta i folkkonstens virld: ett nytt formsprik har Litt-
are att fa fiste om det kiinns bekant pd nigot sitt. Medeltidens
huggna monsterslingor i liljeranksmonster hos dopfuntarnas
kalksten, som den i Revesjo kyrka inte lingt frin Boris, har allt-
for stora likheter med de sexhundra ar yngre skrinen for att
kunna avfirdas som en tillfillighet. Aven om 1700-talets trii-
skirare inte direkt 6verfort medeltidens monster har de haft det
pd nithinnan och paverkats av det — medvetet eller omedvetet.
Frin 1750-talet dr det detta liljeranksmonster som helt for-
tringt karvsnittsdekoren som ledmotiv hos dessa skrin.

Det ir vanskligt att siga nigot om tillverkningstakten, hur
ménga skrin som utgitt frin samma verkstad eller hur mianga

verkstider det kan réra sig om. Enbart utifrin de skrin av denna

JOHAN KNUTSSON



typ som bevarats i Nordiska museets samlingar kan dtmins-
tone fem olika tllverkares individuella handlag och person-
liga uttryck skonjas. Teoretiskt vore det mojligt for en snick-
are att framstilla ett trettiotal skrin per dr. Verksamheten bor
i sd fall ha bedrivits rationellt sdtillvida att alla delar till flera
skrin tillverkats samtidigt for att sedan sittas ihop i snabb foljd.
Underleverantorer kan ha haft ansvaret for detaljer som horn-
beslag och nyckelskyltar och svarvade kulfotter — en arbetsdel-
ning som verkar rimlig i ett landskap som Vistergotland dir
entreprendrskap och en rationell organisation for tillverkning
och distribution tidigt utvecklades.

Skrinen frin Vistergotland visar hur utvecklingen av ett
gemensamt formsprak, hur likartat det dn ter sig, ind3 alltid
lamnar plats for individuella avvikelser och hur det bygdekarak-
teristiska alltid gir att fora tillbaka pd enskilda minniskors ska-
parkraft. Alla har anslutit till ett inarbetat formsprik men ocks3
lagt till nigot eget. De visar ocksa hur lite folkkonstens miistare
kint av nagra begrinsningar. De har 6verfért monster och for-
mer fridn en tid till en annan, frin ett material till ett annat och
fran en miljo tll en annan; frin 1100-talets dopfuntar av sten
till 1700-talets skrin av tri. Och de har gjort det pa ett siitt som
bara folkkonstens mistare tycks ha haft mod och 6ppenhet for.

PERSONLIGT OCH BYGDEKARAKTERISTISKT

Dopfunt i Revesjo kyrka,
Vistergtland. Foto
Johan Knutsson, Nordiska
museet.
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Det dri de sma detaljerna som de
olika upphovsmannen skiljer sig
fran varandra. Flera av dem arbetar
samtidigt i samma monstertradition
men med sma inbdrdes avvikelser.
Hos en grupp av skrin med datering-
armellan1752 och 1769 framstar
sdttet att skdra siffran 7 och boksta-
ven A som sirskiljande. Foto Peter
Segemark, Nordiska museet (denna
sida och nasta).

Orrtupp, jakthund, hjort och hare
—de framtrdder som fixeringsbil-
der bland slingorna — tycks hasitt
ursprung hos en méstare vars skrin
bar artal mellan1765 och177s.
Utférandet av orrtupparnas klor och
de i mitten av locket nedbottnade
hjartformerna framstar som person-
liga kinnetecken som skiljer denne
mastare fran de andra.
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Jaktmotiven, ddribland orrtup-
parna, tas upp avandra pd ett sitt
som bara i detaljerna avviker frin
foregdngaren. Har har en avdem
ocksa introducerat manniskofigu-
rer i det dekorativa formspraket.
En jagare med pistol upptrader nu
bland vixtslingorna, faglarna och
djuren. For skrinets bottenplatta
har hantverkaren konsekvent
anvant sig av furu. Materialvalet &r
ytterligare en personlig avvikelse,
dessa skrin har tidigare annars
tillverkats helt och héllet i ek.
Skrinen bir dateringar som 1781
och1789.

Utvecklingen rundas av mot1700-
talets slut i arbeten dér slingor och
djurmotiv férenklas och tunnas ut.
Skrinet pd bilden &r daterat1807.
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Karveskurden og dens

betydningsberende symbolikk

Karveskurden (karvsnitt, Kerbschnitt), med sitt store reperto-
ar av geometriske motiver, er en folkelig dekorform med gamle
rotter. Vi moter disse motivene pi derer og senger, pi kister og
skap, pa skrin og eskjer, smorformer og mangletrar over store
deler av Europa i drhundrene etter middelalderen, vi finner en
del av motivene i jernalderens magiske tegn og pa sarkofager og
skiler i det indre Middelhavsomridet i drhundrene for og et-
ter Kristi fodsel, og vi kan spore dem i OQstens mylder av ab-
strakte monster. Gjennom de siste hundre dr har denne strengt
bundne geometriske dekoren vert gjenstand for kartlegging og
utforskning, bide av motivenes historiske og stilmessige bak-
grunn, deres kulturelle kontekst og deres innholdsmessige be-
tydning, men fortsatt stir mange sporsmil ubesvarte. Ett av de
viktige sporsmilene, om motivenes dpenbare symbolverdier,

har fitt relativt beskjeden oppmerksomhet.



Beerer av en symboltradisjon?

Det er en dekorform som har hatt stor utbredelse i ulike kultu-
rer, fordi det er en relativt enkel teknikk som ikke fordrer mer
utstyr enn passer, kniv og gode skjerejern. Likevel stiller den
store krav til uteverens ferdigheter. Vi ser at denne dekortek-
nikken drives fram til en fin hindverkskunst som kan skjzres
med et dypt snitt i slekt med gotikkens masverk. Apenbart er
gotikken en av inspirasjonskildene for karveskurdens motiver i
folkekunsten fra senere hundredr. I Skandinavia kan vi obser-
vere et skille mellom en eldre periode pd 1500- og 1600-tal-

let, preget av enklere former og skurdteknikker, og en periode

Foto Séren Hallgren,

Nordiska museet.
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Skrin trolig fra Vest-
landet med innskriften:
YMAANS KLAFWSS@N
MET EGEN HAAND
1598«. Rosettene bazrer
med seg gotikkens
stilpreg. Foto Bergen
Museum.
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fra 1700 preget av en tettere og mer filigrans-
aktig dekor; trolig en pavirkning fra nordtys-
ke og nederlandske omrader.

Men nér vi prever a4 danne oss et bilde av
de mulige sammenhengene det er mellom de
mange sirkelbundne motivene, som seksblads-
roser, solhjul og solkors, og de — trolig — ma-
giske tegnene og figurene, som valknuter og
hakekorsformer, fores vi lengre bakover, helt tilbake til viking-
tid og jernalder. Mye kan tale for at denne prydkunsten i serlig
grad — mer enn andre dekortradisjoner — er barer av en sym-
boltradisjon; at den forst og fremst har et betydningsbarende
innhold. En av de forskerne som har pekt pi dette, er den nor-
ske arkeologen Haakon Shetelig, som i sin artikkel Karveskur
paa Vestlandet i Bergens Museums darbok fra 1913 har tatt opp
disse temaene. Denne artikkelen kan derfor danne et utgangs-
punkt for vire refleksjoner, ssmmen med noen nyere artikler,
som Svein Molaug: Hest og mangletre, Randi Asker: Noen kar-
veskurdskister med muruspjeld, Solveig Skullerud: Finnernes orna-
mentikk og Asta Kostveits bok Kors i kake og skurd i tre.

En spennende utfordring for forskningen ligger i det problem
at de folkelige symboltradisjone ikke folger en akademisk ka-
non, men dannes fritt i folketroens store landskap. Vi vet for
lite om ndr og hvordan symbolladingen oppstir, hvordan sym-
bolinnhold kan forandres gjennom ideologiske mutasjoner eller
analogier og nir en symboltradisjon ebber ut og blir borte, slik
at bare selve det dekorative motivet stir tilbake. Et lite eksem-
pel pa en slik lading av symbolinnhold finner vi i en tradisjon
fra Telemark, der en av de gamle mestrene sa til en leregutt
som ble satt til 4 male en akantusranke i en romutsmykking:
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»Du far renna ut denne lindormen for meg, du.« Her brukes

lindormen — ett av de gode vette i folketroen — som metafor for
akantusranken.

Mange av de gjenstandene som er dekorerte med karveskurd,
herer til grupper av innbo og personlig utstyr som knytter seg
til bryllup og ekteskap. Det er en allmenn oppfatning at de geo-
metriske motivene kan representere bide evighetssymboler og
vern mot ulykke og skade; altsi en blanding av forebyggende,
profylaktiske, og lykkebringende motiver. Mange kister og
skrin har ogsd motiv og innskrifter som henspiller pd bryllup og
ekteskap, av form av fyndord, livsvisdom eller folkelige »skil-
lingsrim«. Et skrin fra Bretagne i Frankrike — trolig en bryllups-
gave — har felgende innskrift: »Qui marie par amour, a bonnes
nuits et mauvais jours.« I svensk oversettelse lyder dette slik:
»Den som sig gifter enligt kiirlekens lagar, fir goda niitter och
diliga dagar.« Ogsa i Skandinavia har sma skrin vert en vanlig
festegave eller bryllupsgave. P4 den norske vestkysten, serlig
i fjorddistriktene i Hardanger, kalles de skautaskrin, fordi her
skulle bruden oppbevare det fremste symbolet for sin nye status
som kone; skautet som horer til bunadsdrakten. Disse skrinene,
som finnes i stort antall med malt dekor pd 1800-tallet og med
skaret dekor i karveskurd pd 1700-tallet, er prydet med store
firbladsroser og sirkelrosetter, og med valknuter og stjernefor-
mer innimellom. Det er da en nzrliggende hypotese 4 tenke seg
at disse prydmotivene har et symbolinnhold som er forbundet
med gjenstandens funksjon; noe som skal beskytte verdier, som
kan forebygge skade og bringe lykke.

En rekke av disse sma oppbevaringsskrinene har rommet per-
sonlige eiendeler og kostbarheter, og i mange norske bygder var
det vanlig med smd, gjerne husformete skrin som kaltes kritthus,

KARVESKURDEN OG DENS BETYDNINGSBARENDE SYMBOLIKK
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Skautaskrin fra
Hardanger, med en
sirkelrosett pa lokket
flankert av rutevevsmgn-
ster med dttebladsroser.
P& baksiden finner vi
ranker med firbladsroser,
og gavlene er dekorerte
med et sjakkbrettmgn-
ster,av samme type som
i Hallingdalstradisjonen
kalles muruspjeld«.
Foto Bergen Museum.
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ofte med flere avdelte rom som kunne stenges med intrikate og
gjerne skjulte lisemekanismer. Betegnelsen kritthus henspiller
pd den betydning og verdi skrivekunst og skrivesaker hadde i
det gamle naturalhusholdssamfunnet. Her oppbevarte bonden
skrivestell og andre personlige verdisaker pi et sted som kunne
lises for uvedkommende, og husformete skrin kjenner vi mange
av fra middelalderen. Det gamle ordtaket om »a vaere kommet i
kritthuset« uttrykker derfor den heyeste grad av fortrolighet og
tllit. I Trondelag har sma kubiske skrin med skyvelokk hatt stor
utbredelse, under navnet kopp. Felles for disse ulike gruppene av
oppbevaringsskrin er at de er dekorert med flatedekkende mo-
tiver i et utall kombinasjoner, med seksbladsroser, sirkelrosetter,

diagonalruter, sjakkbrettmenster, kors og kvadratiske figurer.
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Vernemotiv

I slike motivsammenstillinger ligger det kanskje et spor eller
en nokkel til 4 forstd og & kunne underbygge en tolkning av
det betydningsbzrende innholdet i denne dekortradisjonen og
den funksjonen disse motivene har hatt som vernemotiv, i till-
egg til den estetiske funksjonen som prydmotiv. Fra Hallingdal
kjenner vi en gruppe kister som kalles murukister; dekorerte pa
front og kortsider med et tett sjakkbrettmenster, enten som
et heldekkende monster pa kortsidene eller som et timeglass-
formet motiv, stiende eller liggende, pd framsiden av kistene.
Disse figurene kalles muruspjeld, og etter eldre, muntlige tra-
disjoner i Hallingdal var disse motivene ment som et vern mot
»murua«, mara. I folketroen er mara oppfattet som et litt ube-

stemmelig, hirete vesen, som kom om natten og satte seg pa

KARVESKURDEN OG DENS BETYDNINGSBARENDE SYMBOLIKK

Dskje, eller nkopp« som
disse kubiske oppbe-
varingsskrinene kalles

i Trendelag, med seks-
bladsroser pa lokk og
sider og den firkantete
valknuten pd kortsidene.
Foto Bergen Museum.
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Tine fra Gudbrandsdalen,
dekoret med vegetabilske
motiver i risseskurd. Til

venstre ser vi et repete-
rende »tausnoingsmotiv«
som gir assosiasjoner til
valknuten. Foto Bergen
Museum.
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nakken til en person som ble tvunget til et vilt ritt som kunne
ga pa livet los; marerittet.

Den norske forskeren Randi Asker har gitt gjennom disse tra-
disjonene pa grunnlag av det materialet som er samlet i Dram-
mens Museum. Hun stiller opp en interessant hypotese om at
det kan vare en sammenheng mellom de forestillingene som
er knyttet til murukistene, og de mange tette rutemonstrene
— innblandet med figurmotiv som valknuter og dttebladsroser
— pé dkle og tepper. Kanskje er det nettopp et slikt vernende
symbolinnhold som ogsi ligger i disse tekstilmotivene, og det
gir unektelig et helt annet perspektiv pi d forsta funksjonen til
disse geometrisk bundne prydmotivene dersom dpner for en
slik hypotese, at sengetepper, bétryer, bringeduker og tepper til
gelding av interioret egentlig forteller om vern og beskyttelse.

Valknutene er motiv som dpenbart har et beskyttende innhold;
et magisk tegn som skal verne mot skadeverk og trolldom. Den
firkantete valknuten, kvadratet med hjernelokkene — som er
blitt et sentralt kulturminnesymbol i Europa i vir tid — finner vi
spredt mellom figurene i et opptog med hester og vogner fram-
stilt pd noen av tekstilene som ble funnet i Osebergskipet fra
8oo-tallet, sammen med svastika (hakekors) og sma kvadratiske
rutemotiver. Vi moter ogsa den kvadratiske valknuten pa gull-
brakteater og amuletter fra 5oo-tallet, men de mest rikholdige
framstillingene av dette motivet finner vi i et mylder av vari-
anter i folkekunsten tusen ar senere, pi kister og skrin, pa dkle
og mangletre, i kombinasjoner som enkle og doble valknuter,
sammenstilte med kors eller med romber, eller innskrevet i at-

tebladsroser.
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Utbredelse

I svensk tradisjon kalles denne figuren St. Hans vipen. I den
folkelige tradisjonen i Danmark blir ordet valknute benyttet
om en annen figur, som bestar av tre ssammenflettete »tauring-
er«, dpenbart et stilisert formuttrykk for en knute. Utvilsomt
framstiller denne geometriske figuren en knute som skal vare
vanskelig 4 lose opp, som skal beskytte en verdi eller en hem-
melighet. Det interessante er at i norsk tradisjon kalles denne
figuren Olavsrose, og knyttes pd denne maten til sagnkretsen
omkring helgenkongen Olav. Dette har selvsagt gitt motivet
en ekstra potens eller styrke som et vernende og forebyggende
symbol, pa linje med korsmotivene, tjerekorsene. Disse finner
vi i stort antall pa stabbursderer og loftsderer, det vil si derer
som forte inn til lageret av materielle verdier pi garden, og her
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Skrin fra Vestlandet,
med dekor av liknende
type som vi finner pa
»muruspjeldskistene« i
Hallingdal. P lokket ser
vi en stor seksbladsrose
flankert av et dyptskaret
kvadratisk rutemenster.
Foto Bergen Museum.
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Skrin fra Vestlandet.
Sentralmotivet er her
seks ssmmenskrevne
sirkler i en geometrisk

komposisjon, og ser vi
ngyere etter, oppdager
vi at konturene av de
parstilte seksbladsro-
sene tilsvarer de sam-
menflettete tauringene
i Olavsrosa. Foto Bergen
Museum.
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kan vi nettopp se at bade valknuter og seks-
bladsroser ogsé har vart brukt som sentra-
le motiv.

Fra nederlandsk og nordtysk omrade
kjenner vi tradisjoner om at den store midt-
stolpen i porten inn til det indre tunet eller
girdsplassen, »der Stiepel«, var smykket
med en stor seksbladsrose. Den som kom
innenfor »der Stiepel«, kunne kjenne seg trygg. Dette har pa-
fallende likhetstrekk med det vi finner i tunene i ovre Setesdal,
med seksbladsroser pi svalgangsstolper og beitskier.

I den folkelige tradisjonen representerer valknutene dpenbart
et vernende symbolmotiv. De herer til i en stor gruppe av lyk-
kebringende eller profylaktiske motiv, slik som pentagrammet
(den femtakkete stjernen), seksbladsrosen (basert pa seksdeling
av sirkelen), dttebladsrosen og de mange korsformene i ruteve-
ven. I mange bygder ble pentagrammet risset inn pa klauvene til
storfeet for 4 beskytte dyrene mot sykdom og skade. En del av
disse magiske figurene, som valknuten og pentagrammet, kan
synes & ha fitt en ekstra styrke som vernemotiv ved i skulle trek-
kes i en strek, uten a lofte kniven eller griffelen. Det kan ha vart
knyttet til forestillinger om at dette ville oke den magiske po-
tensen i motivet. Som vi har veart inne pa finnes ofte de mange
variantene av firbladsroser, seksbladsroser, dttebladsroser, St.
Hans vépen og Olavsroser pa utstyr og husbunad som herer til
festegaver ved frieri, giftermal og bryllup; skrin, utstyrskister og
mangletre. Si lenge de magiske forestillingene hadde et reelt
innhold i folketroen er det derfor bide nzrliggende og logisk a
tenke seg at skrin, skap og kritthus, som var til 4 oppbevare per-
sonlige eiendeler og verdisaker i, og tepper som skulle legges
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KARVESKURDEN OG DENS BETYDNINGSBARENDE SYMBOLIKK

Mye av var kunnskap

om motivene i kar-
veskurden er usikker.
Sybolforskningen ma
derfor foregd som en
vandring pa kryss og
tvers mellom mange og
ulike gjenstandsgrupper.
Foto Séren Hallgren,
Nordiska museet.
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»Bringeklut« — brystduk
til kvinnedrakt fra Os,
Hordaland. Firbladsrose
med gotiske trepass
innskrevet i en dttedelt

struktur; trolig et meget
alderdommelig motiv. Etter
Kulturhistorisk vegbok.
Hordaland1993.
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over sengesteder, var dekorert med motiver som skulle verne
og ta vare pd verdier. Dette symbolbzrende innholdet blir yt-
terligere underbygget nir vi ser pi den store utbredelsen disse
geometriske motivene ogsd har hatt i den samiske tradisjonen
og i andre kulturtradisjoner. En »bringeklut« — en brystduk
—som herer til kvinnebunaden fra Os i Hordaland, pi den nors-
ke vestkysten, viser et motiv som ved forste oyekast kan se ut
som en firbladsrose med innskrevne gotiske trepass i hvert blad,
men som ved et nermere studium viser seg d vare atskillig mer
sammensatt. Hovedkomposisjonen er egentlig en attebladsro-
se, innskrevet i en belgende kontur som ogsé korresponderer
med en ittedelt struktur; altsd et motiv med en »dobbel verne-
potens«, om vi skulle driste oss til d stille opp en tolkning av

motivet.

Fortsatt er mye av vir kunnskap om de symbolbzrende motive-
ne i karveskurden usikker. Som jeg har pekt pd, er det vanske-
lig & spore sikre tradisjoner om dette i var tid, og vi vet lite om
hvor lenge det symbolbzrende innholdet har vert en aktiv del
av tradisjonen, nar innholdet faller bort og bare ornamentet
star igjen. Symbolforskningen mi derfor i stor grad forega som
en meysommelig vandring pd kryss og tvers mellom mange
og ulike gjenstandsgrupper og mange forskjellige brukstradi-
sjoner. Uvegerlig vil det matte bli mange hypoteser, men det
gjor dette forskningsfeltet ikke mindre insiterende og utford-
rende. Apenbart mi det vare slik, som bide murukistene fra
Hallingdal og karveskurdskrinene fra Vestlandet sa avgjort sy-
nes & kunne underbygge, at valknutene, firbladsrosene, dtte-
bladsrosene og rutemenstrene primeart er 4 forstd som kraft-

fulle vernemotiver.
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Hudiksvalls rokoko eller

Delsbos barock?
Om stilpreferenser i en hilsingesocken
pa 1700-talet

En mil vister om Hudiksvall vid Langsjon i Forsa socken lig-
ger en klunga rodfirgade hus uppforda i tvd viningar med te-
gel eller ved som takbeklidnad. Det ir tvd storbondegirdar
som ligger pi ursprunglig plats i byn Frin6 och utgor Forsa
forngard, forvaltad av Forsa hembygdsforening. Géirdarna kall-
las Forngdrden och Heds. Tillsammans bildar de en helhet av
stort kulturhistoriskt virde — inte minst genom det faktum att
hir finns milade inredningar av tre av Hilsinglands fornamli-
gaste malare under 1700-talets andra hilft. De ir stadsmalaren
i Hudiksvall Paul Hallberg och dennes lirling Jonas Akerstrém
och, sannolikt, allmogemalaren Erik Ersson, kallad »snickar-
malaren«, frin Delsbo socken. Interiérerna har alla tillkom-
mit ungefir samtidigt. Och dndd hér de hemma i helt skilda
stilhistoriska sammanhang. Den rokoko som Hallberg och
Akerstrém hingav sig it kom aldrig éver troskeln hos bénder-
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ANDERSSON irfildr,
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Forsa forngard i Frans.

Foto Maj-Britt Andersson.
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na i Delsbo och Bjuriker, dir den till synes dlderdomliga stil

som Erik Ersson och dennes liromistare Gustaf Reuter repre-

senterade, var sjilvklart etablerad.

Paul Hallberg och Jonas Akerstrém

Paul Hallberg (1734-89) ér utan tvekan den som har malat i
barstugubyggningens farstukammare pa Forngirden. Hir
finns en sekundirt uppsattinredning mélad pa viv. Den dr mar-
morerad i gult med tvad »tavlor« med ett landskapsmotiv och en
forestillande Ahasverus och Ester. Kraftfull sitter Ahasverus

med krona, brunt axellingt hir och skigg, vit klidnad med bla
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mantel pi en tronstol under en vit baldakin. I baldakinen ju-
blar tvd knubbiga putti. Ahasverus flankeras av soldater ifor-
da hjidlm, vita klidnader och réda mantlar. Ester och en tjinare
knibajer pa en rod matta framf6r honom. Dérroverstycket be-
stir av blommor, frukter, figel och en banderoll med text. En
rad keruber bildar en takbard. Firgforluster, slitage och om-
miélning komplicerar en siker bedémning. Inredningen med
tavlor mot marmorering stimmer dock vil 6verens med sa-
len i Wallins, Vixbo no 10, i Bollnis socken och sakristiorna i
Gnarp och Idenors kyrkor, vilka arkivaliskt gér att sikerstilla
som verk av Paul Hallberg.

Paul Hallberg var bondson, fodd i Siter i Havero socken i
Medelpad och uppvuxen pa landsbygden. I Haveré kyrka forva-
ras en av honom forfirdigad predikstol som han och hans hustru
skankt. Hallbergs berommelse i Medelpad bekriftas i Borgsjo
kyrka av hans portrittgalleri pd orgelliktarens fasad, blomster-
dekorationer pa bankinredningen, bibliska scener pd korskrank
och altarring. Mellan dren 1756 och1763 gick Hallberg i lira
hos malaremistare Michael Masancke i Stockholm dir han
utbildades i borgerliga stilideal. Till Hudiksvall kom han som
gesill 1763. Samma dr gifte han sig med Sophia Olofsdotter
Wallberg fran Ovre Turingen i Medelpad och dotter till en dra-
gon. Ar 1765 godkiindes Paul Hallbergs misterprov och han
vann burskap som malarmistare i Hudiksvall. Misterprovet kan
vara identiskt med den vildiga altarmdlning pé viv forestillande
Konungarnas tillbedjan som utfordes for Delsbo kyrka 1764.
Hindelsen ir placerad bland rundhyllta putti inom ett impone-
rande arkitektoniskt ramverk med korintiska kolonner och gir-
lander, allt i @nnu en rokokons norrlindska héjdpunkt signerad
Paul Hallberg. Milningen ir i god kondition, full av damm och
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smuts, men friskt och torrt upphingd i Delsbo klockstapel.
Paul Hallberg var kind som »snill utan att vara dyr«, snill i
bemirkelsen snabb, duktig. Efter att ha stofferat predikstol och
ramverk kring ett medeltida altarskdp och »bildthuggeri kring
orgwircket« i Ljusdals kyrka 1773-77 erholl han en »ihre-
skink« av nojda sockenbor. Frin dtminstone 1776, dret da
Akerstrém kom till deras hushall, fanns makarna Hallberg skriv-
na pi fastigheten nedanfor pristgirden vid Lilla Kyrkogatan i
Hudiksvall. De forde ett borgerligt liv med mister Hallberg i
allongeperuk. Kanske han i sin egen gird spatserade i rum lik-

Detalj av altarmalning
med Konungarnas till-
bedjan av Paul Hallberg
for Delsbo kyrka. Foto
Maj-Britt Andersson.
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Takmalning av Paul Hallberg och Jonas
Akerstrom i Heds, Forsa forngard.
Foto Maj-Britt Andersson.

nande dem i Frino, Per Lars i Vixbo, sakristiorna i Gnarp och
Idenor?

Jonas Akerstrém (1759-95) var Hallbergs lirling. Med sin li-
romistare stir han bakom den takmailning som uppticktes i en
sal i Heds gammelbyggning for nigra ar sedan. Genom en reva i
ett sviktande papptaki ett ordinirt tapetserat rum frin 18oo-ta-
let skymtade ett vitmdlat bridtak. Papptak och tapeter finns det
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gott om, frin norr till soder, i utanvidsgirdar, bondgérdar, slott
och herresiten. Handmalade tak och inredningar frin 1700-ta-
let éir diremot sillsynta. Sedan takpappen rakat falla ned fram-
tridde nu i en cirkel med blommor och sprikband en godmodig
gestalt med skigg och rédbrun klidnad. Han stir pé ett podium
med kors, ankare och ett brinnande hjirta, symboler for tro,
hopp och kirlek. I hinderna héller han vildiga ymnighetshorn
till bridden fyllda av blommor. Mot en klarbld himmel kan en
stralkrans skonjas. Texten i sprikbandet lyder: »Guds dens alra
hogstas ord, dr wishetens brunn, och th ... budet, ir hennes
killa. Syr: Boks 1. Cap: 5 v.« och bor studeras nirmare med an-
knytning till pietismen.

Det fint tecknade ansiktet, hinderna, blommorna och sprik-
bandet indikerar att milarna var Paul Hallberg och Jonas
Akerstrom. Gestaltens hillning och den livfulla framstillningen
ir densamma som i Hallbergs maleri i Forngirden. Blommorna
stimmer vil 6verens med dem pa ett skinkskdp frin 1780 av
Jonas Akerstrom i Firila socken. Samma stora rocailler som
finns i Heds nyupptickta farstutak dterkommer pa insidan i ett
kistlock av Akerstrém i Firila. Med tanke p Paul Hallbergs
arbetsborda som stadsmalare och klockare med ansvar for bl.a.
konfirmandundervisningen i Hudiksvall antas han till stor del
ha 6verlatit uppdrag pi begéivade lirlingar.

Jonas Akerstrém var bondson frin kustsocknen Rogsta utan-
for Hudiksvall. Efter att ha gitt i lira hos Hallberg och efter
avlagt gesillprov begav han sig till Stockholm dir han antogs
som elev vid Konstakademien. Nigra dr direfter befann han
sig som nyklassicistisk malare i Rom, dir han avled blott 36 ar
gammal. Enligt konstnirens och sliktens 6nskan hianger hans
gesillstycke i Rogsta kyrka. Det ir utfort i olja pd viv med en al-
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legorisk skildring av en god Christi Jesu stridsman. Milningen
innehiller hinsyftningar till bibelcitat sisom Filippinerbrevet
3:14, Uppenbarelseboken 2:10, 1 Kor 2:9, Amos 5. Gestalternas
absurt slanka anatomi och milningens, trots det allvarsamma
motivet, lekfulla ton placerar den briljant i rokokon. Verket ir
signerat och daterat av Jonas Akerstrom 1782, med runskrift,
normalrunor.

Akerstrom var ambitids, flitig och méilmedveten. Hos Paul
Hallberg skolades haniyrkets elementira grunder. Han bitridde
honom med milning i Kirbole kapell 1777, stoffering, dvs. mal-
ning och forgyllning, av altaranordningarna i Kuggorens kapell
1778 och Hogs kyrka 1779. Jonas Akerstréms hisnande utveck-
ling kan ingdende studeras i Rogsta kyrka dir ett honom till-
skrivet tidigt portriitt kan jaimforas med gesillstycket. Portrittet
ar milat pd papp och forestiller en ljushyllt ung kvinna med
blondlockig enkel haruppsittning och réd klinning med spets-
manschetter. Med en hand hiller hon upp en bukett rosor. I ned-
re hogra hornet finns en doédskalle. En text neddill lyder: »Idag
blomstrar man som rosor, imorgon dod.« Texten understryker
milningen som ett memento mori. Ansiktet ir kinsligt skildrat,
medan kroppsstillningen ir taffligt utford. Malningen kan ock-
sa jamforas med konstnirens trubbiga sjilvportritt som finns i
Hilsinglands museums dgo. Ytterligare tvd verk i Rogsta kyrka,
Jesu bon i Getsemane och Aposteln Petrus med himmelrikets
nycklar hor till hans tid hos Hallberg. Jonas Akerstrém gick i
lira hos en stadsmilare istillet for att inordna sig i allmogema-
larnas verksamhet. Hans framtidsplaner kretsade kring nigot
helt annat.
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Blyertsteckning med

norrlindsk gérd av

Jonas Akerstrém i hans

skissbok No 7.

Foto Uppsala universi-
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tetsbibliotek.

Rokoko for profana och sakrala rum

En av Hilsinglands mest kinda och omskrivna girdar dr Wal-
lins i Bollnis socken. En nyligen dterfunnen teckning av Jonas
Akerstrém ger en aning om hur en gardsmiljé som denna kan
ha sett ut pd r70o0-talet. Dir finns en vilbevarad hel inred-
ning representativ fér Paul Hallberg, sinir som pi en forsik-
tig restaurering. Per Lars, som girden hette da, fick besok av
mister Hallberg 1768. De vivklidda viggarna marmorerades i
blitt. En bildsvit bestiende av inalles femton »tavlor« har bib-
liska motiv. Milningarna ir figurrika och vilkomponerade i
stort format med enkla ramar och infillda i viggytorna, som i
Frind. Ovanfor dorrar och fonster och pa svardekorerade ytor
finns sorgfilligt utforda blomstermotiv. En rocaille pryder eld-
skirmen framfor den 6ppna spisen.

Tva 4r innan han var i Wallins malade Hallberg sakristian i
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Gnarp i grisaille pa bridklidda viggar och tak. » Tavlorna« visar

scener ur Jesu liv. Sakristian i Gnarp ir en av Norrlands finaste
rokokoinredningar. Nirmare 1700-talet in i denna stimnings-
intensiva interior dr det svirt att komma i Hilsingland. Idenors
sakristia dekorerades av samme Hallberg 1772 med bibliska
motiv i en morkt gron firgskala. Viggarna ir klidda med viy,
taket med brider. Sakristiornas tak dekorerades med en jah-
vesol, i Gnarp inramad av blomsterrankor i rokoko, i Idenor
med vita moln mot bl himmel. I likhet med andra stadsma-
lare och allmogemalare skildrade Hallberg hindelser frin Nya
testamentet saisom Marie bebddelse, Maria uppsoker Elisabet,
Den gode herden, Jesu uppstindelse. Till skillnad frin allmoge-
milarna foljde Hallberg noggrant sina forlagor. Religiésa motiv
varierades med allegorier och landskapsutsikter. Inredningarnas
firgsittning ir olika; gul marmorering i Frino, bli i Wallins,
grisaille i Gnarp och gront i Idenor. Vid tiden fér inredningen
i Idenor hade Paul Hallberg en lirling, Nils Lindstrém frin
Linsell i Hirjedalen, som formodas ha utfort det mesta av in-
redningen. Lirlingarnas bidrag kan som pipekats ovan vara
ganska omfattande och bor undersokas nirmare. Det dr framfor
allti de ofta slarviga figurteckningarna som mélarna avslojar sig.
I en stadsmalares misterprov kunde ingd en bild av Kristus pa
korset. I praktiken fistes storre vikt vid blomsterarrangemang
och rocailler 4n anatomiska studier. Helhetsintrycket priorite-
rades framfor detaljskirpa i bondgirdarnas dunkla herrstugor
och salar, sakristior och fiskekapell, dir verk efter Hallberg be-
varats. Hans inredningar i Hudiksvalls girdar har gitt forlorade
vid brinder. I Hudiksvalls kyrkas dodbok stér att lisa: »dog med
allmen saknad av sorg for sina trogna tjenster si inom stad som
utom hus och stad«.
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I Agé kapell, det storsta av fiskekapellen utanfér Hudiksvall,

finns en altartavla med Nattvardens instiftande signerad »Paulus
Hallberg fecit 1767«, och med dennes omisskinnliga knotiga
anleten. Den utsokta predikstolen innehiller foljande upp-
lysning: »Bildhuggeriet gjordt af snidkaren Jons Dahlstrom.
mahlningen av Paulus Hallberg Anno 1771.« Jons Dahlstrom
var jimnirig med Hallberg och kom frin Overhogdal till
Hudiksvall dir han vann burskap som snickare. Korgen har fyra
filt varav tre med dnglar som haller i passionsredskapen och det
fjirde med den triumferande Kristus. Predikstolen #r utford i
rokoko och éverensstimmer stilistiskt med den i Bilso kapell
och altarpredikstolen i Kuggorens kapell. Mistarna torde vara
desamma.

Befolkningen pa Kuggéren hyste stor beundran for stadens
milare och snickare nir det timrade kapellet invigdes 1778.
Hallbergs imponerande altaruppsittning dr smidigt inpassad i
det tringa utrymmet. Den bestir av en altarpredikstol omgir-
dad av ett kontursigat skirmarrangemang med vildiga rocailler
i guldbrunt mot bli marmorering. Bakom predikstolen ir ett
rundbigigt stycke utskuret for att visa en morkrod guldkantad
baldakin med Jahvesol i guld milad pa kapellviggen. Pi predik-
stolen finns en malning av Jesu korsfistelse, omgiven av par-
stillda tisslande keruber pa skirmarrangemanget. Anordningen
kréns av en rund malning med Kristi uppstindelse och en Jahve-
sol i guld. Hallbergs altaranordning pid Kuggoren ir ett magni-
fikt arrangemang i norrlindsk rokoko, med Bottenhavet in pa
knutarna. Inramningen ir den ritta.

Minniskorna som levde i fiskeligena i Hudiksvalls skirgard
om somrarna tillhérde stadens fiskaresocietet och borgerskap,
varfor de anlitade stadsmilaren till utsmyckningar av kapellen.
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Fiskeligena lings Norrlandskusten har endast varit bebodda

under sommarhalviret. Nir bonderna vistades pi fibodarna
var fiskarbefolkningen i fiskeligen. Om vintern bodde Hudiks-
vallsfiskarna i gardar i 6stra delen av stan och hade andra yrken.
»Ost pi stan« som dA var titt befolkad med flera familjer i en
fastighet kallas idag Fiskarstan. P4 Kuggoren bor numera frimst
sommargister, och dret om en fiskare som dger en trilare. Han
ir kapellvird, som det anstdr en ittling till en fiskare som var

med och byggde kapellet.

Delsbos barock i interiér- och mobelmaleri

Hallberg var uppskattad 6verallt. Utom i Delsbo socken.
Altarmilningen vann dellbornas gillande, den var ju i kolossal-
format, men lingre én till kyrkan kom inte Hudiksvalls roko-
ko och Paul Hallberg i Delsbo socken. Dellborna foredrog sina
egna malare med korpralen i Delsbo kompani Gustaf Reuter
(1699-1783) i titen. Dessa allmogens milare visste att bide
bevara och vidareutveckla ildre inredningsideal i socknen.
Reuter tog sin familj, slikt och vinner till hjilp och utformade
hela miljéer i storbondegardar sdvil som utanvidsgirdar, lyhor-
da for rummens funktion och storlek. De dekorerade viggar
och tak, dorrar, viggfasta skipsingar, skiinkskip, bord, kistor,
skrin i en for Delsbo typisk barock. Pigkamrar, forstugor och
farstukammare dekorerades lika omsorgsfullt som herrstu-
gor, undantag och vardagsstugor. Viggarna kliddes med lin-
neviv, malades vita med limfirg och indelades i filt dtskilda av
tunga frindragna draperier. Motivkretsen skildrades i jordfir-
ger, bltt och sotsvart, och bestir av ryttare, kungar, krigare
och bibliska gestalter samt allegorier, lokalt kinda personlig-
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heter, froken Litta och froken Lusta, helgonet Barbara, kar-
dinaldygden Justitia, figlar och diggdjur. I taken svirrar dng-
lar, keruber och anleten inom kottfjillskransar med dpplen och
tulpaner istuckna. Alla anleten har androgyna, karakteristiska
utseenden. Kvinnor och barn (Jesusbarnet) finns avbildade,
men minnen ir éverordnade. Det dr hog tid att anligga genus-
perspektiv pa allmogens inredningar. Hir finns en viktig lucka
att fylla i forskningen med vetskapen om att kvinnan bestimde
inomhus och mannen ute. Foljaktligen bor kvinnorna ha haft
inflytande 6ver girdarnas inredningar och inredningsmaileri.
Alla, kvinnor, min och barn, kunde dock studera kyrkoinred-
ningen och skulpturer frin Haaken Gullesons 1 500-talsverkstad
i Endnger i Hilsingland som betjinade kyrkor 6ver hela sodra
Norrland. Helgonens anleten med roda skuggningar pamin-
ner om Reuters ansikten. Likasd ser jag Gullesons histar ater-
komma i dellbornas inredningar. Ryttarskulpturerna i Bjuriker
och Hilsingtuna kyrkor ir givande jimforelser. Det ymniga
byggandet av kyrkor och klockstaplar i norra Hilsingland un-
der 1700-talet inspirerade tll dtskillig fantasiarkitektur hos
Reuter och hans efterfoljare. Och den som varsamt reser ge-
nom Delsbo socken kinner igen det boljande landskapet och
bergen i deras maleri. Med Maj Nodermanns identifiering av
Reuters bildférlagor finns nu en méngfasetterad inblick i ma-
larnas kreativa process. De anvinde sig av bibliska och profana
bildférlagor, ildre inredningar i traktens girdar, kyrkoinred-
ningar, arkitektur, landskap och minniskor. Allt mixades med
flodande fantasi och kreativitet till ett konstnirligt uttryck som
ger Gustaf Reuter status av Sveriges frimste allmogemalare. En
skiss av Reuter som bevarats i en gird i Bjuriaker ger fér handen
att noggranna forstudier ligger bakom inredningarna. Gustaf
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Interiormaleri av
Gustaf Reuter i
Delsbogérden p&
Skansen. Foto Marie
Andersson, Skansen.
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Interisrméleri av Gustaf
Reuter i Delsbogdrden
pa Skansen. Foto (dven
nista sida) Marie
Andersson, Skansen.
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Reuter hade en konstnirlig begivning och girdarna var hans
arena. Hans inredningar appellerade till allmogen, de nuddade
vid nigot hos dellborna. Gustaf Reuter berorde deras socken-
stolthet, hivdandet av »gammal sed«, dragningen it det gran-
na, grilla, bisarra och dellbornas speciella mentalitet. Den hade
foga att himta i Paul Hallbergs och Jonas Akerstroms rokoko. I
Hudiksvall diremot finns en milning efter Reuter i Fiskarstan.
Eftersom stadsdelen brunnit ir den ditflyttad, men inget emot-
siger att dellbor milade i Hudiksvall hos inflyttade familjemed-
lemmar, slikt och vinner.

Gustaf Reuter var en autodidakt konstnir sprungen ur 1700-
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talets allmogemiljo 1 Delsbo och som genom bevarade alster har

en mingd information att formedla frin sin tid. Av allmogen be-
traktades Reuter och hans efterfoljare som skickliga stormilare
medan pristerskapet forholl sig kallsinnigt. Kyrkans foretrida-
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Kvinna malad av Erik
Ersson, herrstugan fran
Mickels, Nansta, Forsa,
nu i Hilsinglands mu-
seum och kvinna bakom
gardin malad av Gustaf
Reuter, nu i Bjurdkers
forngard. Foto Maj-Britt
Andersson.
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re hade sina preferenser i borgerliga stilideal. Befolkningen pa
landsbygden i Hilsingland bestod av allmoge, sjilvigande bon-
der och obesuttna, som trots stora ekonomiska skillnader om-
fattades av gemensamma normer, kodsystem, tycken och smak.
»Overklassen« utgjordes av vilbesuttna storbénder. De si kall-
lade bildade klasserna i det forindustriella allmogesambhiillet ut-
gjordes av priisten och enstaka stindspersoner som linsman och
militirer. En storbonde var nodvindigtvis inte mera bildad in
stormalare, storsnickare och annat utanvidsfolk. Att Delsbo in-
tar en sirstillning inom allmogekulturen beror pd faktorer som
socknens relativt svaga sociala skiktning, vilket gjorde att dven
utanvidsgirdarna dekorerades med interiorméleri. Anledningen
kan ocksd vara socknens ekonomiska vilstind, dess geografiska
avskildhet, fast forankrade stilideal, konservatism kombinerad
med viss innovationsbeniigenhet, starka normer och kodsystem
och, framfor allt, en orubblig sockenidentitet.

Genom min undersokning kan mélarnas geografiska utbred-
ning kartliggas. Reuter méilade i nirheten av sin gird i Myra pa
»Framsockna« och i vistra delen av Delsbo socken samt utanfor
socknen i Hilsingland sisom i Bjurdker och Jirvss. Hans son
den indelte soldaten Carl Roth (1722-58) och den ovan nimn-
de Erik Ersson (1730-1800) lade under sig Bobygden, sédra
delen av Delsbo, dir de bida var bosatta. Tillsammans malade
de bl.a. hos en gemensam sviger i Norrberg. Tvd byggningar
pi Delsbo forngird, frin Bobygden och Sunnansjo, har deko-
rerats av Erik Ersson. Ersson daterar och signerar ees med ett
spegelvint monogram. Bilddjup och perspektiv bekymrar dem
foga. Allt fjirran fran Paul Hallberg och Jonas Akerstroms dm-
betsmaleri. Flera fynd visar att #ven Ersson har milat i Bjuriker.
Vidare ir det belagt att han mélade i Arbrd pa 1740-talet och i
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Trono. Reuter och Ersson kan i nuliget sikert identifieras, till
skillnad frin Carl Roth och t.ex. de milare som dekorerade en
samtida vilbevarad inredning i Arbri, taket i en byggning fran
Svenses i Siljesta, nu pa Jirvso hembygdsgird, och en liknande
madlning i Arbrd fornhem. I brist pad tillrickligt tllforlitliga sig-
naturer, arkivalier och ledtridar ir det dn si linge vanskligt att
uttala sig om Roths och andra malares insatser. En ledtrid ir att
madlningar av Roth bor sokas i delsbobyarna Nisbyn, Ava samt
Hiknorrbo och Killering i Bobygden, dir han var bosatt som
soldat med namnet Blyger.

Carl Roth var gift med Erik Erssons syster Kerstin Ersdotter.
Erik Ersson kom fran en gird i Killering, men bodde i Norrberg
med sin hustru Margta Jonsdotter fran Kila. Kerstin Ersdotter
och Margta Jonsdotter hade nira till snickarbod, penslar och
firg. Kanske dven de malade. Reuters hustru Brita Johansdotter
Klingstrom malade i sin mans stille. Flera kvinnor dn hon bor
ha varit verksamma som allmogemalare. Nir méinnen var borta
frin socknen i krigstjinst eller andra drenden var kvinnorna
tvungna att ta pd sig deras uppgifter.

Gustaf Reuter som si minga andra hilsingar genom tiderna
fann sig vil tillrdtta i sodra Norrlands kultursfir med pilgrims-
vigen till Nidaros som pulsider och Ljusnan som kulturgrins
soderut. Reuter malade i girdar i Attmars socken i Medelpad
och Eds socken i Angermanland. En kista med Bjérna socken
i Angermanland som proveniens hér till de mera storslagna i
hans digra mobelproduktion. Huruvida den i litteraturen tidi-
gare omtalade inredningen pa Froson ir malad av Gustaf Reuter
ar numera omtvistat. I sédra och mellersta Norrland har lingt
flera allmogemalare varit verksamma in vad som tidigare varit
kint. Ett sireget tak som attribuerats till Reuter i Hassela sock-
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Hjort med krona av gran-
kvistar toppade med tul-
paner malad Av Gustaf
Reuter, nu i Bjurdkers
forngdrd. Foto Maj-Britt
Andersson.

195



Viggfalt frn bildsvit
med Den férlorade
sonens dterkomst och
takmalning av Erik
Ersson, nu i Hilsinglands
museum. Foto Maj-Britt
Andersson.
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en i Hilsingland bor dven det studeras med blickarna riktade

mot Medelpad, Angermanland, Hirjedalen, Jimtland. Kanske
ar det malat av nagon dirifrin.

I Delsbo dominerade dock socknens egna malare och, som re-
dan framgitt, de gjorde flitiga framstotar utom sockengrinsen.
Till herrstugan pa garden Mickels i Nansta i Trogstains dalging
i Forsa tingades 1758 Erik Ersson. Med dripliga scener skild-
rade han historien om Den forlorade sonens dterkomst. Mickels
herrstuga finns nu i Hilsinglands museum i Hudiksvall. En natt-
stuga fran Kilkebo flyttad till Forsa forngird frin Trogstains
dalging, dekorerades med Konungaritten, Herodes, en oldsbar
kvinnogestalt och en figur vid namn »Joral« (?). Inredningen
ir brandskadad och otydlig. En slutsats av min inventering och
kartliggning ar att Erik Ersson forutom Bobygden i Delsbo mu-
tade in Trogstains dalging i Forsa. Nir Delsbo socken blev for
trang sokte sig mdlarna nya »revir« genom sliktférbindelser
och sociala nitverk.

Om takmilningen i Heds visar sig ha anknytning till pietismen
kan tingandet av Hallberg och Akerstrom till Friing vara av reli-
gi6s karaktiir enir alla kiinde till deras kyrkomaleri. Akerstroms
gesillstycke och Paul Hallberg har tolkats som influerade av
denna vickelserorelse. A andra sidan hade Forsa langt titare
kontakter med nirliggande Hudiksvall in med Delsbo. Forsa
socken saknade »egna« framstiende malare pa r700-talet. Hir
fanns det plats for bade stadsmilare och utsocknes allmogema-
lare. Forsaborna valde bide Hudiksvalls rokoko och Delsbos

barock.
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Konst tar plats, avsiktlig form vill synas. | det
offentliga uttrycker vi oss pa vinst och forlust,
har kan vi véxa eller férsvinna. Har virlden
blivit storre eller mindre? Kanske stdr varje

generation infér en ny offentlighet. Med

standigt nya medel gor vi vérlden till var.
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ar fil.dr och har under &ren
1964~90 varit verksam vid
Nordiska museet. Hon har
framfér allt skrivit om allmo-
gens mobler och inredningar i
Jamtland och Hilsingland.
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Konstnirlig utveckling i ett landskap

utan stad
Aspekter pa jamtlindsk folkkonst

Mycket, kanske det mesta, av det vi kallar folkkonst i det gamla
bondesamhillet var tillverkat av folk pa landet for folk pa lan-
det. Men alla landsbygdsboende var inte bonder. Minga var
specialiserade hantverkare med utbildning frin nigon stad.
Flera av dem dtervinde till den trakt dir de var fodda efter en
tid pa annat hill. Andra kom vandrande frin avligsna orter
med sina yrkeskunskaper i bagaget. De satte alla sin prigel pa
kyrkornas inredningar och dirigenom dven pé bygdens stilut-
veckling och estetiska virderingar i stort.

Regementet och hantverkarna

Den lilla staden Ostersund tillkom som en pappersprodukt
1786 men hade hundra dr senare nitt och jimt stadskaraktir.
Under 1600- och 1700-talen hade man tjugo mil att dka it alla
hall for att nd en titort. Placeringen av ett regemente hir blev




av stor betydelse, eftersom det blev en plantskola fér hantverka-

re och drog till sig mer eller mindre kvalificerat folk. Rullorna
fran Karl XI:s generalménstring 1686 ir en god killa och ut-
gor en provkarta pa hantverkare av alla slag. Milare, snickare,
timmermin och stenhuggare fran avligsna orter fann hir en
kundkrets. Som dragon hade man ritt att i fredstid utéva sitt
yrke utan att tillhora nigot skri. De som tog virvning anlinde
i allminhet firdigutbildade.

Epitafium av

Gregorius Raaf.
Foto Nordiska

museet.
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En av de framstiende konstnirliga dragonerna var Gregorius
Raaf (1659-1710), en invandrare frin Tyskland som enrolle-
rades omkring 1684. Han var di 25 dr och behirskade suve-
rint dekoren pd modet, plattskirningen. Han kom direkt frin
Lybeck men hade inte varit knuten till den koloni av nordtyska
snickare som i borjan och vid mitten av 1600-talet slagit sig
ned i Visterds. Den s.k. Visterdsskolans frimsta verk dr dop-
funtskranket i stiftstadens domkyrka.

Raafnimnside samtida killorna som »en tysker helt firdigisin
konst« och skulle komma att dominera den kyrkliga inrednings-
konsten i Jimtland fram till sin d6d 1710. Verksforteckningen
ir diger. Aven i en trakt utan herresiten fanns donatorer med
mojlighet att ur egen ficka bidra till sockenkyrkans prydnad. I
Jimtland var det prister och officerare som stod for den insat-
sen.

En av de till regementet knutna hantverkarna var dragonen
Jonas Granberg (1696—1776). Han overlevde den 6desdigra
marschen over fjillet nyérsnatten 1719. Hade han inte gjort det
—eller forfrusit hinderna — s hade den jamtlindska kyrkoinred-
ningen sett annorlunda ut.

Kommenderad till Givle var det sannolikt dir han fick sin
utbildning i triskirningskonsten, formodligen under inflytande
av stadsbildhuggaren Peter Blom som utfort arbeten i kyrkan
ddr. Granberg har skickligt skurit akantuslov pa predikstolar
och altaruppsatser — inte bara i de jimtlindska kyrkorna utan
dven bortom landskapsgrinsen. I Trondheim engagerade man
denne jaimtlindske bildhuggare for sjidlva domkyrkan: 1743 kon-
trakterades han for det prestigefyllda arbetet med skulpturer,
akantus och blomsterrankor for altaruppsatsen.

Det var denne etablerade bildhuggare som ocksa skulle kom-
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Altaruppsatsen i R6déns kyrka som forstérdes i en brand 1923.
Foto frédn utstillningen Aldre kyrklig konst i Hirnosand 1912.
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ma att skapa den senare genom brand forstorda altaruppsatsen i

Rédén, rokokons genombrottsverk i Jimtland. Fast det skedde
med viss motvilja. Vi dterkommer till det.

Kaptenen och regementskvartermistaren Carl Hofverberg
(1695-1765), jimtlindsk pristson, lig i unga dr som student
i Uppsala dir han ocksd hade maojlighet att fi undervisning i
teckning. Det ir inte styrkt att han besokte Taravals ritskola,
senare Konstakademien, i Stockholm men han blev vil bekant
med konstyttringarna i Milardalen och har genom kommende-
ringar f6ljt inredningsarbetena vid kungliga slottet i huvudsta-
den. Betydelsefull var ocksé tjanstgoringen hos Charles de Geer
pd Leufsta i Norduppland.

Efter en tid dtervinde han till hemprovinsen med rokokon
bokstavligt talat med sig i bagaget. Arvodet hade han delvis tagit
ut i form av kopparsticksforlagor.

Hofverbergs Stockholmsvistelse blev en vattendelare i Jamt-
lands konsthistoria. Medan akantusbildhuggaren Granberg mo-
dades med hogbarockensaltarei Trondheim mottog Hofverberg
intryck i Stockholm som senare skulle ta form i Rodons kyrkas
nya altaruppsats. Hofverberg stod bakom arbetsritningen och
det milade »schilleriet« med korsfistningen. Granberg tillkal-
lades for bildhuggararbetet men genomforandet var inte pro-
blemfritt. Bildhuggaren, som styvnackat holl fast vid barockens
formsprik, var inte betrodd att utfora arbetet i egen verkstad.
Han fick hilla till i regementskvartersbostillets lokaler.

Arbetet pagick i tvd dr och nydrsdagen 1750 kunde praktpji-
sen invigas. Hir firar rokokon sina triumfer samtidigt med sti-
lens blomstring i huvudstaden och ute i Europa. Men Rodons
altaruppsats rymmer ocksd inslag av barock. Rokokons fore-
sprikare Hofverberg fick sli till halv retritt. Barockens mistare
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Granberg lyckades smyga in akantus, som kom att foras in som
dekor av kronet.

Hofverberg och Granberg signerade stolt verket tillsammans.
Bada var i femtiodrsildern och det piborjade samarbetet varade
livet ut. Granberg var i full verksamhet dnnu vid 75 drs dlder.

Den edlerska rokokon

Den som skulle fortsitta pd den inslagna vigen blev Fohan
Olofsson Edler (1734—97). Han fick sin utbildning i hemtrakten
och har si vitt man kan se aldrig varit i Givle eller Stockholm
utan sattes i skola hos Granberg som gesill i sju dr, handplock-
ad av Hofverberg. Gesillkontraktet formulerades och under-
tecknades pi regementskvartersbostillet i Akering 1752. Det
ar ett aktstycke som till fullo belyser hur man foérvintades vara
mangsysslare lingt frin skravisendets begrinsande ramverk.
Den unge Edler forbinder sig att delta i hoskord och jordbruks-
arbete. Granberg 4 sin sida lovar att tillhandahalla undervis-
ningsmaterial och att visa saktmod; han var kiind som en arg-
sint person. Men det viktiga dr vidden av undervisningen i det
som i kontraktet beskrivs som »bildhuggar konst 6verstryk-
ningsarbete samt snickare- och byggningsverk«.

Efter fullgjord lirotid pabérjade Johan Edler pa egen hand en
enastaende verksamhet. »Den edlerska rokokon« har blivit ett
begrepp i jamtlindsk konsthistoria. En av hans skonaste inred-
ningar ir den i Nis kyrka frin 1770-talet, firgsatt och blomster-
milad av hans kompanjon och stindige foljeslagare Anders
Berglin.
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Inredning i Nis kyrka.
Foto Jimtlands lins
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museum.

Gustavianskt i Jamtland

Den edlerska rika blommande formgivningen blev ilskad och
efterfrigad i hela mellersta Norrland. Platsbristen i de gamla
tringa medeltida kyrkorna tvingade till utvidgningar och ny-
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byggen som nu inreddes i rokoko. Man hjilptes it genom per-

sonliga insatser, s.k. gingled, for framférande av sten och tim-
mer. Hantverkarna var traktens egna, arvodena stannade inom
orten i ett slutet system. Direkta arvoden utbetalades till de
etablerade, som t.ex. Edler, som med tiden blev dgare till en
medelstor gird och vid enstaka tillfillen kunde ses i peruk — ett
klart statustecken. Och dnkan kallade sig Madame.

Edler fick ocksd mojlighet att skicka sonen Fonas Edler (1764~
1832) tll Stockholm. Efter utbildning tll bildhuggare vid
Konstakademien kunde denne efter hemkomsten presentera en
ny tids formgivning, den gustavianska stilen, It vara nigot av-
skalad. Han stdr bl.a. bakom ett stort antal predikstolar i stram
utformning efter forebild frin Carl Fredrik Adelcrantz’ pre-
dikstol i Adolf Fredriks kyrka i Stockholm. Ett dterkommande
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Blomstermaleri av
Anders Berglin frén kor-
bagen i Nis kyrka. Foto

Jamtlands lins museum.
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motiv for altaruppsatsernas skulpterade utsmyckning var korset
med svepduken.

Jonas Edler sekunderades av den omskrivne och kinde mila-
ren Pebr Sundin (1760-1827), dven han utbildad vid Konstaka-
demien i Stockholm. Sundin efterlimnade en stor samling gra-
fiska forlageblad och nagot som miste kallas ett konsthistoriskt
handbibliotek.

Péfallande ér att den som dtervinde fran Stockholm till hem-
provinsen méttes av en kundkrets utan krav pa fornyelse. Sundins
paradnummer var altarmalningarna med Korsnedtagningen ef-
ter forlaga av Charles le Brun. Dessa gav
en barockprigel it kyrkointeriérerna in
péa 1800-talet. Trots att Sundin enbart
arbetade efter kopparstick 1 svartvitt i
litet format niddde han ryktbarhet for
sin firgkinsla.

Amorin tecknad med rédkrita ur Pehr
Sundins skissblock fran 1791. Teckning
och foto Jamtlands lins museum.
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En dragon och stenhuggare som férsvann

Dragonen Fons Persson ir nimnd i Karl XI:s generalmonster-
rulla for Jimtlands regemente 1686, samtidigt med den tyske
invandraren Gregorius Raaf. I rullorna uppges Jons vara frin
Smiland men hans fodelsedr dr okint. 1704 blir han utkom-
menderad att fylla vakanser i Karl XII:s armé. Sedan tystnar
det. Hur han dog vet man inte, inte var, inte nir. Han ér inte
med i fingrullorna frin Poltava.

Jons fir inget dragonnamn, utan benimns Jons Stenhuggare.
Professionen var han ensam om. Som medioker stenhuggare,
utbildad antingen i Kalmar eller pi Oland, gav han sig ivig pi
vandring norrut pi jakt efter arbete 1 omriden dir konkurren-
sen var mindre pitaglig. I Ostergétland métte han samma krav
som lingre soderut. I Stockholm gick detinte alls. Dir spirrade
landets enda stenhuggarskra vigen.

Méleri av Pehr Sundin pa
dorren i Storsjd. Foto Séren
Hallgren, Nordiska museet.
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Dopfunt frén Sunne
kyrka, snidad 1691, san-
nolikt i Anders Olssons
verkstad i Héllborgen i
Revsund. Foto Jérgen
Palsson, Jimtlands lins
museum.

Jons Stenhuggares dopfunt
fran1698 i Froso kyrka.
Hans anglahuvuden med
lockigt har gar tillbaka pa
dopstill av trd och dter-
kommer pa de gravhillar
han fick bestillning pa.
Foto Bertil Daggfeldt.

I Jaimtland var han diremot utan konkurrens. Hans mest
prestigefyllda verk dir blev Froso kyrkas dopfunt. Donator
var den nyadlade regementskvartersmistaren Anders Curry
Treffenberg. Funten f6rsags med hans vapen. Dir ingdr ocksi
donatorns namn — men i bokstiver av betydligt mindre format
in de decimeterstora bokstiver som bildar stenhuggarens sjilv-
medvetna signatur: »Fecit dragon Jéns Stenhuggare«.

Dopfunten forsigs med dnglahuvuden. Inslaget gir tillbaka
pd 1600-talets tidigare dopstill av tri med skurna rankor, krans
av dnglahuvuden med sinkta vingar och plats for en dopskil,
vanligen av tenn. Sidana dopstill, speciella for de jimtlind-
ska kyrkorna, tillverkades sannolikt i Revsund av bildhuggaren
Anders Olofsson i Hillborgen. Efter dennes bortging upphor-
de tillverkningen. Anglamotivet var hiir alltsi ett vil inarbetat
inslag i formgivningen av dopfuntar. Det kan ha varit ett med-
vetet onskemil frin bestillaren att dven denna nya funt i sten
skulle forses med sadan dekor.

Anglahuvuden med lockigt hir dterkommer ocksa pa de grav-

hillar som dragonen Jons fick bestillning pa. De ir inte sig-
nerade men kan attribueras med utgingspunkt i den signerade
Frosofunten. En av dessa hillar finns i Oviken, éver prosten
Drake och dennes norska hustru Elsa Emdeman. Den domine-
ras av en medaljong med den uppstindne Kristus som trampar
pd ondskans drake, omgiven av odédlighetens lagerblad och de
lockiga dnglahuvuden vi kiinner igen frin Frésofunten.

Ett annat av Jons Stenhuggares verk ir gravstenen over kyr-
koherden Martin Lundell i det jimtlindska Sunne. Hillen har
legat i den gamla kyrkans mittging men dr numera placerad
utomhus, skadad och sviravlist. Den inhuggna texten, som
Lundell sjilv dikterat framstiller kyrkoherden som en fram-
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gingsrik Herrens stridsman som utkidmpat en god kamp. I sjil-
va verket var han en arbetsskygg hypokondriker, snil och be-
svirlig. 1685 hade han pligat sin middagsgist, arkiatern Urban
Hjirne, med att rikna upp »skocktals av sina lidanden«, nir han
nu hade en likare att gratiskonsultera.

En enda av Jons Stenhuggares gravstenar ir rest 6ver en kvin-
na, drbar och from, den i fortid utslitna pristfrun Christina
Wattrangia. Hon skotte den urgamle foretridaren medan hon
sjilv var gifti tur och ordning med de tvi efterfoljande pristerna
och fodde inalles sex barn. Hon dog 1693, i en alder av 49 ar.

Priisterskapet hade rid att bestilla stora hillar. Bonderna noj-
de sig vanligen med mindre. Men undantag finns. Tva bond-
slikter slog sig samman om en stitlig sten, nu i vapenhuset i
Kyrkds gamla kyrka, med de vilkinda dnglahuvudena och en
text pi svenska. Bibelstillet, nigot felstavat, dr himtat ur bi-
belns Filipperbrev.

Om dekoren av Frosofunten delvis dterspeglar en regional
tradition med kransen av dnglahuvuden ir gravhillarna snarare
besliktade med sidana lingre soderut, t.ex. pi Kalmars gamla
kyrkogird, med medaljong och dnglar i hornen. Tekniken med
ménster och motiv i upphdjt och polerat arbete mot en pikerad
botten har Jons uppenbarligen tillignat sig vid nigon stenhug-
garhytta pd Oland eller i Kalmar. Jimfor man hans arbeten med
liknande i sédra delen av landet framstir han som en medelmat-
ta. Men han kan inte frintas dran av att ha infort en ny teknik
och formgivning till ett provinsomrade i norr dir han dessutom
ocksd visat sig vara mottaglig for ett regionalt formsprik och
lyhérd for sina uppdragsgivares 6nskemal.
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ar etnolog och projektan-
stilld vid Armémuseum.
Hon har tidigare arbetat i
projekt med anknytning
till folkkonst och graffiti
bade vid linsmuseet i
Viastmanland och vid
Nordiska museet.

Graffiti
— ett samtida kulturarv?

Vad har en bonadsmilning frin 1870-talets svenska landsbygd
gemensamt med en graffitimalning tillkommen i 1980-talets
stadsmilj6? Pa vilket siitt har samlingarna av traditionell folk-
konst relevans for diskussionen av museernas forhllningssitt
gentemot samtida graffitikonst? Kan den aktuella samhiillsde-
batten kring graffiti belysas av det som en ging hinde det for-
industriella samhillets folkkonst?

Malarglidje pa betongen

Aret iir 1987 och vi befinner oss i ett nedlagt industrikvarter i

Viisterds kolhamn. De gamla industribyggnaderna gapar tom-
ma och en 6dslig vind bliser 6ver de gra betongviggarna. For
inte sd linge sedan var det full aktivitet hir, medan hamnen in-
nu fungerade som arbetsplats for minga minniskor.

Sa fir en kille med ett antal sprayburkar nedpackade i ryggsiic-
ken idén att ta sig in pd hamnomridet. De kala betongmurarna

i den folktomma miljon framstir som en gigantisk preparerad




milarduk i hans 6gon. Han borjar spraya och snart framtri-
der en graffitimilning i stor skala. Medan han fullstindigt ger
sig hiin it att se sitt konstverk viixa fram sviinger en bil in pa
omridet. I bilen sitter industrihamnens forvaltare frin bolaget
Swecox. Han stannar till och frigar den unge mannen vad han
tror att han sysslar med. Till svar fir han ett trotsigt »Vad ser
det ut som? Jag malar!«

Denna episod skulle bli upptakten pd omkring ett decennium
av konstniirlig frihet for stadens graffitimilare. Ett stort antal

Visteras hamnomrade.
Foto BilderBenkt i Orsa.
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malningar av hog klass utférdes pd de vidstrickta betongmu-
rarna, samtidigt som hela kolhamnen och industrihamnen pa
Lilliudden lingsamt fick ny karaktir. Med forvaltarens till-
staind fungerade omrddena som frizoner for graffitikulturen
och som platser dir de unga mélarnas kreativitet fick utveck-
las i en alldeles unik omfattning. P& dessa viggar skulle den
unge mannen frin episoden ovan mala den graffiimilning med
namnet »I’ll burn ya alll« som blivit virldsberémd bland an-
nat genom att vara representerad pa Hall of Fame i New York
och genom att tjina som illustration till ordet »graffiti« i den
svenska Nationalencyklopedin. Graffitimilaren i friga kallar sig
for Puppet, och var en av pionjirerna inom svensk graffiti, en
konstform som hade slagit igenom ungefir samtidigt i storre
stider som Stockholm, Malmé och Viisterds runt ir 1984.

Till Sverige kom graffitin frin usa, efter att férst ha tagit
omvigen 6ver Europas storstider. Flera hindelser under 1984
kan tolkas som utlésande faktorer bakom det relativt plotsligt
uppblossande intresset for graffitimdlning, diribland Sverige-
premiirerna av kultfilmerna Beat Street och Style Wars, samt
utgivningen av boken Subway Art, som skulle komma att kallas
for »Bibeln« bland graffitimélarna och som har inspirerat unga
minniskor Gver hela virlden till att intressera sig for graffiti.
Under samma period viixte intresset for hiphopkultur med in-
slag av breakdance och rapmusik till en massrorelse bland svens-
ka ungdomar, nigot som ocksd kom att betyda mycket fér graf-
fitins utbredning i Sverige. I Viisterds 6vade man breakdance till
rapmusik pi ett torg i stadens centrala delar, som in idag kallas
for »Lilla Bronx« i folkmun och vars omgirdande husviggar
ocksd utgjorde fond for stadens allra forsta graffiimalningar.
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Ny konst med traditionella drag

En ny konstform hade exploderat bland landets ungdomar, ba-
de som uttryck for en samhiillsprotest och som en modern ytt-
ring av den folkliga lusten att smycka. Stidernas offentliga mil-
joer bytte utseende under inverkan av en forbjuden och aldrig
tidigare skiadad gatukonst. Stidernas invinare reagerade med
upprorda kinslor, men graffitins provocerande effekter bor ses
i relation till konstformens karaktir av utanforskap. Endast ge-
nom att befinna sig pa utsidan av lagen kan graffitin formedla
en uppseendevickande protest mot samhillet.

Trots att graffitin maste beskrivas som en helt ny typ av konst,
uppvisar den flera likheter med det som brukar anges som karak-
teristiskt for folkkonsten frin 1700- och 18oo-talen. Dekora-
tionsglidjen som genomsyrar allmogens formgivning i det for-
industriella Sverige har mycket gemensamt med grundsynen i
dagens graffiti: en odekorerad yta finns dir for att dekoreras.
Tendensen att blanda flera starka, klara firger, liksom viljan
att smycka — ju mer desto bittre — dr nigot som aterkommer
i graffitins vilda och firgsprakande ideal. Pd samma sitt ser jag
paralleller i tendenserna till dekorativ abstraktion. Bida konst-
arterna priglas av forenklingar och stiliseringar i motivvalen.
Den traditionella folkkonstens geometriska form och dekor ér
ndgot som ocksa tas upp i graffitins lek med geometriska mons-
ter. Ytterligare ett drag som for de bada konstarterna nirmare
varandra ir benigenheten att kombinera olika stilar i ett och
samma verk. P4 samma sitt som folkkonstnirerna i det forin-
dustriella samhillet blandade stildrag frin olika tidsepoker och
miljoer himtar dagens graffitikonstnirer inspiration frin vitt
skilda hall, s som seriekonst, reklamsprik, surrealism, futurism

och osterlindsk skrivkonst.
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Internationell, regional och personlig stil

Nu atervinder vi till kolhamnen i Visterds och spelar i snabb
takt fram tiden till ar 1997. Detta dr skulle nimligen en avgo-
rande hiandelse markera slutpunkten pd epoken av konstnir-
lig frihet i Visterds graffitihistoria. De unika forutsittningar
for utveckling av graffitikultur som kolhamnen kunnat erbjuda
forindrades abrupt di tillstdinden att mala drogs in i och med
att omradet 6vergick i kommunens forvaltning. Till skillnad
frin bolaget Swecox betraktade kommunen all graffiti som ska-
degorelse, och ansig dirfor att méilandet varken kunde tilli-
tas i kolhamnen eller pd nigon annan plats. Detta beslut skul-
le resultera i att det inte lingre fanns nigon naturlig plats for
graffitikulturens utveckling i Visterds. Den inspiration och det
kunskapsutbyte som hade formedlats mellan mailarna nir de
kunde arbeta vid sidan av varandra stannade av eller tvingades
soka sig andra vigar. En del av mélarna borjade ta sig till an-
dra stider for att fi mojlighet att triffas och utfoéra genomar-
betade milningar pa lagliga ytor, andra bérjade mila olagligt
pa olika stillen i Visterdsomridet. Enligt uppgift frin graffiti-
milarna sjilva ledde detta till att det slarviga klottret 6kade pd
bekostnad av de skickligt utforda malningarna. Andra hivdar
att lagliga viggar endast bidrar till att 6ka intresset for graffiti
overlag, vilket resulterar i att bide mélningar och klotter fore-
kommer i hogre grad pi sivil lagliga som olagliga ytor.

Denna vig av »nolltolerans« med hardare regler, straff och
bevakning, som svepte in Gver Visterds for nigra ir sedan var
en del av en storre attitydforindring i hela Sverige. En f6ljd blev
att graffitiscenen delvis omvandlades. Graffitin blev »rumsren«
genom att ingi i olika projekt och flytta in pa utstillningar och

tillitna triplank. En konstform som hade fungerat som en re-
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aktion mot samhillet, dir dragen av forbjudenhet givit graffitin

en del av dess innehill, blev en del av samhillet, och vissa menar
att den forindrades och blev tam.

Men iven den illegala graffitin levde kvar i den offentliga mil-
jon, samtidigt som den flyttade 6ver till andra medier. Som en
konsekvens av myndigheternas alltmer hogprioriterade sane-
ringsarbete blev det viktigare for graffitimilarna att dokumente-
ra sina verk genom att fotografera dem digitalt i samma 6gon-
blick de blev klara. I takt med att Internet fick storre betydelse

som ett sitt att sprida information och kommunicera med andra
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fick mediet ocksi en allt viktigare roll for fotografiernas sprid-

ning. Graffitimilarna kunde foljaktligen pd ett helt nytt sitt
inspireras av malningar utan hinsyn till deras geografiska ur-
sprung. For graffitin innebar denna utveckling att de regionala
sirdrag, som utvecklats efter att graffitikulturen fitt svensk
identitet skild frin det importerade ursprungsidealet frin usa
och Europas storstider, gradvis suddades ut. En stilutveckling
som hade gitt frin ett gemensamt internationellt ideal till en
nationell och iven 1 viss min regional identitet, vinde siledes
tillbaka till en graffiti utan tydliga nationella eller regionala
grinser. Stildrag frin olika tider och platser blandades upp till
forman for utvecklingen av mer personliga stilar som varierar
fran individ tll individ.

Den stilutveckling som graffitin genomgitt pa 20 dr i Sverige
kan jaimforas med den process som den traditionella folkkonsten
genomgick i 1700- och 1800-talets Sverige under en period av
cirka 200 dr. Det regionalt sirpriiglade bonads- och interiorma-
leriet utvecklades under denna tid alltmer som ersiittning for ett
mileri som fram till 1700-talets mitt varit relativt likartat i olika
delar av landet. Omkring sekelskiftet 19oo medforde flera ge-
nomgripande forindringar i samhillsstrukturen i samband med
den internationella industrialiseringsprocessen att de regionala
variationerna ersattes av uniforma ideal.

En spegling av det férflutna och ett méte med framtiden

Under en tid in pd 19oo-talet kom den traditionella folkkonsten
att betraktas som gammal och forlegad, for att slutligen foraktas
och glémmas bort. Runtom i Sverige tapetserades bonadsmail-

ningar fran 18oo-talet 6ver med industritillverkade tapeter med
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monstertryck. Enligt uppgifter frin Hilsingland forekom det
fortfarande under 194o0-talet att timrade byggnader med vigg-
fastinteriormaleri forvandlades till kristidsbrinsle. Formodligen
gick méinga hilsingemalningar forlorade utan nigon som helst
dokumentation dé det gillde att sd snabbt som mojligt monte-
ra ned timmerviggar i 6vergivna girdar for att skicka virket till
ett Stockholm i néd. Vetskapen om dessa handelser ger nya per-
spektiv pd de hot som vir tids graffiti stir infor.

Nu forflyttar vi oss tillbaka till Visterds nedlagda industri-
hamn pa Lilliudden. Vi befinner oss i nutid, och kan betrakta
omgivningen medan den lingsamt omvandlas frin forfallet in-
dustriomride till ett modernt bostadsomride med 2000-talets
arkitektur. De betongmurar med graffitimilningar som minner
om platsens forflutna makas dt sidan och krossas med hjilp av
gigantiska lyftkranar.

Precis som vid tiden for sekelskiftet rgoo maste siledes det
forflutna stidas undan nir framtiden skall skapas. Det vilar ni-
got forgingligt sivil 6ver de miljéer som rymmer den tradi-
tionella folkkonsten, som &ver de platser dir graffitin skapas
idag. Graffitimdlningar hotas nir gamla slitna exteriorer sane-
ras och byggs om, men ocksi av den stindiga risken att nigon
malar 6ver. Historien upprepar sig varje dag ndgon milar 6ver
en graffitimilning med vit firg eller forvandlar en firggrann
betongmur till en stenhog utan att forst dokumentera miljon i
befintligt skick.

Och precis som Artur Hazelius och hans samtida som en
ging vickte medvetenhet om virdet av den gamla folkkonsten
just som den holl pa att férsvinna, har man nu pé linsmuseet i
Vistmanland insett att tiden dr knapp. Dirfor har man borjat
arbeta med frigorna om konstformens betydelse fér ungdomars
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intresse for konst- och kulturliv och om den roll graffitin spelar
for konstruktionen av regionens kulturella identitet.

Utgdngspunkten for linsmuseets arbete med graffiti ir den
konstpedagogiska verksamhet som initierats av linets konst-
konsulent och som grundlagt flera viktiga kontakter med den
regionala graffitivirlden. Inom ramen for konstkonsulentverk-
samheten och satsningen pi ett fleririgt kulturmiljopedago-
giskt projekt har man bland annat deltagit i Raneprojektet, ett
internationellt hillristningsprojekt med koppling till graffiti.
Liansmuseet har ocksa engagerat sig i frigan om ungdomars riitt
till det offentliga rummet i projektet »Ungdomar k-mirker«. I
nista steg vill linsmuseet utféra en dokumentation bestiende
av fotografier pa graffitimélningar frin regionen och intervjuer
med graffitimdlare som varit eller dr verksamma inom linet.
Syftet med dokumentationen ir att skapa ett kunskapsunder-
lag kring graffitikultur som museet sedan kan anvinda som en
plattform for det fortsatta arbetet med att verka for en regio-
nal debatt. Milsittningen ir att oka forstielsen for graffiti som
konstnirlig och kulturhistorisk foreteelse, och dirmed mot-
verka de konflikter mellan olika samhaillsgrupper, som bygger
pa okunskap.

Kulturarv och symbol fér kulturell identitet

En central friga i den planerade dokumentationen kommer att
vara om graffitin har betydelse for vistmanlinningarnas syn
pd konst och kulturarv i offentlig miljo. En foljdfriga ir om
graffitikulturen har identitetsbyggande funktioner pi liknande
sitt som det forindustriella samhiillets folkkonst. Kan var tids

graffiti komma att f lika stor betydelse som symbol for framti-
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dens regionala kulturella identiteter som de bonader och driit-
tadukar som fyller linsmuseernas kulturhistoriska samling-
ar idag? Pd denna friga finns det av naturliga skil dnnu inga
svar. Men likheten mellan de traditionella folkkonstnirernas
och vira dagars graffitikonstnirers relation till den lokala mil-
jon ger oss kanske anledning att fundera. Mycket tyder pa att
graffitimélarna, liksom 18oo0-talets folkkonstnirer, har starka
band till de platser dir de ir verksamma, och alltsd pd samma
sitt kan komma att associeras med miljon med tiden.

Antagandet att graffiti har, eller kommer att fi, en betydelse
for regioners kulturella identitet aktualiserar dven frigan om
konstuttrycken utgor en del av ett lokalt forankrat kulturarv.
De pigaende nybyggnationerna i hamnomridet pa Lilliudden
i Visterds har pa senare tid givit upphov till en regional debatt,
dir savil foretridare for olika kulturpolitiska institutioner som
en engagerad allminhet framfort olika dsikter i dmnet.

Graffitin, museerna och forskningen

Diskussionen kring huruvida graffitimilningar bor betraktas
som en del av samtidens kulturarv har inte bara relevans for den
verklighet som utspelar sig i Visterdsomradet idag, utan for al-
la de platser i landet dir graffitin utgor en del av den lokala mil-
jon. I ett vidare perspektiv dr det intressant att diskutera vad
detta innebir for linsmuseernas ansvar for insamling, vird och
formedling av kunskapen kring dessa konst- och kulturuttryck.
Graffitikonstens forgingliga karaktir motiverar ett omedelbart
agerande nir det giller att bevara den for framtiden. Museerna
har den unika kompetens som pa sikt skapar forutsittningar for

forskning inom detta viktiga omrade.
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P viigen mot 6kad kunskap kring graffiti som konstnirlig och
kulturhistorisk foreteelse finns manga intressanta forskningsfra-
gor. Som exempel kan nimnas graffitins relation till genuspro-
blematik och identitetsfrigor, liksom foreteelsen som uttryck
for allminminskliga behov av kommunikation eller som kanal
for samhillskritik. Om hundra ir kommer museerna férmod-
ligen att stilla andra frigor till materialet dn vad vi gor idag.
Forhoppningsvis kommer framtidens forskare att finna nyan-
serade tolkningar av graffitins betydelse i vir tid med utgings-
punkt frin de dokumentationer och samlingar av graffitikonst

som 2000-talets museimin limnade efter sig.
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Inom ramarna for
industrisamhaillets folkkonst

Hot rod = Unikt fordon byggt och hopsatt av dldre bildelar ef-
ter dgarens personliga smak, baserad pa en avancerad kom-
bination av estetik och teknik. Ram och kaross skall komma
frin amerikansk bil tillverkad fore 1949. Byggdes ursprungli-

gen som billig tivlingsbil, dirav den starka motorn, det sink-

ANNETTE ROSENGREN
ar fil.dr och intendent vid
Nordiska museet. | ett av sina
forskningsprojekt, i utstillningar
och backer har hon behandlat
bilens betydelse.

T-hot, byggd som T-Ford
Roadster1923, fotogra-
ferad i samband med Big
Power Meet i Vdsteras
1992. Foto Annette
Rosengren.
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ta taket (nir tak finns), ofta breda bakdick och avskalandet av

detaljer som stétfingare, kromlister, utanpiliggande hand-

tag och ibland skirmar. Efter andra virldskriget blev fordonen
egendesignade bruksbilar och identitetsobjekt fér unga min i
Kalifornien. En av de vanligaste modellerna ir byggd som road-
ster — dvs. 6ppen och tvisitsig — med delar frin bl.a. Ford- och
Chevroletmodeller frin 1920- och 30-talet ihop med moder-
nare, trimmad motor. Hot rods introducerades i Sverige pa 50-
talet genom amerikanska biltidningar. De férsta fordonen med
det namnet skall ha byggts i Stockholmstrakten i slutet av 50-
talet men manga av 30-talets tivlingsfordon i virt land bygg-
de pa samma princip.

Street rod = Egentligen samma sak som hot rod men ir byggd
med modernare komponenter, har tak och ir bekvimare att
dka i.

Konst och kultur

Folkkonst idr nagot som alltid skapas, nigot som ir stindigt
ndrvarande, stindigt i forindring och som till sitt uttryck ir i
dialog med tid och plats. Ungefir si har den amerikanske folk-
loristen Henry Glassie definierat folkkonsti olikasammanhang,
och hans arbeten har spritts inom den anglosaxiska virlden.
En ofta anvind definition av folkkonst ir att den i form och
monster bygger pa tradition, varierar regionalt, skapas i strivan
efter perfekt form, lever och utvecklas i dialog med en social
omvirld och att den inte ir baserad pd formell skolning. T Sve-
rige har den dominerande instillningen varit att folkkonst hor
samman med det forindustriella samhillets tillverkning och
material, frimst tri, skinn, lera och textil. Under senare ir finns
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»Sweet Little Rock’n Roller«, en Ford
Tudor1937, vald till Sveriges vackraste
hot rod 1997. Vandringspriset delas ut
av bilbyggarhobbyns ledande tidskrift
Wheels. Bilens dgare och skapare dr
Orjan Bergman frén Siter i Dalarna.
Motorn &r en Chevrolet 350 med
kolvar, kamaxel, insug, férgasare m.m.
inképta fran USA och trimmad till
400 hk. Invindigt 4r bilen modern
med hogryggiga Saabsiten och
elektroniska fonsterhissar. Bakaxeln
ar stel och kommer frdn en Camaro.
Bilen tog tio dr att bygga. Generellt dr
dessa bilar oersittliga och ndgot som
dgarna ar vildigt ridda om. Foto Peter

Segemark, Nordiska museet.
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tecken pa uppmjukning s att folkkonst dven kan innefatta in-

dustrisamhillets material, form och verktyg.

Fordonsbyggandet ir ett av flera uttryck for modern folk-
konst och hot rods och street rods hor till det frimsta och ex-
klusivaste. Fordonens former, monster och material ir styrda av
19oo-talets konsumtionssamhille, materialen ir évervigande
jarn och plat och verktygen skruvmejslar, hylsnycklar, svetsag-
gregat, metallsvarvar och liknande. Till skillnad frin allmoge-
samhillets folkkonst men i linje med det moderna sambhiillets
globala rickvidd har de regionala variationerna ersatts av inter-
nationellt giltiga formsprik. Frin borjan en amerikansk forete-
else syns fordonen numera ofta pi svenska sommarviigar och pa
bilutstillningar och méten for entusiaster. S6dra Dalarna med
sin verkstadshistoria dr kanske den del av landet dir hobbyn ir
mest utbredd i forhillande till invinarantalet.

De ombyggda bilarna plockas samman av delar frin olika for-
don och forindras genom att t.ex. tak och kaross siinks och ka-
rossen »strippas« frin diverse detaljer. Byggarna dterskapar och
omskapar former och detaljer frin den amerikanska massbilis-
mens barndom och ungdom, dvs. 20-, 30-, 40- och so-talen,
och kombinerar formerna med kraftigare motorer. Strippningen
gir tillbaka pé tivlingsfordon, dir onddiga detaljer tas bort for
att gora fordonen littare. Bilarna gors till en skonhetsupplevel-
se men skall ocksa ge intryck av lurande snabbhet. I en tidigare
och mer rent funktionell form anviindes hot rods vid tivlingar
pa Kaliforniens saltoknar under mellankrigstiden.

En klassisk hot rod eller street rod utgir ofta frin ram och
kaross till Ford 1932, A-Ford frin 20-talet eller Chevrolet frin
3o-talet, som tillverkades i mycket stort antal och var relativt
billiga. Karossens yta och linjer dr centrala liksom motorns po-
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tentiella kraft. Bilarna gors for att dka med under sommaren
och for att stillas ut. Utstillningarna och métena runtom i lan-
det ir manga under sommarhalviret. Fordonen vixer fram ur
tusentals timmars garagearbete och i en social omvirld av lika-
sinnade som besoker varandra, resonerar och diskuterar, blidd-
rar i biltidningar, dker pi utstillningar. Slutfinishen ir viktig
och fordonet lackeras i en bjirt firg samtidigt som inredningen
girna fir luxuosa drag.

Minga min i landsorten har berittat att intresset startade i
unga dr ihop med lusten att skruva sonder och sitta ihop allt
frin vickarklockor till cyklar och mopeder. Den tidiga tekniska
lusten dr ndgot man ir stolt Gver att ha, den ingir i sjilvbilden
och ir en bekriftelse pa personlighet och identitet.

Hot rod- och street rod-byggandet knyter an till en folklig
bilmekarkultur. Dir ryms bide de som bara byter avgassystem

och bromsbackar och de som gor omfattande om- och nybyg-

Reservdelsmarknad,

sa kallad swapmeet, i
samband med &rliga Big
Power Meet i Vdsterds

i juli. Foto Annette
Rosengren1992.
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gen liksom renoveringar/restaureringar av ildre bilar och mo-

torcyklar utan att egentligen ha detta som yrke. Bilmekande i
allminhet handlar naturligtvis om att spara pengar men ocksa
om att kunna utféra nigot med hinder och huvud och kinna
tillfredsstillelse 6ver det.

I synnerhet bilbygge, men ocksa renovering och restaurering
av dldre bilar, innebir att forma och skapa med egna hinder,
uppgiften ir ett mote mellan tanke och utférande liksom mellan
avsikt och motstind. Glidjen ir sinnlig och forknippad med att
»rora vid«. Minga forskare inom folkkonst- och folkloretradi-
tion har konstaterat att arbete med att forma, skapa och klara av
medfor ett intensivt engagemang dir alla sinnen tas i bruk. Det
stimulerar, stiller frigor, utmanar och ger en kinsla av kontroll
over kaos. Arbetet kan handla om att siitta in en renoverad mo-
tor, plocka isir och renovera en viixellida, demontera en kaross,
ersitta en rostangripen plitdel med ny plat, forindra en fyr-
dorrars sedan till en tvidorrars bil med utdragna former, eller
forbereda en lackering. Med vilfirdssamhillet och mer fritid
har foljt oriddheten och 6vertygelsen om att nya och oprévade
idéer kan genomforas.

Intresset for originalversioner av usa-bilar frin 1950- och
60o-talet och for hot rods ir ofta sammanvivt i en och samma
person. Men utanfor den egna subkulturen har bilarna linge
betraktats som vulgira och identifierats med misskotsam ung-
dom. Inom veteranbilshobbyn, som mer varit en medelklass-
foreteelse, har hotrodbyggandet setts som nagot som forstor
gamla fordonsobjekt, som istillet borde renoveras.

Det tidsédande och kravfyllda byggandet av hot rods och
street rods liksom det omfattande renoverandet/restaurerandet

av ildre fordon utfors av en elit inom »bilmekarvirlden«. Men
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behovet att vara kreativ ir allminminskligt dven om det tar sig

olika uttryck.

Erévrad kunskap

I bakhuvudet hos bilbyggaren och bilrenoveraren/-restaurera-
ren finns tanken att otaliga anvinda och nétta ting kan brukas
pa nytt. Visionen finns hur det firdiga objektet skall se ut men
bilden av fordonet blir detaljrikare med arbetets ging. For bil-
byggarens inre blick skymtar den firdiga tak- och karossinkta
bilen med breda bakdick omshitna av breddade skirmar, med
sin starka motor och sina forstirkta birande delar, sin firg-
sittning, inredning och eventuella elektronik. Bilden/visionen
modifieras med nya idéer och kunskaper under arbetets ging
och blir till slut ett realiserat verk.

Nir Per Fredriksson i Hedemora berittar om sina framtida
hot rods tinker han sig numera fordon i stil med dem som
gjordes i so-talets Kalifornien. Han vill inte ha senare tiders
elektronik och sinkningen av tak och kaross skall vara modest,
om ens nagon. I stort ir visionerna klara och i hans stora hob-
byverkstad finns ramar, chassin och karosser fér kommande
fordon. Men i smitt kommer detaljerna att indras under den
mangiriga byggperioden. Medan Per ir lite av en nostalgiker
vill andra ha modernare, bekvimare street rods med elektronik
och insprutningsmotor.

Minga unga min i Sverige har gitt omkring med inre bil-
der av bilar de skulle vilja ha. Men kunskaperna for att realisera
detta maste erévras och vixa fram och de har ofta startat med
enklare ombyggen av billiga ildre inhemska Volvomodeller.
Den bil man bygger sjilv blir alltid ett unikt lirdomsobjekt och
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Per Fredriksson i sin A-Ford Roadster
Pickup, byggd i Kalifornien omkring1950
och importerad till Sverige fyrtio ar senare.
Den blev stdende i ett garage och bevarades
darféri orenoverat och ursprungligt skick.
Karossen ir en Ford Roadster Pickup 1928,
ramen fran en Ford 1934, bakaxeln frdn en
40-talsford, flak och skdarmar frén en Ford
Pickup 1932. Huvsidorna kommer fran
Cadillac 1935, huven dr enkelt hemmagjord
av rullad plét. Framre stotfangaren dr fran
en Oldsmobile 1940, den bakre fran en
Ford 1949, ratten fran en Pontiac. Motorn dr
en sidventils Ford V8 fran 194 0-talet med
Edelbrocktoppar och Tornadoinsug med
dubbla Strombergsférgasare. Topparna,
férgasarna och insuget var moderna nir de
sattes in runt1950. Foto Rolf Carlsson199s.
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nagot han eller hon kinner och kontrollerar pi ett helt annat
satt in en firdigkopt bil. Den ombyggda bilen ir dessutom unik
och finns bara i ett exemplar, och den blir bide kunskapsprov
och identifikationsobjekt.

Ombyggda bilar sivil som renoverade/restaurerade fordon
visas upp for andra i garage, pa gatan eller vigen och pé ut-
stillningar. Kraven for hogsta betyg har 6kat genom dren och
paverkat entusiasterna i takt med att deras kunskaper okat. Sa
noga som Per Fredriksson ville vara nir han for tio ar sedan var
upptagen med att renovera en Cadillac frin 1953, var han inte
nir han som sjuttonaring renoverade samma bil. Arbetet brukar
ta manga ar.

Kompetensen fir vixa fram i en vixelverkan mellan vad hu-
vudet tinker ut och hinderna gor. Nir den unge bilbyggaren
Johan i Lingshyttan i Dalarna byggde sina »epor« pa go-talet
av gamla Volvomodeller och i enlighet med regler om vad man

far kora fore 18-drsaldern, motsvarade dessa inte hans inre bild

L
L R TN
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Klassisk epa-traktor
i Sater, Dalarna, dvs.
ombyggd Volvo Duett
tilldten att kora fran16
ars dlder. Foto Johan



238

av verkligt »fina« fordon. Drommen var en kraftigt omdesignad
Mercedes Benz som han sett i en biltidning. Sedan linge hade
da bilombyggandet vidgats till att omfatta inte bara amerikan-
ska fordon utan dven bilar av europeisk och japansk tillverkning.
Men eporna var vad han klarade av dé, de var en forberedelse
som gav honom kompetensen att skapa ett mer avancerat objekt
om intresset skulle besta.

Bilhobbyn som helhet — och inte minst den motorhistoriska
sidan av hobbyn — vixte starkt under rgoo-talets senare hilft
och stimulerades och utvecklades av biltidningarnas artiklar,
reportage och utstillningsarrangemang. Bocker och tidningar
har varit studiematerial i ett brett kunskapsbygge. En del har
rest till usa dir de sokt upp miljoer de lidst om och sparat sig
fram dill bilar, reservdelar och tillbehor, som de ordnat frakt for
till Sverige.

God konst

I inget annat europeiskt land har som i Sverige hot rod-byg-
gandet en sidan kvalitet, demokratisk bredd och omfattning i
forhillande till folkméingden. Forklaringarna tros vara manga:
vir relativt hoga levnadsstandard och vira hoga ungdomsloner
under drtiondena efter kriget, vira genom emigrationen och se-
dan linge etablerade kontakter med usa samt usa:s frammarch
pd méinga kulturella plan i Europa efter kriget dir Sverige var
vildigt mottagligt. Jag tror ocksd man skall se betydelsen av att
Sverige haft ett demokratiskt samhillssystem dir allas ritt till
kultur och meningsfull fritid fitt utrymme.

Hobbyn i stort dr starkt mansdominerad och omfattar tek-

niskt intresserade min inom alla samhiillsklasser och 6ver hela
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landet. Men intresset for just amerikanska bilar har en grund

i raggarkulturen och rotter i arbetarklassen. Formodligen har
detta bidragit till att hot rods och street rods har s svirt att bli
erkinda inom folkkonstetablissemanget. Att uppfatta fordonen
som konst och kultur verkar strida mot minga konventioner.
Till det som har betydelse hor att objekten utgér frin masspro-
ducerade konsumtionsvaror (dvs. bilar och motorcyklar) och
att de flesta utévarna ir sjilvlirda, bosatta utanfor storstadsre-
gionerna och i allminhet saknar status i de »ritta« samman-
hangen. Aven om arbetet kvalitetshedoms vid utstillningar si
har domarna oftast social status och makt bara inom den egna
kulturen. Sikert dr det extra betydelsefullt att bilbyggeri ir for-
knippat med inte bara arbetarklass utan dven landsort. Det har
handlat om verkstadsarbete i periferin och i verkstider har av
tradition arbetare hillit till.

INOM RAMARNA FOR INDUSTRISAMHALLETS FOLKKONST

Tidningen Colorod star-
tade 1970 som den forsta
svenska tidningen som
helt dgnades &t hot rods
och andraamerikanska
bilar som anvindes av
ungdomariigso-talets
Kalifornien. Tidningens
grundare hérde till de
framsta entusiasterna och
arrangerade pd1960-talet
Sveriges forsta hotrodut-
stdllningar. De dgde rum i
Ostermans Marmorhallar
i Stockholm. Foto Peter
Segemark, Nordiska
museet.
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Varje sommar ar-
rangerar klubbarna
sina utstidliningar.
Fordonen hir visa-
des vid Roslagens
American Car
Clubs meeting i
Akersberga juni
2002. Foto (dven
nista sida) Annette
Rosengren.
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Vad samhillet legitimerar som god konst och kultur ir en fra-

ga om makt, dominans och vad den franske sociologen Pierre
Bourdieu kallat »kulturellt kapital«. Tillging pd »kulturellt
kapital« ir forknippad med bildning och ir ett av borgerlig-
hetens frimsta medel att distansera sig socialt pa klasstrappan.
Monstret gir att kinna igen i Sverige dven om grinslinjen ir
mer flytande hir dn i Frankrike och dven om populirkulturen
numera har kommit in i kulturetablissemanget. Under senare
ar har bilhobbyn generellt blivit mer legitim i samhiillets 6gon,
det giller i synnerhet restaurering av gamla bilar. Att sa manga
utovare har blivit medelalders viletablerade skattebetalare har
sikert stor betydelse. Hobbyn kan tala for sig vilket bl.a. har
gett resultat gentemot Trafiksikerhetsverket och skattelagstift-
ningen. Att erdvra en position pi konstens och kulturhistoriens
mer etablerade arenor idr svirare. Nir fir vi t.ex. se en hot rod
utstilld i en folkkonstutstillning i Nordiska museet?
Fascinationen for hot rods och for att bygga om bilar har
miénga dimensioner. Dit hor att ha kontroll 6ver processer och
att begripa tekniska konstruktioner. Den innefattar ocksi glidje
over att synas och over att ha erovrat nya kunskaper, nya firdig-
heter och nya sociala positioner liksom stoltheten 6ver att ha
utrittat nigot bestiende. Den ir forknippad med omfattande
kunskapsbygge tillkommet utanfér etablerade lirdomsinstitu-
tioner. Och den ingdr i sociala ssmmanhang dir bilar ar lingt
mer in bara transportmedel, dir deras estetik och teknik virde-
ras och ges stort utrymme och dir det egna skapandet har hog

prioritet.
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Med nya verktyg i en ny offentlighet

Min pappa fick lira sig hantverk av sin far, skomakaren. Alla
hans dtta broder fick gora si. Snida kdsor och tillverka lider-
ryggsickar. Visst forsokte vir far flygvapenkaptenen lira oss
slynglar nagot liknande, men det blev mest V65-tips och fiske.
Vi sextiotalister fick skola oss sjilva i de nya konsthantverken,
den nya folkkonsten.

En explosion av genrer och visuella uttryck

Redan i slutet av sextiotalet hade hippierorelsen anammat ett av
virldskrigens propagandamedier — flygbladet. Det var ett av de
medier som blev viktiga kulturbirare i sextiotalets alternativ-
rorelser, serietidningen var ett annat.

Under punkvigen i slutet av sjuttiotalet fick sirskilt serietid-
ningen ny aktualitet. I Ramones och Sex Pistols spir foljde en
rad s.k. fanzines. Punk och Sniffing Glue var forst pa banan. Och
nir punken ebbat ut i borjan av dttiotalet, s3 vixte seriefanzi-
nen fram. Ett fanzine kunde vara en ganska enkelt producerad
amatorserietidning. Detta var innan bruket av macens desktop-

PER ERIKSSON
ar bildlarare, konstnar
och designer.

Serietidningen Skunk.
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ping slagit igenom, eller ens var patinkt. Man gnuggade rub-
riker med Letrasets gnuggisar och klistrade raster. P4 samma
sitt som proffsen, men i en mer opolerad form och med ett re-
sultat som knappast tilltalade andra in en sniv krets av invigda.
Men som jag ser det var amatorserietidningen en viktig link i en
utvecklingskedja. En pojkrummens och studentlyornas bruks-
konst, producerad av unga min med brinnande ambitioner och
knappa resurser. Utvecklingen fortsitter i dag pa Internet.

Nir punken tappat mark fanns nya musikgenrer dir alla kun-
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Serietidningen JTC.
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de spela och ni framgéing. I en genre-
och medieexplosion i borjan av attio-
talet berikades virlden med fenomen
som metal, synt, hiphop, goth, graffiti,
datorspel och vuxenserier. Rankzerox
kopieringsmaskin gjorde det mojligt
for vem som helst att bli redaktor pa
sin egen tidning. Och minga av it-
tiotalets alster var serietidningar med
titlar som Mytzi Plytz, Skunk, Blod och
Fibla och Foddling Tants Corporation.
Rankzeroxkopiatorn blevettbegrepp
i pojkrumsdrommarna och en hel ge-
neration svenska serieskapare klev si
sminingom in i de kulturella finrummen. Stilen var ofta enkel
och produktionsvillkoren knapphindiga. Men hantverket hade
de lirt sig frin grunden, helt sjilva eller med hjilp av andras

alster.

Flyern
Flyern eller flygbladet var frin borjan ett militirt propagan-
damedium som ofta spreds frin flygplan. Men flyern funge-
rade iiven civilt som en handfast reklamform. Man stod — och
stir alljimt — vid populira stillen pa stan och delar ut reklam-
lappar med niringsidkares erbjudanden. I vissa kvarter i New
York kan man inte rora sig mdnga meter utan att konfronteras
med dessa »handouts«.

Flyern blev idven de unga grabbarnas medium under slutet

av 19oo-talet. Utbvarna av attio- och nittiotalets musikgenrer
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Ett blad kommer
flygande, litet
och gratis.
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Flyers med olika stilar ur Per Erikssons samling. Punkklubbar har ett internationellt

formsprak, men i andra sammanhang kan man urskilja ett slags flyerns nordic
light. Foto Birgit Branvall, Nordiska museet.
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kinde behov av att sirskilja sig frin varandra. Stilarna utmiirkte
sig inte bara musikaliskt och textmissigt. Utseende, mode och
attityd spelade roll. Man gick inte lingre bara ut och lyssnade
pa musik. Man lyssnade pi ritt musik, i ritt klider med riitt
attityd. Flyern passade perfekt in i sammanhanget. Den hade
flera egenskaper som gjorde den populir i de musikaliska sub-
kulturerna. Den var litt att gora, billig att trycka och gratis att
distribuera. For tilltinkta mottagare av flyerns budskap fanns
liknande fordelar: litt att stoppa i fickan, gratis och ofta estetiskt
tilltalande. Samma slags energi som en ging givit Sverige och
virlden fanzines fanns i de papperslappar som utgjorde kom-
munikationen mellan tusentals musikintresserade.

Samlarobjekt

Att samla flyers har varit ett kirt noje for mig. Mer aktivt de se-
naste 1o aren, mer sporadiskt innan dess. Stider som London,
New York, Képenhamn, Helsingfors, Stockholm, Malmé och
Link6ping har alla sin flyerflora med sina egenheter. Men det
finns ocksi stora likheter mellan de olika stiderna. En punk-
klubb i Stockholm har ungefir likadana flyers som en i New
York. Mycket uppseendeviickande ir nog de prostitutionsfly-
ers som man finner i Londons telefonkiosker, med bild och te-
lefonnummer.

Om man tittar pa en mingd flyers som spinner 6ver en viss
tid sd tycker jag mig dven kunna spira en Stockholmsstil, ett
slags flyerns »nordic light«, tryckt med hog kvalitet i fyrfirgs-
tryck. En annan sak jag tycker mig kunna se i min samling ir
den harda rockens stil. Hirdrock, metal, punk och goth har alla
en dragning it det svarta. Svart och vitt, mojligtvis lite gritt och
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eventuellt rott. Och typsnitten ir i den tyngre musiken, liksom

i alla andra genrer, genrespecifika.

Det dr svart att utskilja flyers frin olika ir eftersom de inte
dndrar sig namnvirt och eftersom artalet dr uteldimnat vid date-
ringen pa nistan samtliga flyers. May 5 eller 3/6, ricker som
angivelse. Alla vet dndé att evenemanget sker nista vecka eller
om tvi. For flyerns primira mal ir att locka besokare till ett
evenemang. All tjusig layout och alla ordvitsar ér i férsta hand
ett medel.

Stilar i en folkkonstsamling?

Man kan se slutet pi dttiotalet som ndgot av en storhetstid for
flyern. Det var di Macintosh hade gjort det litt for var och en
att layouta och printa ut original, som senare kunde fotostat-
kopieras relativt billigt. I borjan blev det ganska enkla grafis-
ka layouter. Page maker och Quark Express var vanliga layout-
program.

Men lanserandet av firgkopiatorn gjorde det dven mojligt for
flyersmakare som Nux Vomica att sprida sina collageflyers. Han
var och ir fortfarande novis nir det giller datorer, han klippte
och klistrade sina collage som han kopierade i en firgfotostat.
Men nir Nux Vomica inte sjilv layoutade sina flyers si kunde
han lita nigon annan gora dem pé sin hem- eller arbetsdator.
Nux Vomica ir dven kind som Pelle Jansson, i borjan av nit-
tiotalet dgare till Kool Junk, en butik i Stockholm som var en
smiltdegel for olika musik-, konst- och modestilar. Collaget
som Nux Vomica representerar ir dock ett undantag om man
ser till det stora utbud av flyers, som jag samlat pd mig under
dren. I samlingen kan man sirskilja tre grundutseenden, som
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Ordvitsar och lek med bokstaver hér
till flyerns uttrycksmedel. Nir allt gar
att gora och forandrai datorn blir det
viktigt att papeka att fotografier ar
riktiga. Foto Birgit Branvall, Nordiska
museet.
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festliga shon:EH
Da Porno Dictatorll

Bruce Lee-Nusif

Nux Ve

Collageflyer av Nux Vomica.
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Konst i litet format.

alla ocksd haft sina speciella forutsittningar och anvindnings-
omraden.

Den forsta kategorin kallar jag bild med text. Hir samverkar
bild och text pi samma siitt som pé traditionella filmaffischer.
Ofta finns dven referenser till filmaffischer och »pulp« bokom-
slag. Bilden ir ett stimningsskapande blickfing, medan texten
— ofta i stor stil — informerar om vad som giller. Dessa flyers ir
vanliga inom tyngre rockmusik, hardrock, metal, etc.

Text som bild tir beteckna den andra kategorin, dir man plock-
at bort bilden och latit orden ta storre plats. Hir fir man siga
att datorns skriv- och layoutprogram péiverkat utseendet. Stora
bokstiver som bade informerar och vicker uppmirksamhet.
Man leker med ord och fonter, vrider och vinder pa bokstiver
och siffror. Praktiskt taget allt var ju majligt att gora i datorn.

Den tredje kategorin, det lilla konstverket, tycker jag mig ofta
se i samband med nyare, mjukare musikstilar som ambient, chill
out, lounging. Den visentliga informationen har krympts bide
i storlek och omfattning. Istillet dominerar logotyper med at-
tityd och staimningsskapande layout. Dessa flyers dr ofta nistan
overdrivet estetiska, med harmonierande firger och fyrfirgs-
tryck pa dyra glansiga papper. Nir man tittar pd den hir kate-
gorin ir sjilva konstaspekten pafallande, flyern ir ett mellanting
mellan ett meddelande avsett att stoppas i fickan och ett litet
konstkort att pryda arbetsplatsens eller hemmets vigg med.

En flyer kan alltsd vara som ett litet konstverk: ett intressant
medium och ett opretentiost sitt att njuta av bilder och lay-
outkonst. Samtidigt formedlar den samhorighet. Ritt klidd och
med ritt attityd kan man viljas ut av en flyerutdelare i storstads-
natten. Vid ett besok pa en klubb dir du upplevs som ritt kan du
fd handen full av dessa papperslappar som vill dig nagot.
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SASONGSTART FREDAGAR 20.8

DI GEOFFGRINS N.Y.C DEEP DARK SEXY
GOGO BOYS FROM NEW YORK

erovinen sy ' MUSIC IS LIFE

AND THE SEXIEST DUDES FROM STOCKHOLM
HOST MR GAY SWEDE

Bild med text.

Text som bild.

ELECTRIC GATHERING

LAIBACH

BLUTENGEL - BOYTRONIC
ARCANA(s) - THE FAIR SEX(p)
PROJECT-X - THE INVINCIBLE SPIRIT(D)
NEBULA-H@®) - ORDO ROSARIUS EQUILIBRIO
MALAISE - OF THE WAND AND THE MOON(DK)
AND ONE MORE INTERNATIONAL ACT
Ktockholm, Sweden at Fryshuset - T-bana Gullmarsplan - 30/8/03
More Info: WWW.EGF.NU - Tickets: Ticnet.se 1 077-170 70 70 :
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Men det ir inte bara genom »handing out« som de distribu-

eras. Oftast ligger de och vintar pa oss pa kassadisken i klidaf-
firer, barer och kaféer. P ritt stillen. Flyern existerar i symbios
med sin publik. Dit man gir dir finns de — och man gir dit dir

de finns, for att se vad som ir pé ging.

Internet och flyern hand i hand

Sedan Netscape lanserade »world wide web-browsern« 1994
har Internet i snabb takt blivit var mans medium, www har lik-
som seriefanzinet och flyern lockat i forsta hand unga min att
uttrycka sig. Ganska tidigt stod det klart att tva inriktningar
kunde skonjas: de innehéllsprioriterande informationslistorna
och de vildsint och lekfullt designade flashsidorna.
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De innehillsbaserade sidorna ir ganska spartanskt utformade
med linga informationslistor for dem som behover tanka hem
musik, ett program eller nigot annat. P4 andra sidor prioriterar
man en cool och lekfull layout. Flash och flash-playern har fitt
sina ivriga anvindare. Tusentals unga, frimst min, har lirt sig
konsten av varandra — precis som serieskapare och flyermakare
— langt frin fidernas overvakande 6ga. Internet, flashgenera-
tionen och de nya sitten att kndpa ihop digital brukskonst var
dessutom fullstindigt obegripliga foreteelser for forildrarna.
Om nigon forsokte hilla jimna steg med sin avkomma var det
oftast l6nlost.

I och med Internets utbredning fick flyern en ny uppgift: att
promota Internetadresser. Nigon kanske tinkte att Internet
skulle ersitta flyern. S blev det inte, flyern och webbsidorna
samarbetar istillet. Man kan idag minska informationsmingden
pa flyern och hinvisa till en hemsida. Och hemsidan finner man
via flyern pa »ritt« kafé. I vissa fall finns bara en urL som skrivet

meddelande pa flyern.
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Man kan ocksd se att amatorserierna fitt ett litet uppsving
med Internet. Man placerar sin serie pd nitet och nir pd sitt en
publik lingt storre in vad de fotostatkopierade alstren nigonsin
kunde nd, och oftast till en ligre kostnad. Med tiden har ocksa
tjejerna till viss del tagit for sig av »pojkarnas virld«.

P& min vig frin kladdiga punktidningar till vilsvarvade hemsi-
dor har jag manga ginger stott pa samma personer. Nya medier,
men pafallande ofta gamla ansikten som blandas med nya. Och
dven om de yngre formdgorna knappt var fodda nir punkfanzi-
nen sig dagens ljus, si forstir vi varandra forvanansvirt vil. Vi

har ju i alla fall det gemensamt att véra fider inte forde genera-

tioners hantverk vidare till oss. Vi formulerade oss sjilva.

Hemsida av Per Eriksson.
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Designer: The People

Summaries

Introduction

Nominating out the people as designer is not really the same thing
as talking about folk art. Folk art is a concept that first came into use
in the world of universities and museums just over a century ago. It is
traditionally associated with the collections of the museums of cultural
history. Design means creative aesthetic thinking and, like folk art, it
often has a social task or a practical function, whether it concerns two-
dimensional or three-dimensional products. Yet design today is also in-
creasingly linked to the person in the creation process. By combining
the people-based creativity and design of our own time with the folk art
of bygone times, we want to expose both the role of the individual and
the concerted artistic creativity.

Three different fields are covered in the book. First the focus is on
the human body. Many articles are then assembled under the heading
“The Home”, an important arena for creativity both past and present.
The concluding topic in the book is folk design in the public space.

Folk art and research — a retrospect
Nils-Arvid Bringéus

For scholars, folk art (Swedish folkkonst) is a defining term which had its
breakthrough in the 1920s. Both elements of the compound term — folk
and a7t — are problematic, to say the least. Folk art had its natural place
in the museums of cultural history, while the art museums were chiefly
devoted to the art of the academies and the decorative art of the master
craftsmen in the cities and towns. When scholarly research on folk art
started, it was consequently in folklife studies, later ethnology, that it
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had its base — at least in Sweden. Regional variations are a fundamental
theme in presentations of folk art. The study of distinctive regional and
local features of folk art also revealed individual variations. The study
of regional differentiation in folk art could therefore continue with the
attribution of individual works to particular artists. The focus on social
variations led to an increased interest in the environment and social
background of the producers. What problem fields should research on
folk art now concentrate on? The author puts the question and also
suggests some possible research areas: picturelore and motif content,
the transformation of pictures, the models that were copied, reception,
the use of pictures, and sociology of art. He believes that the next step
might be to study folk art in a global perspective.

Folk art and popular art — a contemporary view
Eva Londos

Today’s folk art is so different that it is difficult for us to perceive it.
Instead of calling it “today’s folk art”, which can lead one’s thoughts to
domestic handicraft, naive art, and amateur art, the author suggests the
designation “popular art”. The objects and phenomena of popular art
could be defined by ethnologists and curators at museums of cultural
history. Ethnological picture research in Sweden has traditionally been
pursued as the study of folk art. The main point of this research was,
apart from interpreting the messages of folk pictures from communica-
tive aspects, to study the pictures in their context. Art then also involves
ordering and selecting, an awareness of or aspiration for decorative ef-
fects and messages. The home has become a place where life is lived
without regulations, and a place which thus fosters popular art, a kind
of installations, where the act and the meaning are as important and
interesting as the artefacts.



Designing oneself
Kristina Lund and Birgitta Svensson

In a world with increasing competition it is not enough to offer a good
product; the message had to be packaged if it is to be noticed in the
crowd. This packaging, also known as design, concerns both commo-
dities and people. The concept of identity is used to market goods and,
conversely, business terms such as trade marks and logotypes are app-
lied to people.

As a reaction to commerciality there are today movements advoca-
ting that one should produce one’s own fashions by making something
new of the old and thus taking power over fashion. The use of bodily
expressions such as tattoos can also be an alternative to powerlessness.
Tattoos, which used to be associated with protest and outsiderhood,
have today become markers of community.

The characteristics of hiphop are a special dress style with large,
baggy clothes and blingbling, that is, glittering jewellery, the more the
better. Blingbling can perhaps be viewed as a form of revenge for a
childhood without status and as a manifestation of a new position: I am
not my background. The blingbling attributes are symbols of success in
a world where money brings respect. Hiphop is a macho world where
earrings are recoded as a symbol of masculinity.

Different modes of expression for both masculinity and femininity
are tested, and at the same time as negotiations are taking place about
what can be attributed to gender differences, differences between the
genders can be reinforced. Bodily identity markers challenge people to
a dialogue about the significance of the exterior for people.

Do Redo - folk art in the present day

Anna-Stina Lindén lvarsson

Forget the rules and the musts. That, in brief and extreme terms, is the
philosophy behind the youth-oriented craft project Do Redo. A knitting

symposium in Hirnosand in 2002 was the kick-off, and in November
2004 Do Redo filled a large exhibition hall at the Swedish embassy in
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Tokyo and the book about the project was finished. Katarina Evans

is one of Do Redo’s designers and “handicraft missionaries”, Katarina
Brieditis is the other. Ulla-Karin Hellsten from the Ostergétland Wool
Spinning Mill is leader of the project. Sonoko Sato is a writer and anth-
ropologist, and Anna-Stina Lindén Ivarsson is a fashion journalist.

Fashion plays a major part in young people’s lives today. People shape
their identity with clothes. It can be fun, but for many young people
clothes and trade marks are a torment. Do Redo’s aim was to start an
urban handicraft movement. Book, exhibition, reuse workshop, and
material kit — everything was supposed to interact. Young people would
be given tools with which to make their own clothes. Into the bargain
they would learn the most common craft techniques. There was in-
spiration everywhere: on the street, in museums, on the web, and in
fashion magazines.

Both bride and Sami
On clothing with a special meaning
Elisabeth Elmfeldt-Brundin

In many cultures wedding dress has been of special significance. Among
the Sami, traditional dress has become an important identity-creating
factor. For a person today who is both bride and Sdmi a choice arises
between many possibilities to express in dress her identity and her per-
sonal relationship to traditions and patterns of life.

The silver collar has been an important part of the Sami bride’s tra-
ditional dress. The more ornaments on the collar, the richer the family.
The collar has for a time been thought to have disappeared, but perhaps
it has now had a renaissance. The belt has also been important, and so-
metimes the bride also wore a crown. Pictures from the late nineteenth
century and the early twentieth century also show how Swedish fashion
with a crown of myrtle caught on among the Simi. Far to the north, in
the areas where Laestadianism occurred, silver ornaments were omit-
ted from the dress. Here women got married wearing a cap, silk shawl,
and belt. The silk shawl may be viewed as the North Samis’ answer to



the South Sami silver collar. The 1950s seems to have been a time of

change when the new met the old. Fashion-conscious brides wore a veil
and silver crown and carried a bridal bouquet. Conscious of their Sami
identity, many brides today wear the traditional cap and silver collar.

Clothes as pieces in a puzzle
Textile folk art as a source of inspiration
Monica Hallén

The author has spoken to some of today’s young clothes designers.
They have all been influenced by the environment in which they grew
up. In their vicinity they had strong women who were models and pas-
sed on a textile heritage. Being able to knit was also crucial for their
textile creations. They received their training in such different places
as London, Paris, and Sweden. Beckmans College of Design is one of
our leading schools for training clothes designers with a “digging” task,
creating an awareness of form and giving students a personal feeling for
the textile material and for the handicraft of bygone times. The Swedish
School of Textiles in Boris is another leading school in fashion design,
providing training with a more technical orientation. There are also
places teaching the folk handicraft heritage, such as Siterglintan. Eight
highly personal designers are presented: Anna Holtblad, Pia Wallin,
Hunky Dory, Nygirds Anna, Odd Molly, Helga Sjons Nilsson, Pernilla
Svenre, and Karin Ferner.

Textiles as folk art
Anneli Palmskéld

How have textiles been viewed in relation to folk art? The author’s
research deals with a group of textiles which coincide with the distri-
bution of the peasant house type known as the Halland ryggdsstuga in
the eighteenth and nineteenth centuries. A great deal has been written
about painted hangings of Halland, but very little about the other tex-
tiles in the same interiors. The hangings have been considered in terms
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of an individual (male) artist as a creative producer, while the textiles, if

they are mentioned, are envisaged as a (female-based) collective know-
ledge of textile production.

The art theorist Gottfried Sempers believed that textile art is the
mother of all art. This thesis influenced the interest in textiles in muse-
um contexts. It was a matter of charting the origin and development of
the art. The fact that textiles are tied to a surface was viewed as evidence
that textile art is the original art. In the discourse about folk art, styliza-
tion has become a matter of tracing models in order to understand the
meaning of patterns or images. Interpreting decorations and patterns
in this way is more difficult when it comes to totally abstract and geo-
metrical patterns, which rather constitute symbols. One cannot look at
the individual object but must grasp the whole, in my case the interior
decoration of which the textiles were a part. It can also be difficult to
establish a division between form and function. Function must be un-
derstood in a very broad sense, comprising not only use and production
but also social and symbolic acts. Textiles may be said to represent a
transfer of knowledge between people, often between generations.

When the coverlet ended up on the floor
— the birth of the Swedish rug
Berit Eldvik

How has it happened that we can speak of a Swedish rug style? Why
does it differ from that of other countries? We have to go back over a
century in time. In the national spirit that prevailed then, the Swedish
Handicraft Association employed newly trained artists and schooled
them for life, and the treasury of folk patterns has been reflected in
their creativity. In 1907 they employed Elsa Svensson, later Gullberg,
who was then aged 20. For a long time nothing was known about what
her first rug compositions looked like, but in the 198os the Nordiska
museet acquired working drawings and fabric samples which proved to
be of great interest for rug studies. It was probably for the great exhibi-
tion of decorative art in Stockholm in 19og that Elsa Svensson designed




the first rugs, and she searched her way among very different sources of
inspiration, both Swedish and Oriental. The weaving techniques which
were then considered best for rugs were knotted pile (ryz and flossa) and
tapestry weave (rolakan), all three of which had been used by the pea-
santry for coverlets and cushions. The exhibition was a great success,
Elsa continued to design rugs, and worked at the same time as head of
the test weaving studio of the Association in Stockholm.

In 1913 Mirta Maas-Fjetterstrom came to the Swedish Handicraft
Association, which soon became famous for its rugs. Lilli Zickerman
also produced some rugs, and in 1916 Mirtha Gahn began as a pattern
designer. More and more of the country’s handicraft associations began
weaving rugs, and Swedish rugs in tapestry and knotted pile technique
became a household word, also adopted by the carpet industry. Today
there are several textile artists who use the old peasant craft as a source
for their creations.

Abstraction in modern painting and traditional embroidery
Mikkel B. Tin

Abstraction is a significant feature of modern art, but it is also typical
of much of traditional folk art. The pure forms, the far from natural
renderings, seem to express a need, as in avant-garde art, to stick firmly
to something permanent in a changing world. Although the conditions
are totally different, the theories of avant-gardism can turn out to be
relevant for abstract folk art and open the way for new interpretations.
The Russian painter Kazimir Malevitch’s suprematist theory can thus,
in the author’ opinion, shed light on, for example, the patterns on the
gift cloths from Telemark in Norway. Perhaps it is a matter here of the
shared endeavour to free oneself from materiality and through art find
ways to higher powers and permanent laws.

The abstract expression speaks to the body’s senses more than to rea-
son. It conveys an idea of the spatial relationship between high and low
or between centre and periphery. Abstract forms express fundamental
visual experiences of properties such as repetition and variation. Ideas
that are universally valid and eternal can be conveyed better with the
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aid of an abstract idiom than with figurative depiction. The distancing
of folk art from realistic depiction should not be perceived as an impo-
verishment but as a liberation.

The Middle Ages in southern Swedish painted wall hangings
Stig Tornehed

In the wall hangings painted in the hundreds of Allbo and Kinnevald in
the old district of Virend in southern Sméland, the Middle Ages lasted
into the nineteenth century. The models used by the painters of hang-
ings can be found in medieval church murals and also in Romanesque
baptismal fonts dating from the twelfth and thirteenth centuries.

The figures in the bowls of fonts are framed by arches and pillars.
Biblical figures on hangings from Allbo and Kinnevald are portrayed
in the same way. Fonts in Smiland and southern Ostergotland display
an imaginative collection of mostly fabulous animals. In the south
Swedish tradition it is chiefly the painter Clemet Hikansson and his
successors who use animal friezes. The interesting and fascinating
thing is that Clemet Hékansson allows the animal friezes to become
part of the message preached by the hanging. In painters like Daniel
Hultgren and the one using the initials 7es in 1782, the nativity in
the stable in Bethlehem is given the same composition as in one of the
roundels painted on the ceiling of the medieval church of Didesjo by
Master Sighmunder and as on an Icelandic tapestry. From the fonts of
Romanesque art the painters in Allbo and Kinnevald also adopted the
way of filling out spandrels, the triangular space between the arches of
an arcade and the top of the bowl. This can be filled with plants, buil-
dings, drapes, and angels’ heads.



Another side of the painted wall hanging

On the significance of the conservator’s knowledge of material
Ingalill Nystrém Larsson

The back of a painted wall hanging not only gives an idea of what the
surface was like under the painting and how it was made, but also about
how the hanging has been used and valued through the ages. Textile
hangings are usually painted on reused fabric which was patched and
repaired before it was primed. Sometimes there are also remains of
late-nineteenth-century wallpaper, since the hangings were often used
as insulation when they went of fashion in the 1870s.

With the aid of material analyses of our objects of folk art, new know-
ledge of material, techniques, context, and provenance can be obtained.
A number of paint analyses have been performed using optical pig-
ment analysis by microscope and sem-EDpx. A possible technique of
analysis for both inorganic and organic substances could be a Raman
spectrometer. With infrared technique one can see underlying paint
and sketching if the painting on top of it transmits infrared radiation
and if there are great contrasts in the painting beneath. With ultraviolet
radiation later additions become clear since recent material is not as
fluorescent as older material. With the aid of material analyses perfor-
med on signed hangings, it is possible to document the use of material
by specific painters and schools, such as the painting that was done for
centuries in the hundreds of Allbo and Kinnevald in southern Sméland
(see Stig Tornehed’s article). It is not just a matter of dating and attribu-
tion but also of economic and geographical factors.

Folk and bourgeois

Colour and form in provincial furniture art

Johan Knutsson

The adjective “folk” is charged with different values and with many
meanings. In the dissertation Folkliga mibler — tradition och egenart (Folk

furniture — tradition and distinction) the author chose to work from the
presumption that a piece of furniture is “folk” if it differs in manufac-
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turing technique and style from the norm for a guild-made bourgeois
piece. This means in practice that the piece was mostly made in the
countryside by someone without guild training. Yet the picture is more
complicated than that. Johannes Dunderhake was a guild cabinetmaker
in Visby in the mid-eighteenth century. He has a full mastery of the
techniques of cabinetmaking of the guild craftsmen. In contrast to this
are the distinctive, gaudy, and grandiose elements in his work at a time
when bourgeois furniture fashions advocated pure, smooth surfaces.

Hans Wikstrom, a painter from Rittvik, has been called “a genuine
folk artist”, but the question is how genuine a folk artist he really was.
His interiors and cabinets in the Nordiska museet show that he was
prepared to adopt a bourgeois ideal.

Personal and characteristic of a district
Form and decoration in some boxes from Viistergétland
Johan Knutsson

Chests and boxes are among the most common types of furniture in
peasant culture. They are also the most heavily decorated. The small
chest-like caskets in particular are a sampler of different decorative
techniques. Most caskets are designed to be just caskets which do not
need to stand out in the rain or be placed on damp earth floors. They
need neither arched lids nor feet. There is nevertheless a uniformly
designed group of caskets from Viistergotland which are distinguished
by precisely these features, borrowed from the design of chests. On
the oldest of the Vistergotland caskets the decoration consists solely
of chip carving. From the 1730s there are also coils in two-plane low-
relief carving which at first sight seem to have developed out of the
Renaissance bands and foliage. From the 1750s a pattern of lily tendrils
with roots in the Middle Ages and showing great similarities to the
patterns on limestone fonts in Vistergotland have totally displaced the
chip carving.

The caskets from Vistergotland show how the development of a sha-
red idiom, no matter how uniform it may appear, still always leaves



room for individual deviation. They also show how the characteristics

of a district can always be traced back to the creativity of individual
people.

The meaning-bearing symbolism of chip carving
Nils Georg Brekke

Chip carving, with the geometric compositions for which the technique
is so well suited, has prehistoric roots and has a distribution in diffe-
rent cultures which excels most other forms of decoration. It has also,
more than other forms of decoration, been associated with a symbolic
meaning; a symbolism with the power to protect and bring good luck.
The fact that the decoration is associated with symbolic meanings is
clear from the popular names given to it. The grid on a group of boxes
from Hallingdal in Norway has traditionally been called murspjeld in
Norwegian, that is, a grating affording protecting against the evil po-
wers of the nightmare.

It is always difficult to say anything about how far forward in time
a symbolic meaning may have been a part of the living tradition, and
when patterns and motifs became pure decoration. A hint as to how
far the symbolic content was perceived comes from the occurrence of
a specific ornamentation in a specific place or on a specific category of
object. When a five-pointed star was carved over the stable door, it was
probably because it was still believed to give protection to the animals
in the stable. The Saint Hans cross, that is, the square with loops in the
corners, is in the shape of a rope knot which cannot be untied. This
was a suitable symbol for doors into storehouses containing things that
needed protection. And the fact that chip carving occurs so often in
the adornment of betrothal boxes — intended for a precious content
— and other objects associated with marriage, where there were special
grounds for wishing good luck, can scarcely be a coincidence.
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Hudiksvall rococo or Delsbo baroque?

On stylistic preferences in a parish in Hélsingland in the
eighteenth century

Maj-Britt Andersson

Ten kilometres west of Hudiksvall, by Lake Lingsjon in the parish of
Forsa, there is a cluster of red-painted houses called Forngéirden and
Heds. Here there are interiors painted by three of Hilsingland’s most
distinguished painters in the second half of the eighteenth century.
They are the town painter of Hudiksvall, Paul Hallberg, his apprentice
Jonas Akerstrom, and the peasant painter Erik Ersson from Delsbo pa-
rish. The interiors were all painted at roughly the same time, yet they
belong in completely different stylistic contexts. The rococo to which
Hallberg and Akerstrém were devoted never crossed the threshold of
the peasant houses in Delsbo and Bjuriker, where the seemingly ar-
chaic style represented by Erik Ersson and his teacher Gustaf Reuter
was firmly established.

A few years ago a ceiling painting was discovered in a drawing room in
the old building at Heds. The finely drawn face, the hands, the flowers,
and the text band indicate that the painters were Paul Hallberg and
Jonas Akerstrom. Akerstrom had his elementary schooling in painting
from Paul Hallberg but served his apprenticeship with a town painter
instead of becoming a part of the peasant painters’ activities.

Hallberg was appreciated everywhere, except in Delsbo parish. The
people there preferred their own painters, chief among them being the
corporal of the Delsbo Company, Gustaf Reuter. They decorated com-
plete room settings in the big farmhouses, in a baroque style that is
typical of Delsbo, and they undertook many commissions outside their
own parish. The parish of Forsa had no prominent painters of its own
in the eighteenth century. There was room here for both town painters
and peasant painters from other parishes. The people of Forsa chose
both Hudiksvall rococo and Delsbo baroque.



Artistic development in a province with no towns
Aspects of Jamtland folk art
Maj Nodermann

Not all the people living in the countryside were farmers. Many were
specialist craftsmen who had received their training in some town. Some
of these returned to the place where they were born after spending a
period somewhere else. Others came travelling from distant places with
their professional skills in their baggage. They all set their stamp on
church interiors and thereby on the stylistic development and general
aesthetic values of a district.

The stationing of a regiment in Ostersund was of great significance,
since it became a nursery for craftsmen. The rolls of the general muster
under Charles XTI in 1686 are a useful source. One of the leading artistic
dragoons was Gregorius Raaf. The dragoon Jonas Granberg executed
skilful carvings of acanthus leaves on pulpits and altarpieces — not just
in the churches of Jamtland but also beyond the boundaries of the pro-
vince. While the acanthus carver Granberg was busy with the high-
baroque altar in Trondheim, Captain Carl Hofverberg, the regimental
quartermaster, assimilated impressions in Stockholm which would later
take shape in the new altarpiece in R6don church.

Johan Olofsson Edler continued on this path. The shortage of space
in the old medieval churches forced the construction of new churches
which were decorated in rococo style. Edler’s rich flowery decoration
was loved and in great demand throughout central Norrland. His son
Jonas Edler was also sent to Stockholm. On his return home he intro-
duced the design of a new age, the Gustavian style. Jonas Edler was
assisted by the painter Pehr Sundin. The dragoon Jons Persson is listed
in Charles XI’s general muster rolls at the same time as the German
immigrant Gregorius Raaf. His most prestigious work was the font in
Froso church.
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Graffiti — a contemporary cultural heritage?
Anna Asplund

A disused industrial harbour in Visteras functioned in the 19gos as a
free zone for graffiti art, which had exploded among young people in
big cities like Stockholm, Malmo, and Visteris around 1984, both as an
expression of social protest and as a love of decorating. Public environ-
ments in the cities were transformed.

Graffiti is a new art form, but it also shows similarities to folk art
from the eighteenth and nineteenth centuries: the delight in decoration
— the more the better — and the fondness for mixing several strong,
bright colours, along with the tendency towards decorative abstraction
and simplification. The stylistic development undergone by graffiti art
during twenty years in Sweden can be compared with the process un-
dergone by traditional folk art in eighteenth- and nineteenth-century
Sweden during a period of roughly 200 years. A shared international
ideal has been developed into a national or regional identity and retur-
ned to an art without distinct national or regional boundaries but with
personal styles.

The perishable character of graffiti warrants immediate action to
preserve it for the future. In a planned documentation of the industrial
harbour in Visteris a central question will be whether graffiti art is a
part of Vistmanland’s cultural identity in the same way as the folk art
of pre-industrial society. The discussion about graffiti as part of the
contemporary cultural heritage is not just relevant to the Visteris area
but to all places where graffiti is a part of the environment.

Within the framework of the industrial society’s folk art
Annette Rosengren

A frequently used definition of folk art is that its forms and patterns
build on tradition, it displays regional variation, it is created in an aspi-
ration for perfect form, it lives and develops in dialogue with the social
world around it, and it is not based on formal schooling. Vehicle con-
struction is one of several expressions of modern folk art, and hot rods



and street rods are among the more prominent and most exclusive. The
forms, patterns, and material of the vehicles are steered by twentieth-
century consumer society. Unlike the folk art of peasant society, but in
line with the global scope of modern society, the regional variations
have been replaced by internationally valid idioms. Southern Dalarna,
with its history of engineering, is perhaps the part of Sweden where
the hobby is most widespread in relation to the population. Technical
enthusiasm is a part of the self-image, as a confirmation of personality
and identity.

Car building in particular, but also the renovation of old cars, means
designing and shaping and reusing old and worn things. Rebuilt cars are
shown off to other people in garages, on the roads, and at exhibitions.
In no other European country is hot rod construction of such quality,
with such demographic breadth, and on such a scale in relation to the
population as in Sweden. There are believed to be many explanations:
our relatively high standard of living and high wages for young people
in the decades after the war, our contacts with the usa, a democratic
system with fairly meaningful leisure time. In recent years having cars
as a hobby has generally become more legitimate, aesthetic, and tech-
nical, and personal creativity is valued highly.

With new tools in a new public sphere
Per Eriksson

By the end of the 1960s the hippie movement had already adopted one
of the propaganda media of the world wars, the flyer. This leaflet was
one of the media that became important culture-bearers in the alter-
native movements of the sixties, while another was the comic. During
the punk wave at the end of the 1970s the comic in particular became
relevant again. The Xerox copier became a familiar concept in the uti-
lity art produced in boys’ rooms and student digs by young men with
burning ambitions and meagre resources.

The years towards the end of the 1980s were something of a heyday
for the flyer. This was when the Macintosh had made it easy for anyone
to lay out and print originals which could later be photocopied relati-
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vely cheaply. The flyer had several properties which made it popular in
musical subcultures. If one looks at a large number of flyers spanning
a certain time, one can distinguish several different styles. Cities like
London, New York, Copenhagen, Helsinki, Stockholm, Malmé, and
Linko6ping all have their flora of flyers with their distinctive features,
but there are also close similarities and it can be difficult to distinguish
flyers from different years.

The worldwide web, like the comic fanzine and the flyer, has att-
racted primarily young men to express themselves. Some might have
thought that the Internet would replace the flyer. This did not happen;
instead flyers and websites cooperate, and the flyer has acquired a new
task: to promote Internet addresses.
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Formgivare vill allt fler vara, men vilka riknar sig till folket
idag? Hur forhaller sig dagens installationer och designade
produkter till dldre tiders utsmyckning och dekorerade
bruksféremal? Designaret 2005 sitter formen i fokus och
ger museernas samlingar av folkkonst ny aktualitet. Gamla
former dteruppstar, bilder och féremal kan ha en likartad
funktion och betydelse under olika tider. Samtidigt dr bade
idéer och uttryck tidsbundna. Form med en avsikt och en
uppgift maste tolkas i sitt sammanhang.

| Fataburen 2005 skriver folkkonstexperter fran museer
och universitet, journalister och unga forskare med nya
infallsvinklar pd etablerade begrepp. Ett tjugotal artiklar
beskriver konstnirligt skapande som en del av livet bdde

forr och nu.
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