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Uppsatsens syfte ar att genom kritisk granskning av relevant samtida kallmaterial visa hur
en ny syn pa den gustavianska mobel- och inredningskonsten och Georg Haupts mobler
formades i slutet av 1800-talet och hur det nya forhallningssattet skapade forutsattningar for
och uttrycktes i tillverkningen av intarsiamobler i gustaviansk stil 1890-1920. De centrala
fragestallningarna ror vilka aktorer, handelser och idéer som bidrog till att géra den
gustavianska konsten kand, vilka betydelser den forknippades med, hur den
kommunicerades, vilken roll Georg Haupt spelade och hur den omsattes i praktisk
verklighet. En viktig utgangspunkt ar att den gustavianska konsten fordes fram bade som
sinnebild for god smak och forebild for nytillverkning.

De nya varderingarna lanserades som en del i samtidens nationsskapande tankar av aktorer
knutna till Svenska Sl6jdféreningen. Studien identifierar ett antal nationella varden som
gjordes betydelsefulla i relation till den gustavianska stilen och Georg Haupts
mdobelproduktion. Omvarderingen av stilen kom att lagga grunden for en ny sorts mobler;
kopior efter Georg Haupts mobler.

Sokord: Gustaviansk mobelkonst, Georg Haupt, smakfostran, nationell identitet, Svenska
Sléjdféreningen, Gustavianska utstallningen, Ludvig Loostrom, Gustaf Upmark d &, John
Battiger, Erik Gustaf Folcker, stilmébel, Hauptkopia
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Inledning

| dag framstar gustaviansk mdbel- och inredningskonst som en sjalvskriven del av det svenska
kulturarvet. Georg Haupt ar formodligen den mest kdnda av alla svenska mobelsnickare
genom tiderna. Men var bild av det gustavianska 1700-talet ar relativt ny. Det var forst i slutet
av 1800-talet som konstteoretiker och museimdn borjade uppvérdera den gustavianska
konsten. Fran att ha betraktats som nagot allméant foraldrat, stelt och kyligt klassicistiskt
laddades den med ett nytt idéinnehall som anpassades till en ny tid. Under 1890-talet blev
gustavianskt synonymt med god smak och en viktig ingrediens i en estetisk och nationell
identitetsutveckling. | lanseringen av stilen spelade de gustavianska intarsiamoblerna med
anknytning till Georg Haupt en séarskild roll. Uppmarksamheten kring Haupt bidrog till att
lagga grunden for ett nytt inredningsmode dar nytillverkade maobelkopior blev ett tidstypiskt
inslag i gestaltningen av 1700-talet.

Syfte och fragestallningar

Det grundlaggande syftet med studien ar att visa hur en ny syn pa 1700-talets mdbel- och
inredningskonst formades under 1800-talets slut och hur det forandrade forhallningssattet till
den gustavianska konsten och intresset for Georg Haupt skapade forutsattningar for och tog
sig uttryck i tillverkningen av intarsiamobler i gustavianskt stil 1890-1920. Studien syftar
saledes till att rekonstruera de kulturella sammanhangen kring en specifik stil, en specifik
mobelsnickare och en specifik grupp maébler under en avgransad tid. En central utgangspunkt
for min studie ar att idén om den gustavianska mobelkonsten fordes fram bade som sinnebild
for god smak och som forebild for nytillverkning i en tid som praglades av starka nationella
stromningar. Ett delsyfte med undersokningen &r att synliggéra férekomsten av en grupp
mobler, ursprunget till sa kallade Hauptkopior. Med 1900-talets synsatt I6per de risk att helt
forbises eftersom "mobelkopior” inte varderas hogt varken kulturellt eller ekonomiskt.

| formedlingen av smaken for det gustavianska fick de individuella insatserna en avgorande
betydelse. Ett syfte, pa ett mer Gvergripande plan, &r att pavisa hur den enskilda personens
formaga, intressen och val kan paverka en hel nations smak - forutsatt att paverkan sker i ratt
tid, under de rétta forutsattningarna - och skapa det vi kallar kulturarv.

Foljande fragestallning kan formuleras:

Vilka aktorer, handelser och idéer bidrog till att gora det gustavianska 1700-talet ként i slutet
av 1800-talet, vilka betydelser forknippades det med, hur kommunicerades det, vilken roll
spelade Georg Haupt och hur omsattes det i praktiken?



Avgransningar

Den tidsmassiga avgransningen omfattar aren 1890-1920, men bor ses som ungefarlig. Under
tidsperioden definierades den gustavianska konsten som sérskilt svensk, stilen etablerades
som borgerligt inredningsmode och mobeltillverkningen var fortfarande hantverksmassig. For
att kunna dra generella slutsatser om den samtida mobelproduktionen har tre mébelsnickares
signerade och daterade arbeten studerats. Av dessa valjs nagra belysande exempel ut med
relevans for studiens syfte. Mobelsnickarnas verksamheter och mobelarbeten fortjanar att mer
ingaende behandlas i ett annat sammanhang.

Intresset for mobler och heminredning med gustavianska referenser fick tva parallella
riktningar runt sekelskiftet 1900. Det bidrog &ven till en omfattande produktion av malade
mobler i 1700-talets stilar, ett mobelmode som kanaliserades genom hemsldjdsrorelsen och
som forenade sekelskiftets jugendstrémningar och stilimpulser fran England med det nya
intresset for svensk allmogekultur." Detta avses inte narmare behandlas i undersékningen.

Metod och teoretiska utgangspunkter

Studien baseras pa en kritisk lasning av samtida kéllmaterial i vilket synen pa och varderingen
av den gustavianska mébelkonsten och mébelsnickaren Georg Haupt uttrycks, formedlas och
befésts. Jag valjer, undersoker och analyserar ett antal kulturella hdndelser som jag anser
forandrar och i positiv mening forstarker uppfattningen om den gustavianska mobelkonsten i
saval idé som praktik.

Utgangspunkten ar ett brett tvarvetenskapligt kulturhistoriskt perspektiv med grund i det som
i dag sammanfattas av teoribildningen i Material Culture. | Art as Evidence. Writings on Art
and Material Culture (2001) har konsthistorikern Jules David Prown definierat Material
Culture sadsom:

“...the manifestations of culture through material productions. And the study
of material culture is the study of material to understand culture, to discover
the beliefs — the values, ideas, attitudes, and assumptions — of a particular
community or society at a given time.?

Det ar de professionella aktérernas roster - konsthistoriker, foretradare for museivérlden och
intresseforeningar - som star i centrum for min undersokning. Det ar de som satter normerna,
folkbildar och smakfostrar allméanheten. | kallmaterialet saknas mottagarna nastan helt och
hallet, det vill sdga utstallningsbesokarna, lasarna eller brukarna. Men utan att kunna hanvisa

! L4saren hanvisas till Michael Snodin och Elisabet Stavenow-Hidemark (red.), Carl och Karin Larsson. Skapare
av ett svenskt ideal, Stockholm 1998 samt till Johan Knutsson, | hemtrefnadens’ tid. Allmoge, national-
romantik och konstnarligt nyskapande i arkitektur, mébler och inredningar 1890-1930, Stockholm
2010.

2 Jules David Prown, Art as Evidence. Writings on Art and Material Culture, New Haven och London, 2001. s.
220.



till ett kallmaterial har jag anda velat reflektera 6ver hur de nya kommunicerade idealen togs
emot hos publiken. For en storre studie hade undersokningen i detta avseende kunnat bade
fordjupas och breddas med vytterligare lasning av exempelvis dagbdcker, memoarer och
korrespondens. Det har dock inte latit sig goras inom ramen for en magisteruppsats.

For att skdrpa analysen i min undersokning och for att formulera nya fragestallningar till
kallmaterialet som ror aktorernas urvalsprinciper och uttryckssétt har jag mycket fritt lanat
vissa grundlaggande perspektiv fran diskursanalys. En diskurs kan definieras som ”...ett
bestamt satt att tala om och forsta varlden...”. Talad och skriftlig kommunikation inom en
specifik diskurs foljer vissa monster. Utgangspunkten i diskursanalysen ar ...att vara satt att
tala pa inte neutralt avspeglar var omvarld, vara identiteter och sociala relationer utan spelar
en aktiv roll i skapandet och forandringen av dem.”*® Den utgdr vidare fran forutsattningen att
véra bilder av verkligheten kunde ha varit annorlunda och att de kan férandras éver tid.*
Retoriken hos olika aktorer har analyserats i syfte att visa hur synen pa den gustavianska
konsten har vérderats och omvéarderats. Som ett led i presentationen har en rikhaltig mangd
citat medtagits for att spegla tidens sprakbruk och mentala tankemonster.

Huvudsakliga kallor

Samtida handbdcker, dversiktsverk, uppslagsverk och tidskrifter som behandlar konsthistoria
och heminredning har varit vardefulla och nodvandiga kallor for forstaelsen av hur
instéliningen till 1700-talets konst fordndrades under 1800-talets sista decennier. Vidare har
ett antal utstaliningar och det material de har producerat - bilder, recensioner och kataloger —
bidragit till viktiga insikter om samtidens vérderingar. Ett centralt kallmaterial for att folja
omsvangningen i smaken for 1700-talets konsthantverk har varit Meddelanden fran Svenska
Slojdforeningen  (fran 1905 Svenska Slojdféreningens tidskrift) och foreningens
monsteralbum, Monster for konstindustri och sléjd. Gunilla Fricks avhandling Svenska
Slojdforeningen och konstindustrin fore 1905 (1978), ligger till grund for forstaelsen av
Slojdforeningens reformarbete, utstallningsverksamhet och huvudaktorer. Vidare har
Nordiska museets och Nationalmuseums féremalskataloger, vagledningar och arsredogorelser
pa ett intressant satt indikerat nar och med vilka motiv museernas insamlingsverksamhet
borjade inriktas mot 1700-talets gustavianska konsthantverk.

1901 utkom John Boéttigers monografi om Georg Haupt, Kungl. hofschatullmakaren och
ebenisten Georg Haupt. En studie till 1700-talets konstsléjdhistoria. For min undersokning ar
Bottigers monografi intressant av tva anledningar, dels som kélla for kunskapsspridningen om
den gustavianska tidens mobler och mobelsnickaren Haupt i den tid da den publicerades, dels
betraktad som potentiell monsterforlaga och inspirationskalla for mobeltillverkningen i sin
samtid - och framtid.

® Marianne Winther Jargensen och Louise Phillips, Diskursanalys som teori och metod, Lund 2000, s. 7, med
samtliga i stycket anférda citat.
*Winther Jgrgensen och Phillips, Lund 2000, s. 11.



For kunskapen om hur 1700-talsintresset omsattes i praktisk verklighet &r naturligtvis
maobelsnickarnas bevarade arbeten av primart kéllhistoriskt intresse. Mdbler av Johan Richard
Almgren (1834-1904), Lars Olsson Léfmark (1850-1927) och Gustaf Sahlholm (1860-1929)
utgor - trots att antalet kdnda maobler ar begrénsat - en tydlig konkretisering av de nya idealen.

Tidigare forskning

Omvarderingen av 1700-talets konst

Konstsynens utveckling i forhallande till konsthantverkets reformering under 1800-talets
andra halft behandlas i ovan namnda avhandling Svenska Sléjdféreningen och konstindustrin
fore 1905. Utgiven for narmare 35 ar sedan ar den fortfarande ett standardverk om svensk
konstindustris utveckling under 1800-talet och Svenska Sl6jdféreningens verksamhet fram till
1905. Som en del i beréattelsen om Sl6jdféreningens utveckling belyser Frick den férandrade
installningen till den gustavianska konsten. Det berérs dven av Nils G Wollin i Fran ritskola
till konstfackskola (1951). Under 1900-talet har en strid strom av saval vetenskapliga som mer
populdra verk och artiklar om den gustavianska stilen, dess mébler och inredningar utkommit.
For forskningen om Georg Haupt har John Bottigers Hauptmonografi varit den fasta grund
som andra mébelforskare byggt vidare pa. Bottigers monografi har fatt tva efterféljare: Georg
Haupt. Ebéniste du Roi, av Marshall Lagerquist (1979) och Georg Haupt - Gustav Ill:s
hovschatullmakare, av Lars Ljungstrom m fl (2006). Nagon fordjupad studie som visar hur
den gustavianska mobelkonsten och intresset kring Haupt panyttfoddes i slutet av 1800-talet,
hur det lanserades och skapade forutsattningar for den moderna mobeltillverkningen runt
sekelskiftet 1900 har dock inte tidigare skrivits.

Arkitekturhistorikern Victor Edmans studie, Sjuttonhundratalet som svenskt ideal. Moderna
rekonstruktioner av historiska miljoer (2008), ar intressant och viktig for forstaelsen av hur
bilden av 1700-talet har vuxit sig allt starkare i samklang med den akademiska forskningen,
museernas praktik och kulturminnesvarden under 1900-talets forsta halft. Edman visar hur de
svenska byggda 1700-talsmiljoer som vi i dag tar for sjalvklara i sjalva verket ar museala
rekonstruktioner, istandsatta forst flera decennier in pa 1900-talet.

Stilmdbler

1900-talets svenska stilmdbler - mobler som mer eller mindre exakt atergar pa ett historiskt
original - har levt sitt eget liv vid sidan av den progressiva mobelkonsten och ar i det ndrmaste
helt osynliga bade i svensk mobellitteratur och i museernas mobelsamlingar. Som
representanter for det tillbakablickande, stilefterhdrmande och fdéga nyskapande har
stilmoblerna - alla kategorier - ringaktats och anonymiserats under 1900-talet. P4 motsvarande
sdtt har upphovsménnen - monsterritare och mobelsnickare - av eftervarlden undervérderats
och fallit i glomska. 1800-talets och det tidiga 1900-talets europeiska stilmobler, framfor allt
kopior av 1700-talets fanermdbler, har behandlats av Christopher Payne i 19th Century
European Furniture (1985). 2003 publicerade Payne Francois Linke 1855-1946. The Belle
Epoque of French Furniture, vilken ger intressanta perspektiv pa de franska mébelkopior som
tillverkades runt sekelskiftet 1900 av firman Linke & Cie i Paris.
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Begreppsdefinitioner

| studien anvénds ett antal begrepp som definieras kortfattat nedan.

Under 1800-talet tog historiserande nystilar upp karaktaristiska drag och dekordetaljer fran
aldre tiders mdbler, anpassade dem till samtidens smak, bekvamlighetskrav, nya material och
ny teknik och skapade ett for 1800-talet helt nytt uttryck. Det skiljer dem fran de mobler som
under 1900-talet har kommit att bendmnas stilmdbler, nytillverkade, mer eller mindre exakta
kopior eller efterbildningar, av dldre tiders mobler. I beskrivningen av stilméblerna anvénder
jag omvaxlande dessa benamningar. Gransdragningen mellan mébler i historismens nystilar
och stilmabler kan dock ibland vara otydlig, da tidiga stilmobler fran 1800-talets slut och
1900-talets borjan inte sallan uppvisar eklektiska drag.



Goda historiska forebilder

Det inledande avsnittet visar hur olika aktérer - museer, larosaten, foreningar och
privatsamlare - skapade forutsattningar for tillverkningen av efterbildningar med inspiration
fran dldre forebilder. Det bildar bakgrunden till studiens fortsatta och centrala diskussion om
en successiv smakforskjutning.

Larande och kopiering

| slutet av 1800-talet hade konsthistorieamnet utvecklats till ett eget kunskapsomrade
samtidigt som museimannayrket professionaliserades. Nya museer etablerades och
institutionaliserades, men &nnu fanns inga skarpa skiljelinjer mellan konstmuseer och
kulturhistoriska museer. Museisamlingarna systematiserades efter internationella forebilder,
efter samtidens estetiska och vetenskapliga ideal. For museernas tydliga roll som
bildningsinstitutioner var pedagogiken i utstallningarna av central betydelse. | det
sammanhanget gjordes konsten och de konsthistoriska stilarna till viktiga pedagogiska
verktyg for folkbildning. Foremalen i museerna blev ett medel i en estetisk samhallsfostran
och ett sitt att forma en nationell sjalvkansla.® Det gallde s&val konstmuseer som
kulturhistoriska museer som samlade och visade konstsl6jd, den samtida benamningen for vad
som i dag benamns konsthantverk eller konstindustri.

Forebilderna for de nya konstindustrimuseerna fanns framfér allt i England.’
Foremalsinsamlingen skulle inriktas pa det allra basta fran éldre tiders konstperioder for att
visa hela den kulturhistoriska utvecklingen, “odlingshistorien”. Samtidigt skulle foremalen
tjdna som studiematerial och inspirationskalla fér modern tillverkning. Av den anledningen
blev stilstudier av museernas aldre representativa foremal en av grundpelarna i den nya
konstindustrimuseitanken. Det var ett genomgaende inslag i till exempel Tekniska skolans
undervisning, foregangaren till Konstfack, och det gangse arbetssattet for eleverna att lara
kdnna och tillagna sig den historiska stilutvecklingen. Studier av aldre foremal var
nddvandiga, men forebilderna skulle inte slaviskt kopieras utan mer eller mindre fritt ansluta

® Stycket baseras i huvudsak pé Solfrid Séderlind, "Konsthistoria p& museerna”, 8 kapitel om konsthistoriens
historia i Sverige, Britt-Inger Johansson och Hans Pettersson (red.), Stockholm 2000, s. 41-60. Om konst och
konstindustri som medel for estetisk fostran och nationell identitet, se vidare Maria Gorts, Det skdna
i verklighetens varld. Akademisk konstsyn i Sverige under senare delen av 1800-talet, Bjarnum 1999, s. 75-77.
® Begreppen konstindustri och konsthantverk anvands i dag synonymt i betydelsen "konstnarligt formgivna

bruks- och prydnadsforemal, framstallda som hantverk eller med maskinella hjalpmedel”, enligt definition i
Nationalencyklopedin (www.ne.se/konsthantverk respektive konstindustri) (2012-03-10). Begreppens
betydelser har forandrats 6ver tid. | Svenska Sl6jdféreningens handlingar férekommer ordet konstindustri férsta
gangen 1868. Vid mitten av 1870-talet borjade foreningen i hogre grad anvanda ordet konstslojd, som inbegrep
béde hantverksmassig och fabriksmassig tillverkning. Se vidare Gunilla Frick, ”Begreppen hantverk, industri
och sl6jd”, Svenska Sléjdféreningen och konstindustrin fére 1905, Stockholm 1978, s. 12-13.

"South Kensington Museum (nuvarande Victoria and Albert Museum) i London var féregdngaren. Se vidare
Frick 1978, s. 63-65.



till originalet.® Bibliotekarien vid Kungliga biblioteket, samlaren och konsthistorikern
Christoffer Eichhorn (1837-1889) skrev i samband med Svenska Slojdféreningens forsta
specialutstallning om konsthantverk 1876-1877 ”...att handtverkaren och hans konstnérliga
bitraden ej kunna undvara en liflig beréring med férgangna tiders yppersta monster, om de
vilja skapa négot af verklig betydenhet.”® Med sin tids syn sdg han pd museiforemalen just
som “monster”, goda historiska forebilder, for nytillverkning. Skandinavisk-etnografiska
samlingen som ombildades till Nordiska museet 1880 var primart inriktat pa folkkulturen,
men insamlingsomradet vidgades snart till att innefatta aven medelklassens och de hégre
standens kulturarv. Det framgar tydligt att museet redan tidigt hade ambitionen att verka bade
som kulturhistoriskt och konstindustriellt museum. Pa ett for samtiden tidstypiskt satt
framholl Artur Hazelius att ”...museets samlingar aro af utomordentlig vikt fér utvecklingen
av var konstslojd...” och “det ar att hoppas, att handtverkaren och konstsléjdidkaren alt mer
lara sig 6sa ur de kallfldden, som sdlunda for dem framvalla.”*® Kopiering av foremal ur
samlingarna valkomnades darfor har, liksom pa det sedan 1866 inrattade Nationalmuseum.

Med museernas vaxande samlingar Okade behovet av ordning, systematisering och
kunskapsfordjupning.  Efter forebild fran europeiska konstindustrimuseer — utkom
foremalskataloger och véagledningar i allt hogre grad mot 1800-talets sista decennier.
Kéannedomen om aldre konst- och konsthantverksforemal spreds i avsevart storre utstrackning
an tidigare genom utstallningar och nya fotografiska reproduktionsmetoder. Aven
avbildningarna av de &ldre konstforemalen kom pa sa satt att bli mojliga forlagor, monster,
for modern tillverkning. 1 samtidens utbud av nytillverkade konsthantverksforemal och
mobler hanvisades ofta till forlagor i museernas samlingar.

Svenska Slojdféreningen

| syfte att stdrka den inhemska konstindustrin och verka for en kvalitetshdjning av industri
och hantverk hade Svenska Sldjdféreningen bildats 1845.* Fran att ha varit en férening med
vittforgrenad verksamhet inriktad pa industrins utvecklingi stort, koncentrerade man
sig under 1870-talets borjan till konstindustrins omrade. Foreningen kom i stor utstrackning
att inriktas pa och paverka konsthantverkets utveckling. Ett museum inréattades 1872 vars
foremalssamling skulle fungera som forebild for modern tillverkning. 1874-1904 gav
foreningen ut ett monsteraloum, Monster for konstindustri och slojd och 1884-1904 en
skriftserie, Meddelanden fran Svenska Sléjdféreningen som behandlade konsthistoriska och
konstindustriella amnen.*? Ménsteralbumen avbildade béde aldre och modernt konsthantverk
och formulerade pa ett tydligt satt Slojdféreningens budskap: genom goda férebilder och
kunskapsspridning om é&ldre konsthantverk skulle man hoja den svenska smak man ansag

8 Frick 1978, s. 62 och Nils G Wollin, Frén ritskola till konstfackskola. Konstindustriell undervisning under ett
sekel, Stockholm 1951, s. 247.

® Christoffer Eichhorn, “Konstsléjdutstéllningen 1876 -77”, Nya svenska studier. Strédda bidrag till
faderneslandets litteratur-, konst- och odlingshistoria, Stockholm 1881, s. 206-207.

19 Artur Hazelius, Nordiska museets tjugufemarsminne 1873-1898, Stockholm 1900, s. 42.

1 Foljande avsnitt baseras i huvudsak pd Frick 1978.

12 Fran 1905 Svenska Slojdforeningens tidskrift.



forflackad. Det var dock forst 1886 som stadgarna Klart uttryckte att féreningen skulle arbeta
for smakforadling.”® Nytillverkade foéremal som presenterades i albumen var néstan
uteslutande konsthantverk, ofta exklusiva bestallningsarbeten och inredningar av skickliga
yrkesutovare for en kopstark kundkrets.

Antikhandeln och ett nytt inredningsmode

Vid sidan av museerna exponerades aldre kulturféremal pa en framvaxande antikmarknad.
Né&r Nationalmuseum och Nordiska museet manifesterade sig som Stockholms nya museer
forvarvades en ansenlig del av hogrestandsforemalen genom antikhandeln eller fran privata
samlare. Den dkande handeln med antikviteter férandrade och héjde prisbilden vésentligt mot
slutet av 1800-talet. Att samla och att inreda med é&ldre foremal hade blivit ett borgerligt
inredningsmode. | takt med en Okad efterfraigan pa &aldre mobler uppstod behovet av
mobelrenovering samtidigt som nytillverkade kopior borjade efterfragas. Chefen for
Nationalmuseum, Gustaf Upmark d &, sammanfattade den svenska mobeltillverkningens
utveckling i en artikel 1883. Dér konstaterade han att det for mobelsnickeriets del var
paverkan av de offentliga samlingarna och kanske i annu hogre grad ”...det enskilda
samlarnitet” som hade ...framkallat en hel del efterbildningar, mer eller mindre trogna.”**
Erik Gustaf Folcker, dven han verksam vid Nationalmuseum, blev sd smaningom en av
reformivrarna for en helt modern stil som skulle bryta mot det gamla. Han anség inte att den
moderna konstindustrin kunde utvecklas genom studier av museisamlingar.'® Att inreda med
enstaka aldre mobler eller nytillverkade kopior hade han daremot inte nagot emot. Men de
senare skulle vara just kopior, inte stilimitationer forvanskade med samtidens egna tillagg.
"Nej, en nutilldags utford stilmébel maste vara en i det minsta trogen kopia af en gammal
forebild”, utropade Folcker i samband med konstindustriutstallningen p& Djurgarden 1909.'°
Han bekréftade att vurmen for antikviteter hade funnits sedan nagra artionden och att de rena
efterbildningarna tillverkades for att tillfredsstélla efterfrdgan pa gamla mabler. Folcker talade
om en ”kopieringsindustri”, som bestod av tva jamnt Iopande linjer, dels den
hantverksmassiga mobeltillverkningen av dyrbara salongsmobler i &ddla tréslag med
inlaggningar, dels den “ateruppvackta hemsldjden”, som producerade enklare, vanligen
vitmalade maobler efter modeller fran 1700-talet. Den forra riktningen - salongsmoblerna -
utfordes med sa stor skicklighet att en okritisk allménhet inte kunde skilja mellan original och
kopia, menade han.’

B Frick 1978, s. 81.

1 Gustaf Upmark d &, ”’N&gra ord om svensk konstsljd under &r 1883”, Meddelanden frén Svenska
Slojdféreningen ar 1884, Stockholm 1884, s.148.

15 Jfr Frick 1978, s. 217.

18 Erik Gustaf Folcker, ”Interidrer”, Det svenska konsthandtverket 1909. Allménna svenska utstallningen for
konsthandtverk och konstindustri i Stockholm, Carl L. Bendix och Erik Gustaf Folcker (red.), Stockholm
1910, s. 174.

Y Folcker 1909, s. 174-175.
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Stilars betydelser

Nyrenassansen

| den estetiska debatten kom diskussionen kring smakfragor och stilar alltmer i fokus under
1800-talets sista fjardedel. "Smak” och stil” blev nyckelord i en retorik som syftade till att
kommunicera estetiska ideal. Rendssansen som bar pa arvet fran den klassiska antiken - det
tidlost skona - upphdjdes till bildningsideal. Renédssansbegreppet formades och laddades med
ett nytt innehall som beskrev en epok praglad av framatanda, individualism, hogtstaende
vetenskap och konst med rotter i Italien. Det var ett ideal som 1800-talets valmaende
borgerskap kunde identifiera sig med och med vilket man ville skapa sig en ny sjalvbild.*®
Renéassansens 1800-talstillampning, nyrendssansen, blev bade en modestil och ett uttryck for
en djupare mening. Stilen fordes fram av tidens ledande smakreformatorer som forebild fér en
battre formgivning. Idéerna konkretiserades i praktfulla byggnader, hemmiljoer och mdébler
dar symmetri, rata vinklar och konstruktioner som byggde pa principen barande och buret
foljde klassicismens lagar. Med fascinationen for rendssansen riktades &ven ett fornyat
intresse mot intarsiakonsten.

Det var framfor allt en nyrendssans med tyska influenser som fick betydelse for
nytillverkningen av mobler och inredning. | boken Die Kunst im Hause 1871 (i svensk
Overséattning, Konsten i hemmet, 1876) gjorde sig den tyske konsthistorikern Jacob von Falke
till vagvisare for nyrenassansen och utvecklade rad for hur ett borgerligt hem skulle inredas.
Konsten i hemmet blev en propagandaskrift for nyrendssansen och fick stor genomslagskraft i
Sverige.'® Som inredningsstil ansags stilen framfér allt passa i matsalar och herrum. | samtida
beskrivningar var nyrenassansen “vardig”, “statlig”, “dugtig” och “god”, genusrelaterade
egenskaper som associerades till manlighet.®® Svenska konstteoretiker och museiman
inspirerades av Falkes smakmanifest, bland andra chefen for Nationalmuseum, Gustaf
Upmark d 4.2 Genom Svenska Slojdforeningen, dar Upmark och hans medarbetare Ludvig
Loostrom hade ledande befattningar, spreds nyrendssansen med full kraft under 1870- och 80-
talen.

'8 Hedvig Brander Jonsson ger en orientering om ren4ssansen som epok- och stilbegrepp under 1800-talet i
"Vasatiden”, Konst och visuell kultur. Fére 1809, Lena Johannesson (red.), Stockholm 2010, s. 138.

19 Jacob von Falke, Konsten i hemmet, Stockholm 1876. Redan 1874 och 1875 hade delar av den publicerats i
Tidskrift for hemmet, se Frick 1978, s. 38, s. 275. Falkes syn pd hemmets estetik byggde pa idéer om
arkitekturens och konsthantverkets reformering utvecklade av den tyske arkitekten Gottfried Semper. Elisabet
Stavenow-Hidemark har i flera sammanhang behandlat nyrendssansens betydelse i rumsinredningen, se t ex
”Hemmet som konstverk. Heminredning i teori och praktik pd 1870- och 80-talen”, Fataburen. Nordiska
museets och Skansens arshok 1984, Stockholm 1984, s. 129-148.

25e t ex Upmark d 4 1884, s. 150.

2 Upmark 6versatte Die Kunst im Hause till svenska. Han kommenterade sjalv dess betydelse for
smakutvecklingen i Sverige, se Upmark d & 1884, s. 148.
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Franska nystilar

Samtidigt som Sverige bade politiskt och kulturellt dominerades av ett tyskt bildningsideal
utévade den franska inredningskulturen stort inflytande pa nytillverkningen av maébler och
inredning. Frankrike hade haft betydande framgangar pa varldsutstallningarna pa 1850- och
60-talen, dar lyxmobler i ny-Louis XV och ny-Louis XVI visades.”? De franska nystilarna
slog igenom pa kontinenten och importerades till Sverige som historismens modestilar dar de
kom att samsas med den tyska nyrendssansen. Nyrokokon blev de textilrika salongernas mest
omtyckta stil. Fransk ny-Louis XVI visades pa varldsutstallningen i Paris 1867 och spreds
genom Napoleon I1l:s gemal, kejsarinnan Eugénies intresse for det sena 1700-talets luxudsa
inredningar och beundran for drottning Marie Antoinette.”® Ny-Louis XV var en nystil - en
fri bearbetning av den franska nyklassicismens mébler, det sena 1700-talets Ludvig XVI: stil,
Louis seize - och som sdan togs den upp fr&n omkring 1870 aven i Sverige.?* Men likval lade
smakimpulserna fran Frankrike helt sékert grunden for ett nytt satt att se dven pa den svenska
nyklassicismens méobler, det vill sdga de gustavianska.?

I polemik mot Frankrike

Bland tongivande konsthistoriker och teoretiker i de tysksprakiga landerna fanns ett utbrett
forakt for franskt inflytande pa den moderna konstindustrin. Sérskilt nyrokokon ringaktades
och avskyddes av dem vars framsta uppgift var att reformera konsthantverket. Man har
forklarat 1800-talskritiken mot nyrokokon som ”...den tyska protesten mot det franska, ett
uttryck av forakt for Napoleon I1l:s epok med dess eleganta mondénitet och férdéarvade
utsvavande smak.”?® Att foéra fram den tyska nyrenassansen som idealstil var ett satt att
forsoka motverka den franska konstindustrins dverlagsenhet dver de tysksprakiga landernas
under 1870-talet.?’

Synen pa 1700-talets franska konststilar

Den bland samtidens konsthistoriker utbredda uppfattningen om det franska 1700-talet som en
degenererad tid - en period som ansags sta for ytlighet, frivolitet och forkonstling - aterspeglas
kraftfullt i konsthistorieskrivningen under 1800-talets andra halft. Tidens viktigaste
oversiktsverk, handbdcker och uppslagsverk som behandlar konsthistoriska amnen bekréftar
bilden av en nérmast samstammigt negativ syn. Tyska handboksforfattare betraktade fransk

*2 Se t ex Frick 1978, s. 70.

2 Christopher Payne, Francois Linke 1855-1946. The Belle Epoque of French Furniture, Woodbridge 2003, s.
193 samt Cristopher Payne, 19th Century European Furniture, Woodbridge 1985, s 27.

2 Mébler i ny-Louis XVI har séledes inte négot ursprung i de svenska gustavianska moblerna. Detta faktum har
ibland misstolkats da man under 1900-talet oriktigt har kallat dem “nygustavianska”.

% Jfr Elisabet Stavenow-Hidemark, "Mébelkonst och inredningar”, Signums svenska konsthistoria [bd 10],
Konsten 1845-1890, Lund 2000, s. 563.

% Bo Grandien, "Det skonas varld eller Venus i séskoppen”, Form genom tiden, specialutgéva av
FORM, nr 2-3 1985, s. 25. Karl XV hyste djup beundran fér Napoleon I11:s kejsardome. Parisutstallningen
1867 blev toppen pa kurvan. Med Oskar Il pa tronen kom en omsvangning till férman for det tyska. Se Bo
Grandien, Ronndruvans glod. Nygéticistiskt i tanke, konst och miljé under 1800-talet, Stockholm 1987, s. 125.

%" Frick 1978, s. 64-65, s. 68.
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1700-talskonst som maniererad och framstallde 1700-talet som en allman nedgangsperiod i
konstens utveckling.?® Uppfattningen var densamma om séval arkitektur som bild- och
inredningskonst. Tyska handbocker, pa originalsprak eller i svensk &versattning, blev
avgorande aven for konstuppfattningen i Sverige. | handbéckerna diskuterades begreppet
”stil” flitigt och anvandes om all sorts konst. De riktade sig till en borgerlig l&sekrets snarare
an en akademisk och dgnade stort utrymme &t att karaktérisera stilar och att forklara
stilhistoriska skillnader.®

Med ett dominerande tyskt inflytande paverkades naturligtvis uppfattningen om “det franska”.
Personliga, starkt kritiska omdémen riktade mot det franska 1700-talet var mer regel &n
undantag hos tidens konstskribenter. Uppfattningen om att den franska 1700-talskonsten var
en del av den aristokratiska elitkulturen fran tiden fore franska revolutionen, I’ancien régime,
bidrog till att bade barocken, rokokon och nyklassicismen kunde ges samma negativa
egenskaper och innehdll.*® I beskrivningarna levde seglivade uppfattningar kvar om vad de
olika historiska stilarna representerade.

Dekadent rokoko

Till hardast angrepp gick man mot den franska rokokon som kunde framstallas pa ett narmast
forlojligande satt. Stilen, tillkommen under en tid da moralen ansags ha statt ovanligt lagt,
beskrevs som “nyckfull”, ”svag”, "affekterad” och ”sjallos” till sin karaktar, egenskaper som
skribenterna - samtliga var manliga konstteoretiker - direkt eller indirekt kopplade till
kvinnlighet. 3 P& det sattet gjordes renassansen och rokokon till varandras motsatser, ett
uttryck for fornuft respektive forfall. Den finlandssvenske professorn i estetik, Carl Gustaf
Estlander, skrev 1867 att rokokon var ”...hvad man i konsthistorien betecknat som
decadensens tidehvarf.”*? Hos Jacob von Falke stélls &terkommande den goda smaken -
renassansen - mot den daliga "fransyska smaken” - rokokon. Falke underkanner bade
rokokons estetik och uppbyggnad. Han tar helt avstand fran den vita fargen. Han talar om
rokokons kyligt bleka fargskala, smakens allmanna slapphet,® de onaturligt svangda formerna
och rokokomoblernas svaga konstruktion.** Ornamentiken liknas vid ”...utvaxter och
underligheter...”.3® Men kritiken mot rokokon var motsagelsefull. Falke kunde t ex erkanna
rokokons fortjanster i ”...uppfinningsrikheten om ock obetydlig, den djerfva, om ock

% Dan Karlholm, Handbéckernas konsthistoria. Om skapandet av allman konsthistoria™ i Tyskland under
1800-talet, Stockholm 1996, s. 190.

 Dan Karlholm, "Handbocker i allmén och svensk konsthistoria”, 8 kapitel om konsthistoriens historia i
Sverige, Britt-Inger Johansson och Hans Pettersson (red.), Stockholm 2000, s. 127, s. 134.

¥ Se t ex Lorentz Dietrichson, Det skdnas verld. Estetik och konsthistoria med specielt afseende p& den bildande
konsten. 1, popular estetik, Stockholm 1870, s. 192, dar 1700-talet, dvs bade Ludvig XIV:s,

Ludvig XV:s och Ludvig XVI:s tid, karaktériseras som ”...den raffinerade véallustens, de pudrade hoffesternas,
de skandal6sa baletternas sekel, kastratsdngens blomstring - med ett ord: matressregementets tidehvarf.”

%! Se t ex Jakob von Falke, Konststilar och konstsléjd. Handbok fér hemmet, skolan och verkstaden, Stockholm
1885, s. 44-45, Falke 1876, s. 99 samt Carl Gustaf Estlander, De bildande konsternas historia fran slutet av
adertonde arhundradet till vara dagar, Stockholm 1867, s. 4, s. 11. For en belysning av rokokokritiken och
feminiseringen av rokokon i konsthistorieskrivningen, se Merit Laine och Carolina Brown, Gustaf Lundberg
1695-1786. En portrattmalare och hans tid, Stockholm 2006, s. 29-32.

%2 Estlander 1867, s. 11.

% Falke 1876, s. 94-95.

** Falke 1876, 5.101

* Falke 1885, s. 376. Liksom Konsten i hemmet ¢versattes denna till svenska av Gustaf Upmark d &.
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afventyrliga nyckfullheten, en viss grad af alskvardhet, det tjusande i det veka och fina...”.*

Nagot senare, men pa ett likartat sétt, beskrev Ludvig Loostrom, rokokokonsten a ena sidan
som ”...en regellds, bisarr och all lagbundenhet trotsande konst, som dock a andra sidan hade
i sig s& mycket godt lynne, s& mycken &lsklig naivetet [...] ...att hon ensamt genom dessa
egenskaper snart eréfrade en verld.”*’

Sekelskiftets konstskribenter ger Gverlag uttryck for en ny, gillande instalining till rokokon. 1
Carl G. Laurins Konsthistoria 1901 (forsta utgavan 1900) talas om ”...den utsokta dekorativa
stil som kallas rokoko.”® | Nordisk familjebok 1916 férklarar artikelforfattaren Georg
Nordensvan att - framfor allt "tyska doktrindrer ” - tidigare oréattvist hade underskattat stilen,
men att synen pé rokokon hade forandrats i motsatt riktning under den senaste tiden.

Stel nyklassicism

Aven bilden som ges av den franska nyklassicismen &r karaktaristisk for samtidens
forklenande syn pa 1700-talet. | sin exposé dver de europeiska konststilarnas utveckling ger
Jacob von Falke dven utlopp for sina &sikter om Ludvig XVI:s konst. Aven om man strax
efter 1700-talets mitt hade ersatt rokokons forhatligt svdngda linjer med raka former var
nyklassicismens maobler av samma sort som rokokomdblerna” menade Falke, de var ”...sjél
av dess sjal...” och pa samma satt som rokokon ett ”...koketteri med det fina, utan mycket
fantasi, utan allvar...”.** Moblernas dimensioner gjordes alltfor spinkiga. Stols- och
bordsbenen, som ”...tillspetsades nedtill...”, var for tunna och svaga for tyngden de skulle
béra, vilket gav dem ”...en viss karakter af fattigdom och magerhet, ett stelt och uppstyltadt
utseende, hvilket fel icke kunde forsonas genom den eleganta sirligheten.” Mdoblerna
beh&ngdes med ”...fladdrande band och knutar, med kransar och guirlander, fullt plastiskt
utarbetade, hvilka alltfér mycket frigjorde sig fran méblerna, stodo med dem i ett allfor ytligt
samband.” Precis som med rokokon férknippade Falke Ludvig XVI:s mobler med ”...en viss
svaghet och omanlighet...”*" Att ateruppliva nyklassicismens mobler fér den moderna
konstindustrin var ”...i stort taget ej att anbefalla”, menade han.”** Men precis som i fallet
med rokokon kan en dubbeltydig instéllning utlasas hos Falke &ven i kritiken mot
nyklassicismen. | Konsten i hemmet namns till exempel Gustav Ill:s paviljong pa Haga, som
ett ypperligt prov pa Ludvig XVI:s interiorkonst: ”Ingen, hvilken konststil han an ma hylla,
kan undandraga sig tjusningskraften i dessa sma, ytterst férndma och dock sa hemtrefliga
rum”, erkande Falke dar.*® Nar dévarande professorn vid Konstakademien, Lorentz
Dietrichson, forfattade avsnittet om ”Byggnadskonsten” i Nordisk familjebok 1878, kallade
han rokokon for "vilda galenskaper”, men hade heller inte mycket till 6vers fér ”Ludvig

* Falke 1876, s. 109. Dessa fortjanster var dock endast forbehéllna 1700-talsrokokon, i motsats till 1800-talets
[ny]Jrokoko, menade Falke. Hans uppfattning 1ag i linje med vad som tidigare anférts om motsattningen
mellan fransk och tysk konstindustri under 1870-talet. Jfr Frick 1978, s. 197-198.

3" Ludvig Loostrdm, ”Gustaviansk stil”, Meddelanden frn Svenska Sléjdféreningen ar 1891, Stockholm 1891, s.
62.

% Carl G Laurin, Konsthistoria, Stockholm 1901, s. 395.

% Georg Nordensvan,”Rokoko”, Nordisk familjebok [bd 23], Stockholm 19186, s. 635.

“*Falke 1876, s. 105.

* Falke 1876, s. 107, med samtliga i stycket anforda citat. Jfr Falke 1885, s. 376.

*2 Falke 1885, s. 377.

“ Falke 1876, s. 106
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XVI:s period”. Visserligen fick man tillbaka ”...antikens enkelhet och renhet...”, men den
blev endast till ”...stel, torr nykterhet i dekorationen”, ansdg han.**

Zopf, Ludvig XVI:s stil eller gustavianskt

Nyklassicismen beskrevs med flera olika stilbegrepp. "Zopf” eller “zopfstil” (av ty. zopf,
harflata, standpiska) var en nedsittande bendmning som anvandes om den tyska
motsvarigheten till Ludvig XVI:s stil. Zopfstilen, liksom det manliga harmodet med flata som
&syftades, ansdgs stel och foraldrad.”® | Nordisk familjebok 1894 hanvisades fortfarande den
lasare som sokte efter uppslagsordet “gustaviansk stil” till ”zopf”. Artikelforfattaren Gustaf
Upmark d &, bekraftade att ordets anvandning som konstterm hade haft en generell betydelse
och utvecklats ur begreppet ”...’gammalmodigt, cirkladt, férkonstladt vasende’ i allménhet.”
Upmark forklarade vidare att dels utgjorde “zopf” ”...en gemensam, tdmligen svéfvande
bendmning...” pa alla de stilarter som ansetts utga fran den italienska renassansen, dels hade
man forsokt begrénsa betydelsen av ”zopf” till den efter rokokon narmast foljande nyklassiska
stilriktningen, motsvarigheten till fransk Louis XVI, ”...hvad vi pa svenska kunna kalla
gustaviansk eller Gustaf 111:s stil”, anférde Upmark.*®

| bérjan av 1890-talet, nar det nya intresset for det gustavianska blev ett faktum, &r det
uppenbart att det fanns behov av att utreda stilbegreppen. I en artikel i tidskriften Svensk
konstslojd 1891 sammanfattade Upmark den vitt skiftande stilterminologi som tidigare hade
varit i bruk:

Det 4r denna nyklassiska riktning, hvars olika skeden med nagon skiftning i

betydelsen blifvit kallade Louis XVI-, directoire-, empire-, zopf-stil, novantik, och
&t hvilken vi har i Sverige efter Gustaf 111 gifvit benamningen Gustaviansk stil.*’

Arbetet med att definiera "det gustavianska” var darmed inlett.

* Lorentz Dietrichson, "Byggnadskonsten”, Nordisk familjebok [bd 2], Stockholm 1878, 5.1399, med i stycket
anfdrda citat.

** Nationalencyklopedin, (www.ne.se/zopfstil) (2011-08-30). Jfr Dietrichson 1878, s. 1399-1400. Jfr &ven
begreppet “perukstil” som i nedséttande syfte anvandes vid beskrivningar av rokokon under 1800-talet. Se t ex
Estlander 1867, s. 7.

*® Gustaf Upmark d &, "Zopf”, Nordisk familjebok [bd 18], Stockholm 1894, s. 314, med samtliga i stycket
anforda citat.

*" Gustaf Upmark d &, ”Den Gustavianska utstallningen i Stockholm 1891, Svensk konstslojd, 2, 1891,

s. 12.
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Smakforskjutning

Borjan pa nagot nytt

Flera handelser i Sverige borjade redan under 1870-talet i viss grad paverka instéllningen till
1700-talets konst, bade till rokokon och till den gustavianska konsten. Det dr symtomatiskt att
smakforskjutningen tog sin borjan redan under 1870-talets andra halft och vaxte sig starkare
under 1880-talet. Orsakerna till fordndringen var flera och samspelande. Man kan se skeendet
i ett stérre sammanhang, bland annat relaterat till det 6kade intresset for den historiska och
konsthistoriska forskningen. Under 1860- och 70-talen utkom ett flertal konsthistoriska
oversiktsverk med ambitionen att beskriva den konsthistoriska utvecklingen dér alla
stilperioder var delar i en storre helhet, en evolutionistisk historieskrivning som hade
utvecklats i Tyskland.”® Samma forhallningssatt etablerades inom museivérlden dar kravet pa
en heltackande historisk bredd blev vagledande foér museernas insamlingsarbete.”® Ar 1866
stod Nationalmuseum fardigt och 1873 grundades Skandinavisk-etnografiska samlingen som
fran ar 1880 fick namnet Nordiska museet. Bada museerna kom under 1880-talet av olika
anledningar att arbeta med nyforvarv av konsthantverk fran 1700-talet. Museernas
insamlingsverksamhet bidrog till att rikta sokarljuset mot konsthantverksféremal fran alla
konsthistoriska perioder, &ven mot 1700-talet.

Embryot till den forandrade synen pa en tidigare nedvérderad period - den gustavianska - kan
ha varit en utstallning om den gustavianska tidens maleri som arrangerades av Sveriges
Allmanna Konstforening 1870.%° Christoffer Eichhorn skrev att utstallningen var ”...en
erinran om att taga vara pa och afven nagot vardera hvad man férut kanske forbisett eller
ringaktat...”.> Han uppmarksammade bland annat Pehr Hillestrdms interiormalningar som
" .. ytterst intressanta sésom trogna bilder af gustavianska tidens hemlif...”.>

| SI6jdféreningens Meddelanden och mdénsteraloum, Ménster for konstindustri och sléjd, kan
man tydligt folja skiftningarna i debatten kring stil och smak under 1870-, 80- och 90-talen

“® Karlholm 2000, s. 126.

* N&r Nordiska museet forvarvade svenskt konsthantverk och mébler fran 1600- och 1700-talen &r 1887 var
syftet att ”...belysa var inhemska konstslojd och handtverksskicklighet [...] och dess utom af synnerlig vikt
for fullstandigandet af museets samlingar”. Se Artur Hazelius, ”Strodda meddelanden angdende Nordiska
museet”, Meddelanden. Samfundet fér Nordiska museets framjande 1887, Stockholm 1889, s. 44.

0 Frick 1978, s. 206. Konstféreningens utstallning om den gustavianska tidens méleri var den andra i en serie
historiska utstallningar om svenskt maleri. 1869 hade maleri fran tiden 1809-1850 visats. 1871 och 1874
stallde man ut frihetstidens maleri. Se vidare Georg Nordensvan, Sveriges Allmanna Konstforening 1832-1932.
En historisk jubileumsskrift, Stockholm 1932, s. 110, s. 114 samt s. 116-118.

*! Christoffer Eichhorn, “Konstféreningens historiska utstallningar”, Svenska studier. Strédda bidrag till
faderneslandets odlings-, litteratur-, och konst-historia, [2], Ny samling, Stockholm 1872, s. 75.

*2 Eichhorn 1872, s. 71. Eichhorns tidiga noteringar om Hillestrdms mélningar som kulturhistoriska
tidsdokument éver 1700-talets hemmiljoer - ett slags bostadsportréatt- &r intressanta. De fick senare stor
uppmarksamhet och spridning i slutet av 1920-talet nar Gerda Cederblom, amanuens vid Nordiska museet,
publicerade Hillestrms malningar i planschverket Pehr Hillestrom som kulturskildrare, 1927-29. Hillestroms
bilder anvandes som forlagor bland annat vid rekonstruktionen av Skogaholms herrgard i bérjan av
1930-talet. Se Victor Edman, Sjuttonhundratalet som svenskt ideal. Moderna rekonstruktioner av historiska
milj6er, Stockholm 2008, s. 86.
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och Kkonstatera att publikationerna var ett viktigt forum och styrmedel for tidens
smakpropaganda. Slojdforeningen skulle snart gd i braschen for att fora fram det
gustavianska. Det skedde inte bara genom féreningens tidskrift och moénsteralbum, ett &n mer
verksamt medium var utstallningen.

Svenskt 1700-tal pa konstslojdutstaliningen 1876-77 — en vandpunkt?

Konstsléjdutstaliningen i Arvfurstens palats 1876-77 var Svenska Sléjdféreningens forsta
stora specialutstélining och den forsta i sitt slag i Sverige. Den visade éldre konsthantverk och
mobler inl&nade fran svenska samlare.>® Utstaliningen kan ses som uttryck for en ny vilja att
fora fram konsthantverket och de svensktillverkade foremalen, men &ven som bevis for att
smakforskjutningen i synen pa 1700-talets konsthantverk var skonjbar redan strax efter 1870-
talets mitt. Utstallningen var ett led i ansatsen att bilda opinion for ett svenskt
konstslojdmuseum, en diskussion som drevs till sin spets under 1870-talet och vars frdmste
debattor var Christoffer Eichhorn.>* Men den kan ocksa ses som en nationell manifestation
over vad som da betraktades som Sveriges framsta konstskatter. Gustaf Upmark d & var
utstallningskommitténs sekreterare och under hans ledning utarbetades en forteckning och en
beskrivande katalog. Foremalen var av tydlig lyxkaraktar. Huvudparten var utldndska
praktforemal fran renassansen och barocken, men en ansenlig del av utstallningen visade dven
1700-talets svenska tillverkning. Har fanns flera exempel pa fanermobler fran svensk rokoko
och gustaviansk tid.® | den numerart storsta avdelningen visades 1700-talskeramik fran
Marieberg och Rérstrand.®® Men trots att utstallningen till stor del representerades av
konsthantverk fran 1700-talet exponerades inte ett enda utstallningsféremal fran 1700-talet i
foreningens monsteralbum, dar visades endast 1500- och 1600-talens kulturféremal. Den
fraimsta orsaken dartill var sannolikt att instéllningen till 1700-talets mobler och
konsthantverk fortfarande var dvervdgande negativ. Med stor sakerhet foljde urvalet
redaktdren Ludvig Loostroms och Gustaf Upmark d a:s uppfattning, att rendssansens konst -
inte 1700-talets - var den ideala. Avsaknaden av 1700-talsforemal i monsteralbumet maste
alltsa ses som uttryck for tidens allmént etablerade konstsyn, i synnerhet da avsikten med de
avbildade foremalen var att pa samma gang foradla smaken och tjana som forebilder for

%% Utstéllningen diskuteras i Frick 1978, s. 106-109 samt s. 195-198.

> Se Eichhorn 1881, s. 207, “Konstsléjdutstallningen 1876-77”. For en belysning av konstindustrimusei-
debatten under 1870-talet, se t ex Anna Womack, "Christian Hammer och Nordiska museet”, Brokiga
samlingars bostad. Fataburen. Nordiska museets och Skansens arshok 2007, Stockholm 2007, s. 89-92.

> [Gustaf Upmark d &], Konstsléjdutstallningen 1876-1877. Férteckning éfver utstéllare och utstalda foremal,
Stockholm 1876 samt Gustaf Upmark d & [och Ludvig Loostrom], Katalog 6fver konstindustriutstallningen i
Arfprinsens palats 1876-77, Stockholm 1877. En sekretér, nr 133 i katalogen 1877, beskrevs som ett ”svenskt
arbete i Ludvig XVI:s stil” tillhorig haradshdvding C. Edelstam. Man hade daremot inte noterat att den var
signerad av Georg Haupt. Jfr John Béttiger, "Kungl. hofschatullmakaren och ebenisten Georg
Haupt. En studie till 1700-talets konstslojdhistoria”, Meddelanden fran Svenska Slojdféreningen ar 1902,
Stockholm 1901, s. 134-135 samt plansch 21.

*® Vid tiden for utstaliningen hade disponenten pa Rorstrand, Gustaf Stréle, publicerat arbeten om
Mariebergs och Rorstrands produktion och historia. Strale var medlem i Slojdforeningen och en av
initiativtagarna till utstallningen. Rorstrand hade i slutet av 1860-talet borjat tillverka eftergjorda 1700-
talsserviser. Sammantaget satte det tidigt fokus pa den svenska 1700-talskeramiken. Se Frick s. 197-198.

17



nytillverkning. Det bor vidare framhallas att Slojdféreningen aven resterande ar av 1870-talet
inte visade ett enda 1700-talsféremal i ménsteralbumen.”’

1700-talets svenska intarsiamobler

Men det fanns en intressant antydan till férandring. Det visar aterigen Christoffer Eichhorn
nar han redogor for nagra av utstdllningens 1700-talsmobler och darigenom ger nagra
belysande exempel pa en ny konstuppfattning. | hans resonemang kan man ana nagot nytt: en
begynnande uppvardering av nyklassicismen som stilperiod, men dven en ny medvetenhet och
stolthet Over det svenska kulturarvet. Det fanns en skillnad mellan ”Louis XVI” och
"gustavianskt” och det Iag uppenbarligen ett tydligt nationellt varde i det.

Eichhorn uppmaéarksammar det svenska:

Det ar ej underligt, att man i Paris for nagra ar sedan passionerade sig for stile-
Louis-XVI, ty dennas battre alster ega en viss smidig behaglighet, en veklig,
halft kokett, halft naiv hallning, som tilltalar och besticker omdomet. Nar, sasom
i dessa pjeser, till teckningens halfantika renhet séllar sig en fullandad
behandling af traet och en praktig bronssiring, s& ma medgifvas att samlarnes
smak kan forirra sig pa varre afvagar an forkarlek for Louis XVI°. Egentligen
kunde man for Sverige utbyta denna bendmning mot den af gustaviansk stil; ty
det ar onekligt att svenska arbeten fran denna tid hafva en liten skiftning, som
skiljer dem fran de franska, egentligen bestdende deri att de &ro enklare och
mindre slosaktigt hallna. | allmdnhet kan man siga, att det svenska
konsthandtverket under rococon och den derpé foljande tiden héll sig temligen
fritt fran utsvafvande ofverdrifter, och att derigenom dess arbeten séllan gora ett
obehagligt eller franstétande intryck.>®

Tendensen att sérskilja det svenska fran det utlandska accentuerades och aterkom i kontexter
som rorde mobler och konsthantverk under 1880-talet. |1 en tid da det franska 1700-talet
betraktades som &verdrivet och osunt praktfullt uppmarksammades och valkomnades
enkelheten hos de svenska moblerna fran samma tid, bade de fran rokokon och gustaviansk
tid.

Eichhorn fortsatter:

Vi tveka for ofrigt ej att forklara de hdr ovan omtalade chiffoniererna for
svenska arbeten, utgangna ur den berdmde ’ebenisten’ Haupts, Linnings eller
nagon af deras samtidas verkstader, hvilka utforde fortraffliga, delvis &nnu
bevarade verk for hofvet och de forndma och till och med arbetade for utlandet.
Vi fasta sarskildt uppmarksamheten & det fortraffliga marqueteriearbete som
finnes pa den storre af chiffoniererna, ett i sanning adelt prof pa konstfardighet
och smak i forening. Dylika mobler torde ej vara alldeles sallsynta hos oss.
Atminstone hafva vi sett flere vackra exemplar.*®

>1881 visades aldre svenska glas fran 1600- och 1700-talen. Vid mitten av 1880-talet skedde en forandring d&
foremal fran saval rokokon som gustaviansk tid borjade avbildas i monsteraloumen. Se Monster for konstindustri
och slojd, arg. 1874-1890. Jfr Frick 1978, s.198.

%8 Eichhorn 1881, s. 235-236.

*Eichhorn 1881, s. 236.
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Samtidigt som Eichhorn pa ett insiktsfullt satt formulerar en ny syn pa den gustavianska
tidens mobler - han kallar dem till och med "vackra” - later han oss forsta hur lite man strax
efter mitten av 1870-talet kénde till om den gustavianska mdébelkonsten och de mdbelsnickare
som hade ut6vat den. Denna bristande kdnnedom maste naturligtvis ses mot bakgrund av att
man tidigare inte hade tillmatt moblerna, stilen eller mébelsnickarna nagot varde, men dven
sattas i relation till att den svenska mobelhistorien som kunskapsomrade &nnu var i sin linda.

Det svenska som forebild

Konstsljdutstéliningen 1876-77 var ett tidigt bevis for en ny inriktning mot en konstsyn med
nationella fortecken hellre an utlandska. Man borjade blicka bakat till de perioder da Sverige
hade varit politiskt och kulturellt framstaende. Konsthantverkets inriktning skulle under 1880-
talet uppmuntras av restaureringarna av nagra av landets framsta nationella byggnader —
domkyrkor och kungliga slott. Med inspiration fran renoveringarna av vasaslotten blev det for
konsthantverkets del naturligt att - i stallet for att hamta inspirationen utifran - stka
forebilderna i det egna 1500-talet, den svenska storhetstiden, vasarendssansen. Svenskt
renassansideal och nationella stravanden kunde pa sa sétt inga forening. Renassansen
nationaliserades. Nér Svenska Slojdforeningen stéllde ut en helt modern interior pa den
nordiska industri-, lantbruks- och konstutstéliningen i Képenhamn 1888 hdmtades
forebilderna framst fran renassansinteriorerna pa Gripsholms slott, som da snart var aktuellt
for restaurering.®

Viljan att definiera svensk konst och arkitektur blev en av tidens mest centrala och
omdebatterade fragor. Det som fordes fram som utlandskt éverdad kritiserades och stod i
kontrast till inhemsk mattfullhet. Vasaslottens pastadda kéarvhet och enkla avskalade interidrer
kom att uppfattas som ett uttryck for det typiskt svenska. Gripsholms slotts interiérer visade
prov pa saval vasatidens renassans, karolinsk barock som gustaviansk nyklassicism, perioder
som lyftes fram som konstnarligt sjalvstandiga i en tid som sokte nationella symboler.®* P4
1880-talet var dven Stockholms slott aktuellt for restaurering vilket kom att satta ljuset pa de
svenska kungliga 1700-talsinredningarna. Denna estetiska omorientering med nationell
riktning under 1880-talet gynnade intresset dven for det gustavianska 1700-talet.

Den svenska konstens sarart relaterad till utlandska forebilder var ett nationellt varde som &n
tydligare skulle betonas under kommande decennier, inte minst i samband med de
byggnadsinventeringar och rekonstruktioner av 1700-talets byggda miljéer som gjordes under
1930- och 40-talen.®®

% Frick 1978, s. 198-201.

% Mia Geijer, Makten 6ver monumenten . Restaurering av vasaslott 1850-2000, Stockholm 2007, s. 64-65, s. 69
For en fordjupad belysning av Gripsholms slotts restaurering se Lars Ljungstrom, ...Aendnu gamblare. Fredrik
Lilljekvists restaurering av Gripsholms slott och 1890-talets restaureringsdebatt, Nykoping 1987.

82 For en fordjupad diskussion om “det svenska” som ideal vid rekonstruktioner av aldre byggda miljéer, se
Edman 2008, bl a s. 207-214.
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Gustavianskt for en ny tid

Starka opinionsbildare

Ett litet antal nyckelpersoner som var ledande i Svenska Sl6jdféreningen fick en betydelsefull
roll ndr den gustavianska konsten lanserades. Konsthistorikerna och museiméannen Gustaf
Upmark d & (1844-1900) Ludvig Loostrom (1848-1922) och John Bottiger (1853-1936) var
personer som dominerade konst- och kulturlivet i Stockholm under 1800-talets tva sista
decennier. Fran sina platser i den tidens kulturella natverk hade de stora mojligheter att
propagera for de stilstromningar som de ville fora fram. Som tidigare ndmnts var Upmark
och Loostrom verksamma vid Nationalmuseum, nagot senare aven Erik Gustaf Folcker
(1858-1926). Samtliga var flitiga skribenter i konsthistoriska &mnen och smakfragor. De fick
huvudrollerna vid planering och genomférande av ett antal publikdragande utstallningar i
Slojdforeningens regi. De tva sistnamnda var bada verksamma som redaktorer for foreningens
ménsteralbum och kunde pa sa stt sannolikt sétta sin pragel pa innehéllet.®®

Konst- och arkitekturhistorikern Gustaf Upmark d & hade 1869 anstéllts som extra ordinarie
amanuens vid Nationalmuseum, 1880 blev han intendent och museichef. Som museiman
agnade han sig sarskilt & samlingarna av grafik- och handteckningar, men fick ocksa mycket
stor betydelse for museets inriktning mot konsthantverk. Under hans tid som museichef
inrattades 1885 Nationalmuseums konstslojdavdelning till vilken Sléjdforeningens
museisamlingar donerades. Som forskare var Upmark i forsta hand inriktad pa
arkitekturhistoria med renassansen som huvudomrade.®* Han blev den forste ordinarie lararen
i konsthistoria vid Tekniska skolan i Stockholm och var medlem av skolans styrelse.® |
Slsjdféreningen fick han en ledande roll, dar han blev ledamot av det forsta utskottet.®

Ludvig Loostrom kom bade som museiman och forskare att inrikta sig pa konsthantverket,
forst som amanuens vid Svenska Sléjdforeningens museum 1874-1880 och fran 1877 som
extra ordinarie amanuens vid Nationalmuseum. Tillsammans med Upmark planerade han for
och ordnade museets nya konstsldjdavdelning. Loostrom blev den nya avdelningens chef och
specialiserade sig bland annat pa museets keramiksamling. Efter Upmarks dod 1900 blev
Loostrom chef for Nationalmuseum. Loostrom var tidigt inriktad pa 1700-talets konst och
litteratur, framfor allt den gustavianska tiden. 1875 hade han disputerat pa avhandlingen
Literaturhistoriska studier rorande det gustavianska tidehvarfvets dramatik till ar 1800. Han
utkom 1887 med en omfattande studie dver Konstakademiens historia 1735-1835. Loostrom

% Frick 1978, s. 241-242. Frick har papekat att dven sedan Loostrém lamnat sitt redaktorskap finns det anledning
att tro att han paverkade innehdllet i foreningens monsteralbum, da han var de tva efterfoljande redaktorernas
chef pa Nationalmuseum.

8 Stycket baseras pé Brita Reutersward, "Gustaf Upmark”, Svenska man och kvinnor [bd 8], Stockholm 1955
samt Per Bjurstrom, Nationalmuseum 1792-1992, Stockholm 1992, s. 138-145.

®Wollin 1951, s. 230.

% Upmark blev ledamot av det forsta utskott 1877 och blev féreningens vice ordférande 1897. Se Frick 1978, s.
290.
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var Slojdféreningens sekreterare 1885-1892 och redaktor for monsteralbumet 1877-1891. Han
utndmndes som sekreterare i Konstakademien 1891 och ingick i ledningen for Sveriges
Allmanna Konstforening.®” Den négot yngre Erik Gustaf Folcker anstilldes pa
Nationalmuseum 1886 och kom till konstsldjdavdelningen 1907. Precis som Upmark och
Loostrom kom han att hora till de drivande i Slojdféreningen med stort intresse for
konsthantverk.®®

Tillsammans med Upmark och Loostrdm blev konsthistorikern John Bottiger en av de framsta
aktorerna i den svenska konst- och museivarlden liksom i Slojdféreningen. Han hade fatt
tjanst som extra ordinarie amanuens vid Nationalmuseum 1880 under Upmarks ledning. Efter
avlagd doktorsexamen 1881 anstélldes han 1885 pa Stockholms slott som intendent for Oskar
I1:s privata konstsamlingar. Han kom snart dven att arbeta med uppordningen av Kungliga
Husgeradskammarens samlingar. Bottiger var dven personlig van med Oskar |1 och fick en
nyckelroll som formedlande lank i fragor som rorde inlan av konsthantverk och mobler i
samband med flera av Sl6jdféreningens utstallningar. Vid sidan av arbetet med de kungliga
samlingarna blev Bottiger 1891 amanuens vid Nordiska museet med uppdrag att ta hand om
de samlingar som skulle bilda grunden i museets hogrestandsavdelning, dar bland annat det
aldre mobelhantverket ingick.®® Bevarad brevvaxling visar att Béttiger redan fran 1880-talets
mitt hade nara kontakt med Artur Hazelius bland annat i fragor som gallde forvérv av
mobler.”® John Béttiger har, liksom Gustaf Upmark d & och Ludvig Loostrém, raknats till en
ny generation av kvalificerade konsthistorieforskare i Sverige.”* Nedan &terkommer jag till
John Battigers betydelse for den 6kade kunskapen om den gustavianska tidens mobelkultur
och Georg Haupt.

Museerna skapar mening

Vikten av att samla ett representativt nationellt kulturarv betonades pa ett patagligt stt i
Stockholmsmuseernas forvarvsambitioner under 1800-talets tva sista decennier. Detta faktum
gor det angeléget att narmare studera omsténdigheterna kring férvarven. Arsredogérelser och
accessionsuppgifter askadliggor nar och med vilka motiv museerna borjade samla
konsthantverk och mébler fran 1700-talets andra hélft. | beskrivningarna av férvarven av
hogrestandsmaobler under 1880-talets senare del framhalls sérskilt foremalens svenskhet.

87 Stycket baseras p& Ake Meyerson, "Carl Ludvig Loostrém”, Svenskt biografiskt lexikon [bd 24],
Stockholm 1984 samt Bjurstrém 1992, s. 168. Arsangivelser fér Loostréms tid som redaktor for
Sléjdforeningens monsteralbum éterges i Frick 1978, s. 241.

%8 Carl Hernmarck, "Erik Gustaf Folcker”, Svenskt biografiskt lexikon [bd 16], Stockholm 1966.

% Bottiger utnamndes 1915 till chef for Husgeradskammaren. Stycket baseras p& Gunnar Mascoll Silfverstolpe,
”John Béttiger”, Svenskt biografiskt lexikon [bd 7], Stockholm 1927 samt Stig Fogelmarck, "Museimannen,

hovmannen”, John Béttiger. Konsthistoriker och museiman, Lars Erik Bottiger och Bo Vahlne (red.),
Stockholm 2004, s. 58-60.
0 Brev till Artur Hazelius frén John Béttiger, ar 1885-1891, Hazeliusarkivet, Nordiska museets arkiv.
™ Ake Stavenow “Till John Béttigers sjuttiofeméarsdag”, Ord och bild 1928, s. 159-160.
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Nationalmuseum

| den forsta vagledningen till Nationalmuseums nyinréttade konstsléjdavdelning 1885
konstaterade Ludvig Loostrom att museet helt saknade svenska fanermabler fran rokokon och
den gustavianska tiden.”? | mobelavdelningen visades i huvudsak 1500- och 1600-talens
mébler samt ndgra utlandska rokokomébler.”® En svensk rokokobyré koptes in 1887, den var
med Loostrdms ord ”...ett praktarbete af svensk mdbeltillverkning...””* Samma &r
forvarvades nagra gustavianska intarsiamobler.” De foljdes av fler under de kommande &ren.
| tidskriften Svensk konstslojd 1889 redogjorde Georg Gaéthe for museets konstsléjdavdelning
och dess otillrackliga samling av mobler fran 1700-talets andra halft, men uppgav samtidigt
att mobelavdelningens rokoko-kabinett nu hade ”...fatt till kamrat ett kabinett i Louis XVI-
stil, - ett forsok dertill &tminstone.””® Det var en borjan. Loostrém tillstod dock fortfarande
1890 att museet dgde sa fa gustavianska mobler att &ven mabler i andra stilar maste placeras i
den utstéllningssal som var avsedd for det gustavianska.”” Férst i en vagledning 1898
presenterades en fullt genomfdrd gustaviansk interior.”

Nordiska museet

Ett tidigt exempel pa en museal vilja att samla den gustavianska tidens materiella kulturarv
finner vi i Nordiska museets huvudliggare dver foremalsforvarv. Redan i slutet av 1870-talet
forvarvade museet gustavianska mobler. Mellan 1877 och 1887 inkdptes narmare femton
gustavianska intarsiamobler, i huvudsak byréar.” Moblerna var “praktpjeser” och
”_..synnerligen karakteristiska for sin tid”, skrev Hazelius vid ett av inkdpen 1887.%° De kom
till dvervagande del fran byggmastaren och storsamlaren i Stockholm, Edvard Alfred Boman,
vars samlingar innehdll en ansenlig mangd konsthantverk och maébler fran 1700-talet.

| Nordiska museets lokaler pa Drottninggatan visade man redan i slutet av 1870-talet dldre
hégrestandsmobler som en del i avdelningen for de hogre stdndens kultur.2! Under 1880-talet
ordnades avdelningen kronologiskt i rumsmiljder, ett rum for varje stilperiod. Sett mot
bakgrund av de manga tidiga mobelforvérven ar det min uppfattning att tanken pa
stilhistoriska rum, dar det gustavianska utgjorde en del, utvecklades redan under 1880-talets
forsta ar.2? Helt sakert fanns ett stilhistoriskt ordnat gustavianskt rum 1887. Samma r berattas

"2 LLudvig Loostrém, Vagledning for besékande i Nationalmusei konstsléjdafdelning, Stockholm 1885, s. 36.

® Loostrom 1885, s. 31-35.

™ Ludvig Loostrém, "Strédda meddelanden”, Meddelanden frén Svenska Sléjdféreningen &r 1887, Stockholm
1887, s. 107.

> Meddelanden fr&n Nationalmuseum, nr 9. Statens konstsamlingars tillvéxt och férvaltning 1887, Stockholm
1888, s. 13.

"® Georg Gothe, “Fran museer och samlingar”, Svensk konstsléjd, 3, 1889, s. 26.

" Ludvig Loostrém, Vagledning for besdkande i Nationalmusei konstsldjdafdelning, Stockholm 1890, s. 48.

"8 Ludvig Loostrdm, Vagledning for besdkande i Nationalmusei konstsljdafdelning, Stockholm 1898, s. 61.

™ Dartill deponerades redan 1877 en resesekretar, signerad Georg Haupt 1780, fran Husgeradskammaren. Aven
gustavianska speglar, brickbord, konsolbord och stolar forvarvades samt nagra utlandska mébler med
klassicerande intarsiadekor. Se Nordiska museets huvudliggare for aren 1877-1887.

8 Hazelius 1889, s. 45.

811877 tillkom den nya lokalen pé& Drottninggatan 79, dar bl a fsremal frén de hogre stdnden visades. Se
Hazelius 1900, s. 5. Jfr t ex Staffan Carlén, Att stalla ut kultur.Om kulturhistoriska utstéllningar under 100 ar,
Stockholm 1990, s. 86.

8 Bara under &r 1883 utokades samlingarna med drygt tio gustavianska mébler. Se Nordiska museets
huvudliggare for ar 1883.
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att det i Nordiska museet visades ”...mobler och annat husgerad fran Vasatiden till 1825, i
historisk foljd efter olika stilar....”.2* Det gustavianska rummet presenterades for forsta
gangen i en vagledning 1888. En mdbel av "den berémde” Georg Haupt i Stockholm, ett
skulpterat och forgyllt konsolbord som tillhort hertig Fredrik Adolf och en rod sammetsmask
som troligen burits av Gustav 111 var foremal som lyftes fram i texten .3* Av ett bevarat
fotografi ser man tydligt att det har funnits en ambition att skapa en rumslighet, inte olik den
utstallningsteknik som nagra ar senare skulle komma att praktiseras i den Gustavianska
utstélliningen, arrangerad av Svenska Sl6jdforeningen och Nationalmuseum.

Bild 1. Gustavianska rummet i Nordiska museets lokaler pa Drottninggatan, 1890-tal.

De medvetna inkdpen av gustavianska praktmadbler &r ett tydligt bevis for att det gustavianska
mobelhantverket hade bérjat uppvérderas i ett museum med foresatsen att dven tjana som
konstindustrimuseum. Det star klart att Nordiska museet mycket tidigt hade en omfattande
insamling av gustavianska mobler. Av dem skulle flera lanas ut bade till den Gustavianska

& »Nordiska museet”, Nordisk familjebok [bd 11], Stockholm 1887, s. 1302.
8 Artur Hazelius, Fiihrer durch die sammlungen des Nordischen museums in Stockholm, Stockholm 1888, s. 28.
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utstallningen 1891 och till utstaliningen om Georg Haupt 1904.%° S&val rokokon som den
gustavianska tiden, som tidigare hade nedvarderats, blev lika viktiga exponenter som andra
tidsepoker nar den stilhistoriska utvecklingen stod i fokus.

1700-talskannaren

Det var saledes Nordiska museet och inte Nationalmuseum som tidigt samlade och visade
praktmdbler fran 1700-talets senare hélft, men det bor framhallas att det i forsta hand var
Nationalmuseum, det vill sdga Ludvig Loostrom, som kom att sprida kunskapen om dem.
Kanske var ocksa han - tillsammans med John Béttiger - Hazelius radgivare nar moblerna
forvarvades. Loostrom hade stor kdnnedom om 1700-talets konsthantverk och skrev en rad
artiklar i amnet. Konstkritikern Carl Laurin har portrétterat Loostrom som en auktoritet, en
”... utmarkt specialist pa 1700-talet, icke bara pa malarna och Sergel utan en verklig kannare
pa konstindustrien och sarskilt porslinet.”® Som 1700-talskannare skrev Loostrém under
1880-talet flera specialartiklar om 1700-talets mobler och konsthantverk, nagra aven for
Nordiska museets rékning. 1885 forfattade Loostrom en artikel om ett gustavianskt
konsolbord som Nordiska museet hade kopt av samlaren E A Boman 1883.%" | artikeln
redogjorde Loostrom i mycket positiva ordalag for ”den gustavianska stilen” som efter
rokokon hade lett ”...smaken in p& en battre och forstandigare vag...”.#® Efter E A Bomans
dod 1887 forsaldes hans samlingar genom Bukowskis och den omfattande auktionskatalogen
over Bomans keramiska samling forfattades med hjélp av Loostrom. Bade Nordiska museet
och Nationalmuseum forvarvade ett stort antal svenska fajansféremal fran Bomans samling.®

Operan infor rivning

| Slojdforeningens Meddelanden rapporterade man aterkommande om nyutkomna bocker,
tidskrifter och utstallningar som rorde konsthantverk. Har avspeglas pa ett intressant satt
tidens nya véarderingar. En av de arkitekter som var aktiv i foreningen, Fredrik Lilljekvist,
recenserade en utstallning om 1700-talets franska konstslojd i Paris, efter ett besok dar 1887.
Déar gavs tillfalle till ”...grundligare stilstudier...” rapporterade Lilljekvist och
uppmarksammade samtidigt lasaren pa ”...hur det onaturliga och tillsvangda forst under
Ludvig XVI bérjade vika fér en mer antik enkelhet och finhet...”.*® Ar 1890 - som en
bekraftelse pa ett vaxande intresse — avsattes allt utrymme i Sléjdféreningens ménsteralbum

8 Nordiska museets tidiga forvarv av 1700-talsmébler och museets gustavianska utstallningsrum som del i
diskussionen om ett 6kat intresse for gustavianskt kulturarv har mig veterligt inte tidigare uppmarksammats.
Det diskuteras inte alls i Frick 1978 (jfr s. 204-209). Dessa sammanhang &r intressanta att utreda vidare, men
faller utanfor studiens syfte.

8 Carl G. Laurin, Minnen, 3, 1898-1908, Stockholm 1931, s. 56.

8 Nordiska museet, inv nr 34.399. Samma konsolbord omtalas i vagledningen 1888, se not 84.

8 |_udvig Loostrém, “Bord i gustaviansk stil”, Minnen fr&n Nordiska museet. Afbildningar af fsremal jamte
atféljande text [ bd 1], elfte haftet, Artur Hazelius (red.), Stockholm 1885, s.1.

89 Henryk Bukowski och Ludvig Loostrom, Forteckning 6fver framl. byggmastaren och konstvannen E. A.
Bomans efterlemnade dyrbara och valda samlingar. Afd 3. Den svenska keramiken. Bukowski
auktionskatalog; 40, 1888, Stockholm 1888. Exemplar i Nordiska museet med noteringar om kopare.

% Fredrik Lilljekvist, ”Strédda meddelanden”, Meddelanden frén Svenska Sléjdféreningen r 1888, Stockholm
1888, s. 96.
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for den gustavianska konsten.®* Den egentliga anledningen var den omdiskuterade och nara
forestaende rivningen av Gustav Ill:s gamla opera, uppford 1782 efter ritningar av Carl
Fredrik Adelcrantz. Den skulle nu erséttas av en ny. Ludvig Loostrom skrev att operans
inredningar var ”...en rik profkarta pa den hoga smak och mattfulla konstnarlighet, som ar ett
utmarkande drag for det gustavianska tidehvarfvets arbeten.” De avbildades i
monsteralbumet, inte bara ”...ur historisk synpunkt, utan sarskildt derfor att det &nnu i mycket
kan lemna ypperliga motiv at den nutida konstsléjdarn och monsterritaren, som i flydda tiders
verk soker en ersattning for sin egen tids brist pa stil.”® Det var denna sistnamnda anledning
som varit bestimmande nar Sléjdfoéreningen 1890 beslutade att fylla en hel argang bara med
avbildningar fran operan. Monsteraloumet visade sex stora planscher - interidrer,
inredningsdetaljer och en gustaviansk sekretar - tecknade av arkitekt Nils Erland Heurlin.”

Monsteralbumets innehall 1890 var ett talande exempel pa Slojdforeningens dubbla mission
att sprida kunskap om aldre inredningskultur och stilar for att folkbilda allménheten och i
smakforédlande syfte visa goda forebilder till gagn for formgivningen. Professorn i estetik
Carl Rupert Nyblom skrev i en recension av monsteraloumet att det var sarskilt intressant att
man nu hade uppmarksammat operahusets inredningar, tillkomna ... inom en i konstnarligt
hénseende lange ringaktad tid, men som dock, afven i sina 6fverdrifter, visade sig ega stil,[...]
en stil, som hér pa ett for 1780-talet 6fverraskande satt framtrader med en formrenhet och en
mattfullhet, som skyr all 6fverlastning i ornamentiken...”. Nyblom instimde i Loostroms
forhoppning att s& mycket av inredningarna som majligt maste tas tillvara som ”...vardefulla
illustrationer till den Gustavianska stilens historia.”® Delar av operans fasta inredning
forvarvades av Nordiska museet under 1890-talet.*

L Ménster for konstindustri och sléjd 1890, plansch 1-6, Stockholm 1890. Jfr Frick 1978, s. 205.

2 Ludvig Loostrom,”Planschtext till Svenska Sldjdféreningens ménsteralbum 1890”, Meddelanden fran
Svenska Slojdforeningen ar 1890, Stockholm 1890, s. 89, med samtliga i stycket anférda citat.

®Monster for konstindustri och sléjd 1890, Stockholm 1890. Teckningarna utférdes p& Fredrik Lilljekvists
arkitektkontor, dar Heurlin var anstélld.

%carl Rupert Nyblom, “Konstlitteratur”, Post- och Inrikes Tidningar, 9/12 1890, med samtliga i stycket
anforda citat.

% Nordiska museet, inv nr 74.199+. Aven Nationalmuseum forvarvade inredning fran operahuset. Se t ex
Ljungstrom 1987 s. 108-109.
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Den Gustavianska utstéllningen 1891 - ett idémassigt genombrott

Varfor en gustaviansk utstallning?

1890-talets ©kade intresse for den svenska konstens historia och ambitionen att reda ut
stilbegreppen stimulerades av Slojdféreningen med utstéliningar som var och en var dgnade
en viss stil. Forst ut var den Gustavianska utstallningen 1891.% Utstallningen kan betraktas
som startskott for ett mer allmént utbrett intresse for 1700-talet och den gustavianska tidens
konsthantverk, bade som svensk historisk stil och som inspirationskalla for nytillverkning.
Anledningen till att valet foll just pa den gustavianska perioden var, menade Ludvig
Loostrom, ...att man trodde sig hafva skal till den formodan, att den gustavianska tiden mer
4n ndgon annan eger en viss dragningskraft pa det nu lefvande slagtet.”®’ | en artikelserie om
utstallningen i Aftonbladet betonade E G Folcker ytterligare det faktum som Loostrom
framfort, ndmligen att detta inte var en tillfallighet: ”Den stil i mébler och innandekoration,
som var for denna tid egendomlig, har ju i de sista aren ater kommit till heders; icke blott sa
till vida, att konstvannen prisar sig lycklig att ega dessa sirliga gamla byraer, sekretérer 0.s.v.,
utan &fven sa, att den moderna mobeltillverkningen med forkarlek hemtar sina monster fran
denna stil.”® 1dén om en gustaviansk utstallning var med Loostroms ord ett satt att uppfylla
Slojdféreningens stadgar, ”...att verka for den svenska slojdens tidsenliga utveckling samt
smakens foradling.”®

Initiativet till utstallningen hade tidigare tagits av Nationalmuseum, men idén hade inte
genomforts pa grund av att en lamplig utstallningslokal saknades i museet. Utstéllningen
gjordes nu i samverkan mellan Slgjdféreningen och Nationalmuseum.'®® Den éppnade den 7
mars 1891 i Oskar IlI:s narvaro och visades under drygt en manads tid i den sa kallade
atelierbyggnaden vid Kungstradgarden, i Konstforeningens tidigare utstallningslokaler.*™* |
utstallningskommittén ingick bland andra Ludvig Loostrom, Gustaf Upmark d & och John
Bottiger. Ett strategiskt drag var att lata nagra av samtidens framsta samlare av gustavianska
mobler inga i kommittén, daribland stadsmaklaren John Hakansson och kommerseradet Hugo
Rehbinder. Som ordférande valdes prins Eugen. Ingenting lamnades &t slumpen. Genom
utskottets sammanséttning av museimén, samlare och representanter for kungahuset var
forutsattningen for inldn av forstklassiga foremal sakrade. Loostrom skrev att Oskar Il hade
gett foreningen utrymme att fritt vélja vilka foremal man oOnskade ur de kungliga
samlingarna.'® John Béttigers nara forhallande till kungen och kontakter inom museivarlden
bor ha varit av stor betydelse.

% Gunilla Frick har p&pekat att Gustavianska utstallningen markerade en grans i Sléjdforeningens
utstaliningsverksamhet. Med denna blev den rent konsthistoriska utstaliningen vagledande. Se Frick 1978, s.
208. Ar 1900 visade féreningen en utstallning om Karl Johanstidens konsthantverk.
9 L oostrém1891, s. 59.
% Erik Gustaf Folcker, "Den gustavianska utstaliningen. En 6fverblick”, Aftonbladet, 24/3 1891.
% Loostrom 1891, s. 58.
100 (Fgrord till) Gustaf Upmark d & och Ludvig Loostrém, Vagledning i den gustavianska utstéllningen i
Konstforeningens forra lokal i Kungstradgarden, Stockholm 1891.

101 | byggnadens nedersta vaning 1&g Blanch’s kafé, en av tidens mest populdra métesplatser i Stockholm.
Byggnaden revs pa 1960-talet nar den skulle Iamna plats for Sverigehuset.

192 |_oostrém 1891, s. 58.
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Utstallningskommittén skickade ut cirkulédr till personer som man visste var dgare av
gustavianska foremal. De tillfrigades om de ville delta i utstdllningen. Pa sa satt blev
forberedelsearbetet dven en inventering av det gustavianska foremalsbestand som fanns i
Sverige. Foremdlen lanades in fran de kungliga slotten, fran Konstakademien,
Nationalmuseum, Livrustkammaren och Nordiska museet. Aven konsthandlare och
privatpersoner var representerade. Det &r intressant att notera att utstallningsforemal fran just
enskilda personer utgjorde en ansenlig del av det som visades. Gustaf Upmark d & och
Ludvig Loostrom forfattade en véagledning. Loostrém skrev avsnittet om konsthantverk och
mébler. 12

Bilden av det gustavianska

I mars 1891, i anslutning till utstallningen, holl Loostrém ett féredrag som kort och gott fick
titeln ”Gustaviansk stil”. Det publicerades samma ar i Slojdféreningens Meddelanden. Har
fanns en uttalad vilja att karaktdrisera och definiera den gustavianska stilen.
Loostrom redogjorde for tankarna bakom en gustaviansk utstéllning. Han beskrev stilens
egenskaper, utdvare och satte in dem i ett historiskt sammanhang. Samma ambition finns hos
Upmark i en artikel om utstallningen i Svensk konstsléjd.** Vad ville de férmedla? Eftersom
inte ens den bildade allmanheten var helt klar 6ver de olika konststilarnas uttryck och
innehall, var menade Loostrom, det basta ™...att nu anordna en utstillning af foremal
tillhérande en enda stilperiod, och dermed, sa att sdga, fastsla dess bild, dess utseende for
allmanheten...”.*® Det lat sig helst géras genom att enbart visa de mest praktfulla
maésterverken, forklarade Loostrom vidare. FoOr att gora utstéliningens uttalade
smakforadlande syfte tydligt, valdes darfor foremal av klar hogrestandskaraktar. Med denna
urvalsprincip foljde ocksa inriktningen pa de ur hantverksskicklighet mest perfekta
alstren:’Endast nar konstnaren eller konsthandtverkaren arbetar oberoende af kostnaderna for
arbetets utforande, ar han fullt fri och far fritt utveckla sina intentioner. Derfor upplysa oss
dessa lyxforemal battre om hvad han och hans tid velat sdga”, fortsatte Loostrom. ”Sékerligen
skulle en hvar af oss kant sitt 6ga saradt, om utstallningskomiten hade satt in [...] ett bondur
fran Vestergotland, [...] &fven om uret varit fran den gustavianska tiden”, menade han. % Den
borgerliga medelklassens kulturforemal, liksom provinsstadernas maobler, valdes saledes
aktivt bort och saknades i utstallningen. | analogi med Loostroms idé om lyxféremalens
betydelse var utstéllningen representerad med en stor mangd intarsiamobler.

Med hjélp av végledningen och bevarat bildmaterial kan man i efterhand aterskapa bilden av
de utstallda foremalen och hur de ordnades i utstallningsrummen. Innehallsméssigt var
foremalsbestandet brett bestaende av malningar, skulptur, silver, keramik och mébler. Bilden
av det gustavianska forstarktes genom kungliga attribut. Flera portrétt visade Gustav Il och

103 Carl Anton Ossbahr, ”Arsberattelse, afgifven af Svenska Sléjdforeningens Styrelse éfver Féreningens
verksamhet under ar 1891, Meddelanden fran Svenska Slojdféreningen ar 1892, Stockholm 1892, s. 113-114
samt (forord till) Upmark d & och Loostrém 1891.

104 Upmark d 4 1891, s. 12-16. Tidskriften Svensk konstsléjd utgavs 1888-1891 av arkitekt Hugo Hérlin,
verksam i Slojdféreningen. Flera skribenter medverkade, bland andra Upmark d &, Loostrém, Eichhorn och

Folcker. Svenskt konsthantverk stod i centrum. Illustrationerna av &ldre moébler och konsthantverk var viktiga
eftersom de ansags vara den sjalvklara forebilden for modern konstindustri. Se Frick 1978, s. 43-44, s. 62.

1% | oostrém 1891, s. 59.

1081 oostrém 1891, s. 67, med samtliga i stycket anférda citat.
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hans hovkrets och den kungliga anknytningen betonades ytterligare av det faktum att manga
foremal ursprungligen varit kungliga bestallningar. Det var den hovmiljo som Gustav Il
hade rort sig i som besokaren skulle kunna ta del av i utstallningen, upplyste Loostrém.
"Hans egen bild fanns har fran hans egen tid i olja, pastell, miniatyr, gravyr, brons, gips och
kamé” 1%

Mablerna arrangerades i fyra interidrer; en salong, en sangkammare och tva kabinett. Ett av
kabinetten, “Hertiginnans kabinett”, var tillignat hertiginnan av Soédermanland, Hedvig
Elisabeth Charlotta, med hennes portratt placerat pa vaggen. Interiérerna var fria
rekonstruktioner, men det i utstdliningen kallade “Hagakabinettet” inreddes enligt
beskrivningen i vagledningen med flera mébler och féremal fran Gustav I1l:s paviljong pa
Haga, bland annat med en soffa och stolar.'%®

| artikeln om utstallningen i Svensk konstslojd bjuder Upmark in Iasaren i utstallningen:

Vi tréda in i den valbekanta lokalen en trappa upp i atelierbyggnaden, der
konstféreningen forr under nara 25 ar haft sin permanenta utstallning. En
helsning fran den gustavianska tiden moter oss genast i bilden av kung Gustaf 111
sjelf, omgifven af sina ndrmaste anhdriga och grupper af samtida ur olika
samhallsklasser. Salen &r for 6frigt genom uppstélda skarmar delad i en foljd af
smarum, Gppna at ena sidan mot den for de besokande afsedda gangen. Der &r
langst fram till venster en intagande sangkammare med en férgyld mobel, kladd i
hvitt och rodt, med taflor p& vaggarna, krona i taket, blommor i fonstret, sybord
och spegel, framlagda damdragter i latta, ljusa farger. S& kommer en praktfull
salong med dyrbara gobelinvafnader & vaggarna och med grupper af mobler i
rodt eller gult siden, ordnade kring dyrbara bord och sekretérer med inldggningar
och bronsbeslag. Till héger ha vi det s. k. Hagakabinettet med en forgyld mobel
kladd med guldbrokad, hvilken i vanliga fall plagar pryda paviljongen vid
Haga...'®

Det var inte bara innehallsmassigt - genom valet av en enda stil - som utstéllningen tog ett
nytt pedagogiskt grepp. Aven sittet att visa foremdlen i fortatade rumsinteriorer var en
modern utstéllningspedagogik inom denna genre. Den hade tidigare provats av Artur Hazelius
i Nordiska museets utstllningar p& Drottninggatan, men gallde dar allmogens kultur.**° Det
satt pa vilket rumsmiljoerna arrangerades var sannolikt en del i den Gustavianska
utstallningens framgangskoncept och troligen ett val fungerande undervisningsmedel. For att
skapa bilden av levande 1700-talsmiljo fanns pa ett litet bord utstallt en ”...chokladservis och
"dagens tidningar’ ...” och ... den bld och rosafargade roben pa ’psychen’ i hornet och
solfjadern pa det lilla fonsterbordet, synas kvarlemnade af nagon ung dam vid kung Gustafs
hof”, skrev E G Folcker i sin recension av utstallningen i Aftonbladet. ”Det ar detta mer

1971 oostrém 1891, s. 60.

198 Upmark d & och Loostrém 1891, s. 23. 1891 sdg inte Hagapaviljongens interirer ut som de gér i dag. Vid
mitten av 1800-talet hade de avsevart forandrats och stora delar av originalinredningen hade flyttats bort. Inte
forran omkring 1920 fick Hagapaviljongen status som museal miljo. Interidrerna rekonstruerades under 1940-
talet och paviljongen blev miljomuseum tillgangligt for allmanheten forst 1948. | dag &r paviljongen pa Haga
en av de miljoer som tydligast forknippas med gustaviansk inredningskonst och den konstélskande Gustav I1I.
For en fordjupad diskussion om Hagapaviljongens rekonstruktion, se Edman 2008, s.149-205.

199 Upmark d 4 1891, s. 13.

119 Se vidare t ex Carlén 1990, s. 81-87.
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kulturhistoriska intresse for ’konsten i hemmet’ hos vara forfader vi har for forsta gangen pa
ett fullt tillfredsstallande satt se uppfyldt”, sammanfattade Folcker entusiastiskt.*'

Den idealiserade bilden av Gustav I11:s tid som Folcker formedlade fordes ofta fram dven av
andra skribenter under 1890-talet. I Ny Illustrerad Tidning framstélldes utstallningen som
”...en lefvande bild af tjusarkungens tidehvarf.” Den liknades vid en plats dar man kénde sig
forflyttad hundra ar bakat i tiden. ”Det ar endast manniskorna man dér saknar, i sina pudrade
peruker, sina eleganta drakter och sitt forfinade satt att skicka sig.”*'? Féremal och mébler var
gustavianska men mobleringsschemat var otvetydigt 1800-talsmaéssigt. Néagra av
utstéliningsfotografierna formedlar en intimitet och en personlig narvaro som bor ha tilltalat
det sena 1800-talets besokare.

Bild 2. "Hagakabinettet”, Gustavianska utstallningen 1891. Svensk konstslojd 1891.

11 Erik Gustaf Folcker, Aftonbladet, 24/3 1891, med samtliga i stycket anférda citat.

12Ny Illustrerad Tidning, 15, 1891, s. 131, med i stycket anférda citat. Jfr t ex August Hahrs idealiserade
beskrivningar av de gustavianska miljéerna pa Gripsholms slott i De svenska kungliga lustslotten, Stockholm
18909, s. 486.
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Bild 3.”” S&ngkammare”, Gustavianska utstéllningen 1891.

Antikt ursprung och god smak

Den gustavianska stilens karaktérsdrag ”...ger den ett visst ungdomligt, reserveradt och
fornamt men pa samma gang ocksa nagot kyligt behag”, summerade Upmark betraffande
utstallningen.”*®*  Fargstamningen var “glad och ljus”. Visserligen ansdg han att de
gustavianska mobelbenen var sd smala att de nastan forefoll "orovackande”, men
totalintrycket var i hans beskrivning mycket positivt, ”...fint, gratiost, alskvardt, stilen
framtrader har i all sin prydlighet, arbetet ar utmarkt.”"** Precis som Loostrém framhéll han
att det var praktmoblerna med intarsiadekor - borden, byraarna och sekretarerna - som han
sarskilt faste uppmarksamheten p&.'"> Men en forgylld armlanstol, som l&nats in av prins
Eugen, var i Upmarks tycke den mest "smakfulla” av sittmoblerna i utstallningen.**® Med
Upmark som artikelforfattare i Svensk konstslojd avbildades den i en uppmétningsritning
tillsammans med utstallningens “sardeles smakfulla lilla” skrivbord, dven detta inlanat av
prins Eugen och enligt Upmark ”...sannolikt utfordt af kongl. hofschatullmakaren Georg
Haupt, den gustavianska tidens framste konstsnickare...”.*”

113 Upmark d 4 1891, s. 13.

14 Upmark d 4 1891, s. 14, med samtliga i stycket anforda citat.
15 Upmark d 4 1891, s. 14.

16 Upmark d & 1891, s. 16.

Y7 Upmark d 4 1891, s. 16 samt plansch 3.
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Bild 4. Uppmétningsritning av skrivbord och armlanstol. Svensk konstsljd 1891.

Den arkitektoniska ordning och reda som Upmark hdgaktade i den stil han ansag vara den
ideala, renédssansens konst - “den rédta linien”, “de regelbundna matematiska figurerna”,
“symmetrien” och “det konstruktiva” - igenk&dnde han &ven i det gustavianska. Upmark
konstaterade att den hoggustavianska stilen ”...fOreter en viss analogi med 1400-talets
ungrenassans...”.*® Ett battre omddme och en mer definitiv bekraftelse p& acceptans var svar
att tdnka sig i en tid som alltjamt satte rendssansen hégst. Upmark kunde logiskt knyta det
klassicerande gustavianska formspraket till rendssansen och det forenande var det antika
ursprunget.™™® Dartill - och det var sannolikt lika viktigt - kunde det gustavianska kulturarvet
nu historiskt kopplas till ndgot sjalvstandigt svenskt, da inhemskt konsthantverk hade statt pa
toppen av sin bana. Samtidigt poangterade bade Upmark och Loostrom betydelsen av den
gustavianska inredningskonsten som en svensk tolkning av den franska nyklassicismen. Vad
man nu kallade "gustaviansk stil” var i stort sett ”...en illustration till konstsmaken vid hofvet

i Versailles...”.*?°

Upmark beskrev 1700-talets slut som ”...en tid af tilltagande forfining, af den goda smakens
popularisering...”.**! P& motsvarande sétt kunde det gustavianska nu 1891 upphdjas till god
smak och nationell identitetsmarkor. P& ett mer generellt plan passade det gustavianska
uttrycket val med de nya vérderingar om ljusare boendeideal, enkelhet och hygieniska
stravanden som aktualiserades under 1800-talets sista decennium.

18 Upmark d 4 1891, s. 12, med samtliga i stycket anférda citat.

9 Upmark d 4 1891, s. 12. Aven Loostrém betonade sambandet med den klassiska antiken. Se t e x Loostrém
1891, s. 61. Jfr Frick 1978, s. 207.

29 oostrom 1891, s. 68.

21 Upmark d 4 1891, s. 13.
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Bilden av Georg Haupt

Fore utstdllningen 1891 var Georg Haupt (1741-1784) bekant endast for ett litet fatal
museiman och samlare. Den pa sin tid kande och vida uppskattade hovsnickaren Haupt hade
fallit i glomska i slutet av 1700-talet, da den gustavianska figurativa intarsiastilen hade blivit
omodern. Under 1800-talet var kunskapen om 1700-talets svenska mobelsnickare och deras
arbeten obetydlig. For det stora flertalet besokare blev Gustavianska utstallningen, med den
omfattande samling originalmébler som visades, det forsta motet med den gustavianska tidens
maobler och snickaren Haupt.

Med utgangspunkt i en artikel om den franske hovsnickaren Jean Henri Riesener hade
Loostrom uppméarksammat Haupts mobler i en recension i Sléjdféreningens Meddelanden
redan 1888. Dar konstaterade han att moblernas enkla grundform och delvis dven dekoren var
likartade hos den franska och den svenska mobelsnickaren. Men medan Rieseners sldsande
rika bronsbeslag var “prunkande och lyxy6sa” var de hos Haupt betydligt mer blygsamma.*??
Det utlandskt Gverdadiga omtolkat till det svenskt hovsamma hos Haupt var samtida
iakttagelser som aterkommande framholls och gjordes betydelsefulla i beskrivningen av det
gustavianska. Dessa Haupts egenskaper, som fordes fram som uttryck for det svenska,
passade val in i de varderingar av det nationella man da sokte.

| utstéllningen var Georg Haupt den mdbelsnickare som var representerad med flest mobler.
Han var dven den hantverkare eller konstnar som oftast lyftes fram i recensioner och
beskrivningar av utstallningen. Av végledningen framgar att hela nio mobler av Haupt
exponerades medan hans samtida, mobelsnickarna Nils Petter Stenstréom, Jonas Hultsten och
Gottlieb Iwersson var representerade med en mobel vardera.'”® Flera av de mobler som
uppgavs ha Haupt som upphovsman avbildades i monsteralbumet. | Loostroms foredrag och
artikel ”Gustaviansk stil” fick Georg Haupt stort utrymme: “Under konung Gustaf Ill:s tid
stod mobeltillverkningen sasom konst hogre an den nagonsin gjort i Sverige...” upplyste
Loostrém.*®* Bland mdbelsnickarna lyfte Loostrém fram Haupt som den allra framste, den
maéstare som ”...forfardigat de ur konstnarlig synpunkt yppersta af den gustavianska tidens

mabler...” 1%

Som en av utstallningskommitténs nyckelpersoner, som redaktor for Sléjdféreningens
monsteralbum, forfattare av vagledningen och foredragshallare med 1700-talet som specialitet
hade Loostrom estetiskt tolkningsforetrade och kunde definiera vad som var vackert och
smakfullt. Han, liksom Upmark, hade uppdrag att gora urvalet av mobler som skulle lyftas
fram. | “Gustaviansk stil" framholl Loostrom flera mdobler i Haupts produktion som
karaktaristiska for stilen och som exempel p& Haupts basta arbeten.*?® Loostrém pekade bland

122 |_udvig Loostrém, "Tidskriftsofversigt”, Meddelanden fran Svenska Sléjdféreningen ar 1888, Stockholm
1888, s. 102.

123 Upmark d & och Loostrém 1891. Den angivna siffran baseras pa antalet mobler i vagledningen som dér
uppges vara signerade av eller tillskrivs Georg Haupt.

124 oostrém 1891, s. 68.

1% |oostrém 1891, s. 69.

126 _oostrém 1891, s. 69.
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annat ut en sekretar av Haupt, som ”...ytterst typisk for stilen...”.**’ Loostrdm menade att
sekretéren var ”...ett af Georg Haupts elegantare arbeten, ytterst natt till proportionerna och
prydd med for honom mycket typiska inlaggningar...”.** Sannolikt p& Loostroms initiativ var
sekretaren en av de intarsiamébler som avbildades i monsteralbumet.*?® Ytterligare ett antal

praktmobler, provkartor 6ver gustavianska mobelbeslag samt fdnsteromfattningar och

dorrfyllningar fran paviljongen pa Haga visades i ménsterplanscherna. Men har fanns aven
130

utstaliningens enda maobel av Gottlieb Iwersson.

Bild 5. Sekretér av Gottlieb Iwersson och sekretdr av Georg Haupt.
Monster for konstindustri och slgjd 1891.

Bild 6. Beslagsfriser for mobler.
Monster for konstindustri och sl6jd
1891.

127 |_oostrém 1891, s 71.

128 Upmark d & och Loostrém 1891, s. 21.

129 Monster for konstindustri och sljd 1891, plansch 3.

B30 Ménster for konstindustri och sldjd 1891, plansch 1-6. Sekretaren var Iwerssons mésterstycke frén &r 1778.
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"Den gustavianska tidens framste konstsnickare” var ett epitet som ofta aterkom i samtidens
beskrivningar av Haupt i samband med utstallningen och fortsatt under 1890-talet. Haupts
mobler beskrevs uteslutande med positivt laddade vérdeord av badde Upmark och Loostrom.
Trots att Loostrom ansdg att mobelsnickaren Gottlieb Iwersson vardigt stallde honom vid
sidan av Haupt 4gnades Iwersson bara nagra fa rader.™*! Att snickaren Jonas Hultstens arbeten
var av betydligt samre konstnarlig kvalitet fastslog Loostrdm bestamt.*?> | Loostréms
omddmen - den goda smakens sprakror - dverskuggade Haupt de andra mobelsnickarna. Med
samtidens sprakbruk uppfattades Haupts mobler som de mest stilenliga, de som ur estetisk
synpunkt bast gav rattvisa at den svenska gustavianska mobelkonsten.

Amorinen — Haupts signum

Manga av de klassicerande intarsiamotiv som Haupt anvande aterfanns dven pa hans samtida
snickarbrdders madbler. Flera av dessa dekorkompositioner kunde Loostrom sannolikt rékna
till gustavianskt allméngods. Vad gallde Haupt hade han dérutdver sin egen ”gifna
ornamentik”, som Loostrdm menade gjorde hans maébler latt igenkédnnbara. Han forklarade att
den ”...vanliga Haupt-orneringen ar: midt pa framsidan af mobeln en medaljong, hvari
antingen finnes en brostbild, som stundom forefaller att vara ett portratt, eller ett vapen, eller
ett namnchiffer, eller satte han i medaljongen en genie...”.** En inlagd fléjtspelande”genie” -
en amorin, det vill sdga en liten gosse forkladd till kérleksgud - fanns placerad pa tre av
utstallningens byréar tillverkade av Haupt.** En av dem, en byrd frdn Nordiska museet,
exponerades i vanliga fall i museets gustavianska utstallningsrum pa Drottninggatan. Den
skulle komma att spela huvudrollen i John Boéttigers monografi om Haupt 1901.

Bild 7. Byra av Georg Haupt 1779, Nordiska museet, inv nr 47.445.
Intarsiadekor med motiv av flojtspelande amorin.

31| oostrém 1891, s. 72.

132 Jonas Hultstén, som dock ej uppnadde de foregaende mastarnes smakfullhet och finhet, hvarken i sjelfva
monstrens komposition eller i inldggningarna.” Se Loostrém 1891, s. 72.

133 | oostrém 1891, s. 70

3% Upmark d & och Loostrém 1891, se s. 10 (byré& av Haupt, Stockholms slott, hdr dock felaktigt angiven som
Nordiska museets byra), s. 11 (1891 dgde Nordiska museet endast en byra av Haupt, inv nr 47.445) samt s.
22 (byra av Haupt 1784, tillhorig "artisten E Lundstrom™, jfr Béttiger 1901, pl. 15).
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Det &r intressant att fasta uppmarksamheten pa motivet med amorinen, som Loostrém forde
fram som ett Haupts signum. Och som kannetecken gjordes det dven till Haupts
kvalitetsmérke. Bilden av en flojtspelande amorin kom att bli betydelsebarande i kraft av sin
unicitet och anknytning till Haupt - och bara till Haupt. Loostrdm hade noterat att motivet
horde till Haupts mest frekventa. En teckning av amorinmotivet illustrerade hans artikel
"Gustaviansk stil”.**> Den byré varifrdn motivet var hamtat var centralt utstalld i ett av
utstallningsrummen.** | SIdjdforeningens monsteralbum 1891 avhildades samma mobel.*’

Bild 9. Tecknat intarsiamotiv med fléjtspelande amorin
inskriven i en lagerkrans. Motivet hamtat fran byran
ovan. Meddelanden fran Svenska Sl6jdféreningen 1891.

135 oostrém 1891, s. 70, fig. 1.
138 Upmark d & och Loostrém 1891, s. 10.
BT Ménster for konstindustri och sléjd 1891, plansch 2.
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Publiksucce

Trots den relativt korta utstallningstiden, en dryg manad, besoktes utstallningen av narmare
7000 personer. Det ovéntat stora antalet besokare medférde att medel som hade reserverats
for utstallningen inte behdvde anvéndas, i stallet kunde en liten vinst redovisas.'*® Aftonbladet
rapporterade att efterfrdgan var sé stor att en andra upplaga av vagledningen maste ges ut.**°
Aven Nationalmuseum redogjorde for framgangarna. De konstaterade att under ar 1891 hade
antalet besokare som kopierade foremal i museets egna samlingar minskat. Orsaken var att de
i stallet hade sokt sig till den Gustavianska utstallningen, ”...hvars rikedom pa monster flitigt
begagnades af ménsterritare och yrkesidkare.”**® Man har noterat att de foreméal som
exponerades i Gustavianska utstallningen kom att paverka Tekniska skolans elevritningar
under 1890-talet.**!

Utstallningsbesokarens 6gon var vana vid samtidens foremalstata, textilrika och morkt
fargmattade borgerliga salongsinredningar. | kontrast mot den existerande inredningsnormen
maste miljoerna ha framstatt som nagot alldeles nytt, ljust och friskt. Nationalmuseums
konstslojdavdelning visade, som tidigare namnts, inte nagon enhetlig gustaviansk interior vid
tiden for den Gustavianska utstéllningen. | artikelserien i Aftonbladet ndmnde E G Folcker att
man visserligen sedan nagra ar tilloaka hade kunnat studera aldre konsthantverksforemal i
Nationalmuseums utstéallningar men de var nastan alla fran en enda period, barockens, och
uppstallda pa ett likartat satt. Tavlor och skulptur som i stéllet fanns i avdelningen for konst
var losryckta ur sitt sasmmanhang, papekade han. Folcker menade att man inte heller pa de
bebodda kungliga slotten kunde fa en uppfattning om hur rummen en gang hade varit inredda,
da de i alltfér hog grad ofta hade férandrats efter moderna behov och personligt godtycke.'*
Fransett det gustavianska rummet pa Nordiska museet stod fér den 1700-talsintresserade
museibestkaren 1891 inte manga miljoer till forfogande som kunde ge en bild av hur
gustaviansk inredning skulle se ut. P4 den gustavianska utstallningen hade man samlat det
allra basta under ett tak och dessutom haft foresatsen att levandegtra miljoerna. Gustavianskt
gick hem bade i museisalar och i borgerliga salongsinredningar.

Gustavianskt 1890-tal

| Goteborg och Malmo

Utstallningen 1891 blev en brytpunkt, men den var inte ett isolerat exempel pa
populariseringen av det gustavianska, den fungerade snarare som portal for den nya smaken.
Under 1890-talet uppmarksammades gustaviansk inredningskultur pa flera platser ute i landet.
Sommaren 1891 arrangerade séllskapet Gnistan i Goteborg en utstallning med stilhistoriska
rumsmiljoer fran rendssansen till 1800-talets borjan, i samma syfte som i Stockholm, att ge en
levande bild av tidigare stilperioder. Ett av rummen visade gustaviansk inredning och det var

138 Osshahr 1892, s. 114.

139 Aftonbladet, 2/4 1891.

140 Meddelanden fran Nationalmuseum nr 14. Statens konstsamlingars tillvéxt och férvaltning 1891, Stockholm
1892, s. 27.

“I\Wollin 1951, s. 263.

12 Erik Gustaf Folcker, Aftonbladet, 24/3 1891.
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med Loostréms ord “stilenligast” och "mest typiskt” av utstallningsmiljéerna ... med sin
enkla hvita mobel, kladd med rodt siden, sin eleganta byra i inlagda traslag samt sin ypperliga
krona.”*** Den "Historiskt konstindustriela utstallningen” i Malmo 1896, pa initiativ av
Malmo industrifrening, var ytterligare en utstallning i samma genre. Féremal hade lanats in
bade fran Stockholm och de kungliga samlingarna, men framfor allt kom de fran den skanska
adeln. Utstéllningen, skrev Loostrom, gav sarskilt en inblick i vad som fanns i ggmmorna pa
de skanska slotten. Aven har fortsatte det gustavianska mobelhantverket att fira sina triumfer i
utstéliningsform. I den gustavianska rumsmiljon exponerades flera signerade mobler av Georg
Haupt, Gottlieb Iwersson, Gustaf Adolf Ditzinger och Jonas Hultsten.*** Utstallningen fick
stort utrymme i saval den skanska som den danska tidningspressen. Fran danskt hall
rapporterade man att just de gustavianska mdblerna véckte storst intresse. De framstélldes
”...sasom en helt ny liten verld for sig, med former som &ro oss [danskarna] fraimmande och
med en dekorativ utstyrsel, som gatt oss forbi.” Sammantaget gav stilen uttryck for en ”...viss
gvinlig spenslighet...” med en knapphet i form och dekoration, samtidigt som den var ”...allt
annat an fattig....”, skrev en dansk museidirektor, vars recension Loostrom atergav i
Slojdforeningens Meddelanden.*”® Av utstallningsfotografierna att déma  fortatades
interiérerna pa samma satt som i utstallningen i Stockholm med hjalp av miljoskapande
foremal och med drakter 16st hangande 6ver stolar.**®

Kungligt och svenskt

Flera andra handelser gjorde det gustavianska 1700-talet k&nt under 1890-talet. Till
utvecklingen kan man foga John Bottigers nygestaltning av de sa kallade
hovmastarinnerummen pa Gripsholms slott som iordningstélldes aren 1892-93. Interiéren har
- trots att den &r en fri rekonstruktion - kanske mer &n nagon annan blivit ett uttryck for idén
om det gustavianska 1700-talet som n&got sparsmakat svenskt och forfinat.**” Uppfattningen
om att enkelheten i det gustavianska sarskilt passade svensken framférdes konsekvent i
artiklar om maobler och konsthantverk under 1890-talet och senare. | tidskriften Idun 1898
fangades det av E G Folcker nar han skrev att: ”Den Gustavianska stilen har sdésom modestil
eftertratt rococon. Dess enklare, men fullt s& eleganta former passa oss, och vi tilltalas af dess
behagliga ornamentik...” 48

John Béttiger var dven forfattare till praktverket Konstsamlingarna a de svenska kungliga
slotten som utkom 1897-1900, en med planscher beskrivande katalog 6ver de kungliga
samlingarna. Dar visades flera fotografiska planscher med mobler av Georg Haupt, Gottlieb

Iwersson och andra mdbelsnickare. Det var forsta gangen 1700-talets och det tidiga 1800-

3 Ludvig Loostrém, ’Konstutstallningen i Goteborg sommaren1891”, Meddelanden fr&n Svenska
Slojdforeningen ar 1891, Stockholm 1891, s. 95-96. Anfort citat, se s. 96. Sallskapet Gnistan, bildat 1878,
hade som syfte att ”...bereda i Goteborg varande konstnarer, vetenskapsidkare, skriftstallare och konstélskare
tillfalle att sammantraffa...” . Se Wilhelm Berg, Sallskapet Gnistan 1878-1903. Festskrift till Gnistans 25-
arsjubileum, Goteborg 1903, s. 21.

144 |_Ludvig Loostrém, “Den historiskt konstindustriela utstallningen i Malmé”, Meddelanden frén Svenska
Slojdféreningen ar 1896, Stockholm 1896, s. 125-127.

5 |_oostrém 1896, s. 127, med samtliga i stycket anforda citat.

146 »K onstindustriutstallningen i Malmo 1896”, Nationalmuseums bildarkiv.

Y7 Jfr t ex Goran Karing och Bo Vahine, ”Vérdaren av kulturmiljéerna”, John Béttiger. Konsthistoriker och
museiman, Lars Erik Béttiger och Bo Vahline (red.), Stockholm 2004, s. 78-80.

8 Erik Gustaf Folcker, “Ett hems méblering. Gamla mébler och nya”, Idun, 25/3 1898, s. 92.
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talets svenska mobelkonst publicerades.** Béttigers publikation har sannolikt vid sidan av De
svenska kungliga lustslotten, forfattad av August Hahr och utgiven 1899, spelat en vasentlig
roll for saval ett Okat intresse som en fordjupad kdnnedom om de svenska kungliga
kulturhistoriska 1700-talsmiljoerna och deras mdbelsamlingar strax fore forra sekelskiftet. |
tidens folkbildande anda var Hahrs syfte en populdrvetenskaplig och l&ttbegriplig
framstallning for en bred publik.*

Genom 1890-talets utstallningar och publikationer om aldre tiders mobelkonst kom en mangd
gustavianska originalféremal ur musei- och privatsamlingar bade allmanhet, monsterritare och
hantverkare till del.

149 Stavenow 1928, s. 161.
150 August Hahr, (i férordet till) De svenska kungliga lustslotten, Stockholm 1899.
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Haupt — fOore och efter Bottiger

Monografin

John Bottiger hade vid tiden for sekelskiftet 1900 befast rollen som en av de mest framstaende
svenska konsthistorikerna och forskarna inom konsthantverksomradet.™®* Ar 1901 utkom hans
monografi Kungl. hofschatullmakaren och ebenisten Georg Haupt. En studie till 1700-talets
konstsldjdhistoria, vilken publicerades i Slojdforeningens Meddelanden 1902. | samband med
den Gustavianska utstdllningen hade Ludvig Loostrom pekat pa Haupts utmarkande
egenskaper och uppmérksammat flera av hans mdbler, men vad gallde ”...Haupts
lefnadsforhallanden [...] har jag icke lyckats finns manga uppgifter”, erkande Loostrom
1891.12 Med Béttigers monografi kunde en storre lasekrets for forsta gangen skapa sig en
heltackande bild av Haupts mobelformgivning. Som den allra férsta monografin om en svensk
mobelsnickare var Béttigers forskningsinsats om Haupt epokgérande. Monografin byggde pa
studier av ett omfangsrikt arkivaliskt kallmaterial och dess styrka lag framfor allt i det breda
kulturhistoriska och tidsméssiga sammanhang som Haupts verksamhet nu sattes in i. Bottiger
behandlade den stilhistoriska utvecklingen av rokokon och den gustavianska stilen, Haupts
levnadsforhallanden och sarart. Bilagorna, den mest omfattande delen, upptog bland annat
Haupts larlingar och geséller, uppgifter om hans familj och bouppteckning, utdrag ur
slottsrakenskaper Over utforda rokoko- och gustavianska mobler samt en forteckning dver
mastarna i Stockholms snickarambete 1688-1800. I den beskrivande katalogen atergavs 38 av
Haupts signerade mobler, samtliga (férutom tva) fotograferade och avbildade i planscher.**
Bottiger konstaterade senare i en artikel 1918 att monografin i hog grad hade bidragit till att
ytterligare mobler hade kunnat tillskrivas Haupt.™>*

Haupts och andra gustavianska snickares mdbler i de kungliga samlingarna hade Boéttiger
emellertid presenterat redan 1897-1900 i Konstsamlingarna & de svenska kungliga slotten,
vilket redan ndmnts ovan. Dar hade aven flera av Haupts och andra samtida snickares
signaturer publicerats.™™ Prisutvecklingen pd antikmarknaden illustrerade dock med all
tydlighet att intresset for Haupts mobler borjat 6ka redan tidigare. Enligt Bottiger saldes en
sekretdr av Haupt, ”...dartill en av Haupts bésta...” 1871 for 60 kronor. 1897 betingade
samma sekretar 1500 kronor.**®

51 For en fordjupad presentation av John Béttiger som konsthistoriker hanvisas t ex till Hans-Olof Bostrém,
”Konsthistorikern”, John Bottiger. Konsthistoriker och museiman, Lars Erik Bottiger och Bo Vahine (red.),
Stockholm 2004, s. 31-56.

2 | oostrom 1891, s. 71.

153Tv4 av Haupts mobler saknade planscher. Som jamforelsematerial visades svenska rokokomébler och
gustavianska mobler av andra svenska 1700-talssnickare samt en fransk mébel, totalt 52 mébelplanscher.

>4 John Béttiger, ”’Notes d’un curieux, Ett par meddelanden om Georg Haupt”, Svenska Sljdféreningens
Tidskrift 1918, 1, Stockholm 1918, s. 1.

135 j0hn Battiger, Konstsamlingarna & de svenska kungliga slotten. Afbildningar af de vardefullare
konstforemalen, 1-2, Stockholm 1897-1900.

156 Battiger 1901, s. 51. Jfr s. 135 samt plansch 21. Sekretéren hade varit utstalld p& Sléjdféreningens utstéllning
1876-77, se not 55.
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Kunskapsspridare och monsterforlaga

Nar E G Folcker recenserade Konstsamlingarna & de svenska kungliga slotten hade han
sarskilt pekat pa den monsterbildande nytta som han hoppades att planschverket skulle fa for
alla ”...dem som praktiskt eller teoretiskt sysselsatta sig med konstsl6jd.” Han sag framfor
sig hur det skulle bli ”...ett ypperligt studiematerial for moOnsterritaren och
konsthandtverkaren.”**" Det faktum att Svenska Sl6jdféreningen hade forvarvat 4ganderatten
till monografin om Haupt och att den ensam utgjorde féreningens Meddelanden 1902 bér
tydlig vittnesbord om att dven denna ansags betydelsefull som forlaga for modern
tillverkning.™® “En studie till 1700-talets konstsldjdhistoria” kunde bli en studie till forman
aven for utvecklingen av 1900-talets konstslojd! Slojdféreningens dubbla roll som
kunskapsspridare och ambassador for konsthantverkets reformering blev har aterigen hogst
pataglig. Monografin spreds till medlemmar i Svenska Slojdféreningen, daribland
monsterritare och mdobelsnickare. Det &r hdgst sannolikt att den fick spridning &ven bland
mobelintresserade utanfor SIojdféreningen.

Konnassdrens Haupt

Om man betraktar monografin bade som forskningspresentation och mansterforlaga for
samtida mdbeltillverkning ar det angelédget att se hur Bottiger framstéller Haupts mdbler och
hur han samtidigt ger uttryck for sina egna estetiska vérderingar. Med monografin forstéarkte
Bottiger en redan existerande positiv bild av Haupt som 1700-talets &verléagsne
mdbelsnickare.

Hur definierades en "typisk” Hauptmobel 1901? Det redogor Bottiger for i monografins
avsnitt som ror Haupts maoblers karaktaristiska grunddrag: formen ar ratvinklig med avskurna
horn. De plana sidovéggarna bar upp en marmorskiva. Benen &r rokokoformigt svangda eller
fyrkantiga, raka och nedat avsmalnande, sammanfattar han. Det ar “fargverkan”, det vill saga
trainldggningarna och beslagen i forening, som samverkar till att ge mobeln dess estetiska
uttryck. Inlaggningarna pa fasaden behandlas som en sammanhallen helhet efter franska
forebilder, forklarar Bottiger vidare.™® Haupts dekorativa formforrdd vad géller séval beslag
som inlaggningar &r enligt Bottiger “6verraskande litet”.*® L&dornas “végornament”
[I6pande hund] respektive bandflata med rosetter, ... de blott i ett par tre typer
forekommande konsolformiga hornbeslagen...”, draghandtagens ringar, undergehangets
beslag av “bladgirland och band”, fothylsorna samt de "rosettformiga knapparna” uppréknas
av Béttiger i stort som Haupts hela register av beslagsformer.'®* Till inlaggningarna anvander
Haupt aterkommande samma traslag och ”...rutverken med sina rosetter, de hangande
bladgirlanderna, en eller annan behagfullt bojd kvist, de vid band fasta, kransomgifna

57 Erik Gustaf Folcker, ”Bokanmélningar”, Meddelanden fran Svenska Slojdféreningen r 1898, 2,
Stockholm 1899, s. 84, med i stycket anfdrda citat.

158 Uppgiften om att Sl6jdféreningen fatt &ganderatten till monografin hamtad frdn Meddelanden fran Svenska
Slojdféreningen ar 1903, Stockholm 1903, 1, s. 110.

19 Bgttiger 1901, s. 33-34.

100 Bgttiger 1901, s. 34.

181 Bgttiger 1901, s. 35.

40



medaljongerna med en manlig eller kvinlig byst, en fran Boucher lanad spelande eller
skrifvande amorin o. dyl...” utgor i stort Haupts monsterforrad av dekorativa inlaggningar,
konstaterar Bottiger.'®> Hela denna detaljerade karaktaristik av det for Haupt typiska ar
signifikativ for en tid da konnassorskapsanalysen utvecklades inom konsthistorien som
vetenskap, da kunskapen om skillnaden mellan en &kta eller falsk Haupt kunde vara
avgorande pa en expanderande antikmarknad eller pa ett museum med sjalvaktning.

Vérdering av olika mobeltyper

Bottiger anser visserligen att Haupts arbeten hor till det frdmsta som har tillverkats i Sverige
och att forsta och skydda det basta av det svenska kulturarvet ar ” ...en fosterlandsk lika vél
som en allmant mansklig plikt...”, framhaller han uppfordrande. Men i hans tycke ar inte alla
Haupts tillverkningar jambordiga. Han varderar de olika mobeltyperna olika.*®® Det senare
gallde bland annat sekretarerna, dar de langa smala benen gav intryck av att inte kunna béra
upp mobelns dverdel. Aven om Boéttiger framhaller ndgra utmarkta exemplar hade Haupt hér

pd ett mindre lyckat satt avvikit fran goda proportioner och fran sina franska ”laromastare”.***

Den tidigare utbredda uppfattningen om nyklassicismen som uttryck for det strangt kyliga och
strama ar fortfarande skonjbar hos Béttiger. Den gustavianska tidens bord finner han darfor
"stelnade™ och “spensliga” i formen, men detta till trots tillerkdnner han dem anda ”...en viss
aterhdllsam elegans...”.*® Bland Haupts skrivbord fors hans masterstycke fram som
”...0fvermattan val...” utfort. Samma framtradande plats ger han ett annat skrivbord, i hans
tycke ytterligare ett exempel pa hur Haupt lyckats forena det praktfulla och det
sparsmakade.'®® Och vad betréaffade de sma, vanligen rektangulara, syborden ligger det ”...ett
sa utpragladt gustavianskt drag, att kritiken forstummas och man tycker sig kunna ge de
samtida ebenisterna ratt, da de gang pa gang efterbildade detta alskvéarda bohag...”, menar
Béttiger.'®’

Haupt och andra

Awven vid jamforelser med andra mébelsnickare ger han tydligt uttryck for sina preferenser.
Genom sin position och sitt kunskapsdvertag hade Bottiger mandat att definiera saval Haupts
kvaliteter som andra snickares brister. Han menar att det éver Haupts samtida mobelsnickares
produktion i allmanhet ligger ”...nagot tungt och handtverksmassigt, nagot gladjeldst och
kalkborgerligt, som foga stimmer med den bild af detta lysande tidehvarf man vanligen gor
sig...”.*® Visserligen anser han, precis som Loostrém tidigare gjort, att mébelsnickaren
Gottlieb Iwersson ar den ende som kan tédvla med Haupt, men vad géller hans tidiga

162 Bgttiger 1901, s. 35. Forebilden till den flsjtspelande eller skrivande amorinen var, som Béttiger papekar,
sannolikt Frangois Boucher. | Bouchers “Quatriéme livre de groupe d’enfans”, finns saval den
fl6jtspelande som den skrivande/tecknande amorinen avbildade. Haupt anvinde bada motiven, men
fldjtspelaren &r av bevarade mébler att ddma den mest vanligt férekommande. Se Lars Ljungstrém, ”Georg
Haupt och den gustavianska mébelkonsten”, Georg Haupt. Gustav I11:s hovschatullmakare, Lars Ljungstrom
(red.), Stockholm 2006, s. 64-66.

163 Bgttiger 1901, s. 37, med i stycket anfort citat.

164 Bgttiger 1901, s. 42.

165 Bgttiger 1901, s. 43.

106 Bottiger 1901, s. 44, med i stycket anfort citat.

167 Bgttiger 1901, s. 45.

168 Bpttiger 1901, s. 56.
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gustavianska arbeten ar han and& Haupt mycket underlagsen.*® Méblerna lider av tyngd i

formen och den ornamentala dekoren ar slosande rik, vilket far betraktaren ...att misstanka
franvaron af s val smak som konstodling...”.*”° En sddan beddmning formulerad av en av
samtidens framsta konsthistoriker och Haupt-forskare talade sitt tydliga sprak. Haupts
»_..plats som ebenist har ocksé ingen annan maktat intaga”, sammanfattar Bottiger.”*"* Nar
han langt senare, 1925, jamfor lwerssons masterstycke, en sekretar, med Haupts maébler liknar
han den vid en ”...bjérndans jamford med en fjarils flykt.”*"

Byran — basta mobeln

Till de verkliga hojdpunkterna i Haupts produktion rdaknar Béttiger utan att tveka byraarna
”...af hvilka flere genom formernas fina mattforhallanden i forening med arbetets elegans i
sin art aro verkliga praktstycken”.*”® Han valjer ut fyra byrdar - tvd av den mindre och tva av
den storre modellen i Haupts produktion - som han menar hor till det basta som har tillverkats
i Sverige: en byra fran samlingarna pa Tullgarn och den fran Nordiska museet tidigare
namnda (bild 7), badda med en pad byrans fasad inlagd och centralt placerad skrivande
respektive flojtspelande amorin inskriven i en lagerkrans, vidare en byrd med motiv av en
vasakarve uppburen av tva amoriner fran Victoria and Albert Museum och slutligen en
privatagd byra fran Charlottenlunds gods i Skane, dven denna sistnamnda med motiv av en
flojtspelande amorin. Bottiger poangterar att Haupt i dessa fyra byraar nar ...i jamnhojd med
hans franska forebilder”.*”* Att dessa fyra byraar sa tydligt foérdes fram av Béttiger bidrog till
att konkretisera och forstarka bilden av Haupts mébler med anknytning till denna redan sedan
tidigare uppmarksammade motivkrets. Sannolikt satte Bottiger Nordiska museets byra allra
framst, da den var den enda mobeln i monografin som illustrerades med en
uppmétningsritning.}”> Genom sina goda proportioner och sitt eleganta utférande var den
alltsa aven en perfekt forebild for modern tillverkning. Bland de i monografin i dvrigt fataliga
illustrationerna aterfinns en tecknad detaljbild av intarsiamotivet med den flojtspelande
amorinen fran just denna byran.*®

189 Bgttiger 1901, s. 53. Vad gallde Iwerssons snickeritekniska kunskaper var han dock en av de allra basta och
hans sengustavianska mobler i slat mahogny var ”...langt dverlagsna hans tidiga arbeten.” Se Béttiger 1901, s.
54.

170 Bgttiger 1901, s. 53.

171 Bgttiger 1901, s. 55.

172 John Béttiger, Frén de kungliga slotten, Stockholm 1925, s. 15. Jfr bild 5; Gottlieb Iwerssons masterstycke.

173 Béttiger 1901, s. 37.

174 Béttiger 1901, s. 40, med i stycket anfort citat. Se planscherna 12, 13, 16 och 17.

17> Bgttiger 1901, s. 38.

176 Bgttiger 1901, s. 36. Nordiska museets flerfaldigt uppmérksammade byr& med amorinmotiv férvérvades
genom Bukowski auktioner redan 1885 och stalldes med all sékerhet omgéaende ut i Nordiska museets lokaler
pé Drottninggatan. Enligt auktionskatalogen var den en praktpjes”. Den hade tillndrt Louis Masreliez och
kom fran hans slakt. Se Henryk Bukowski, "Julauktion.. Forteckning 6fver en stor och dyrbar samling
oljefargstaflor, agvareller och miniatyrer...”, Bukowski auktionskatalog; 23, 1885, Stockholm1885, s. 40, nr
938.
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8. Projektionsritning till en byra af Haupt.
Tillhér Nordiska museet.

Bild 10. Uppmatningsritning av Nordiska museets byra i John Béttigers monografi om Georg Haupt
1901. Meddelanden fran Svenska sl6jdforeningen 1902.

Utstallningen om Haupt 1904

Haupt i nytt ljus

Monografins innehall och budskap forkroppsligades nar Haupt 1904 - exakt 120 ar efter sin
dod - under ledning av Béttiger tillignades en egen utstilining. Aterigen var Svenska
Slojdféreningen arrangdr och utstallningen visades i fdreningens egen lokal vid
Brunkebergstorg. | stort sett alla de mobeltyper som Haupt hade tillverkat fanns
representerade; byraar, sekretarer, bord och skap, i huvudsak signerade och daterade mobler.
Nagra franska mobler stalldes ut som jamforelseobjekt for att visa varifran Haupt hade hamtat
sina stilistiska forebilder, skrev Bottiger.!”” Méblerna hade lanats in frAn de kungliga
samlingarna, fran Nordiska museet och fran privata samlingar. | Slojdféreningens
arsredogorelse rapporterade man att utstallningen hade varit mycket valbesokt och vackt stor
uppmarksamhet i pressen.*’® Och nu kunde &ven besokaren f& en bild av hovsnickarens
personlighet. | utstallningen visades for forsta gangen ett dittills okant portratt av Haupt.
Malningen, tillskriven Elias Martin, atergav en ung man som ”...blickar upp mot vénster, och
det fula, men karaktaristiska ansiktet som ofvergjutes av en ljusflod uppifran,

talar om intelligens och forstand”, skrev E G Folcker i en artikel i Svenska Dagbladet apropa
det nyfunna portrattet.”®

177 John Béttiger, Mobler utférda af K. hofschatullmakaren o. ebenisten Georg Haupt. Svenska Sléjdféreningens
utstallning 1904, Stockholm 1904.

8 Erik Gustaf Folcker, "Arsberattelse afgifven af Svenska Sléjdféreningens styrelse dfver foreningens
verksamhet ar 1904”, Svenska Slojdforeningens Tidskrift 1905, 3, Stockholm 1905, s. 23-24.

179 portrattet kom frén dédsboet efter Haupts ogifta dotterdéttrar, vilka hade uppgivit att det forestallde deras
morfar, snickaren Haupt. Se Erik Gustaf Folcker, ”Georg Haupts portratt”, Svenska Dagbladet, 6/4 1904.
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Bild 11. Elias Martin, portratt av Georg Haupt, 1760-
tal. Nordiska museet, inv nr 98.978.

Inspirationskéalla

Haupts mobler var ett uttryck for ”smak” och “elegans”, for det hogtstaende mobelhantverk
som Sverige hade skapat under den gustavianska tiden. | linje med Sléjdféreningens uppdrag
att verka for smakforadling ar det inte svart att se utstallningens dubbla syften. Precis som
med den Gustavianska utstallningen tretton ar tidigare var ambitionen att
utstallningsféremalen skulle fungera som inspirationskalla for nytillverkning. Till elever vid
Tekniska skolans hogre konstindustriella avdelning och Akademien for de fria konsterna,
liksom till monsterritare, geséller och anstallda hos Stockholms stérre mobelverkstader delade
man darfor ut fria studiekort. For mobelsnickarna holl Bottiger sjalv tre féredrag med
utstallningsféremalen som utgéngspunkt.’®® Béttigers engagemang som forelasare for
mobelsnickarna i Stockholm gor pa ett intressant satt utstallningens maénsterbildande avsikter
uppenbara.

Flera mobler som visades var favoriter i repris och hade tidigare presenterats bade pa
utstallningen 1891 och i monografin om Haupt, bland annat Nordiska museets byra med den
fljtspelande amorinen. Pa nytt gjordes motivet fran Nordiska museets byra betydelsefullt
som Haupts sarméarke, da det fick illustrera utstallningsfolderns framsida. Folderns tecknade

Efter utstallningens slut, i april 1904, forvarvades portrattet av Nordiska museet. Nordiska museet, inv nr
98.978.
180 Folcker 1905, s. 24.
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amorinmotiv var hamtat frin monografin.*®* Det intagande motivet av en liten musicerande
gosse var sakert latt for utstéliningsbesokaren att ta till sig.

QLIRS 17 A
SDVEINJIMNA

SLOJDFORENINGENS
UTSTALLNING 1904

MOBLER

UTFORDA AF
K. HOFSCHATULLMAKAREN o. EBENISTEN

GEORG HAUPT

Bild 12. Omslagsbild till utstaliningsfolder
for Svenska Slojdféreningens utstélining
om Georg Haupt 1904.

Haupt - ett kulturhistoriskt begrepp

Med John Bottigers monografi 1901 stérktes uppfattningen om Haupt som den framste bland
svenska gustavianska mdbelsnickare. Med utstéliningen 1904 fick namnet Haupt annu
tydligare konturer. Haupt hade gjorts till frontfigur for den stil som nu i bérjan av 1900-talet
allmént blivit kdnd som den gustavianska. Samma intresse, meningsproduktion och
forskningsinsatser hade inte dgnats Haupts samtida mabelsnickare och déri 1ag naturligtvis en
del av sarbehandlingen.*® Uppfattningen om Haupts dverlagsenhet visavi andra samtida
mobelsnickare hade aterkommande upprepats i pressen av konsthistoriker och auktoriteter
inom museivérlden sedan 1890-talet. Gustaf Upmark d & och Ludvig Loostrém hade, som
tidigare namnts, pa ett distinkt satt gett uttryck for det i samband med den Gustavianska
utstallningen. Pa samma sétt talade deras museikollega E G Folcker om Haupts mobler. | sin

181 Bgttiger 1901, s. 36, bild 7.
1821916 fick mobelsnickaren Gottlieb Iwersson sin monografi, forfattad av Ernst Fischer, Kongl.

Slottssnickaren och Schatullmakaren Gottlieb Iwersson, Goteborg 1916.
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recension av Konstsamlingarna & de Svenska kungliga slotten, intygade han att ... alltid pa
de yppersta praktpjeserna moéter oss namnet Georg Haupt, den konsthandtverkare, som
framfor alla representerar den stil hvars svenska utveckling fatt namnet den
Gustavianska...”.'®

Den positiva sarbehandling som Haupt var foremal for fick fortsatt aterklang. | saval fack-
som populartidskrifter beféstes och upprepades den ”sanning” som andra tidigare hade banat
vag for. Pastaenden liknande det i tidskriften Idun i samband med utstéllningen var vanliga
och aterkommande: ”...under Gustaf I11:s tid intar Haupt ovedersagligen framsta platsen...”
bland mébelsnickarna.’®* Det medférde for Haupts del en placering i exklusiv avskildhet. For
den kulturellt bildade allménheten blev namnet Haupt ett begrepp, ett uttryck for 1700-talets
forfinade mobelkonst. Med tiden har uppfattningen om hans mobelkonst saval som hans
person blivit en del av en nationell, kulturell och kommersiell vardeapparat som standigt har
formerats under 1900-talet, inte minst genom antikbranschens marknadsforing. De
separatutstallningar om Haupts mobelproduktion som har féljt efter Sl6jdféreningens
utstallning 1904 - pa Nordiska museet 1952 och pa Husgeradskammaren 2006 - har ytterligare
bidragit till att befasta Haupt som nationell ikon for gustaviansk praktmébelkonst.

Haupts rendssans och uppvarderingen av den gustavianska mobelkulturen spelade en
avgorande roll for efterfragan pa nytillverkade maobler i gustaviansk stil. Forutsattningarna
fanns och de estetiska ramarna var skapade. Sammanhangen synliggors vél i den samtida
mobelproduktionen, kanske allra bast nar man studerar utbudet av mobler pa nagra av tidens
konstindustriutstéliningar.

%3 Folcker 1899, s. 83.
184 »En gustaviansk mébelutstallning”, Idun, 31/3 1904, s. 162.
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Kopierat 1700-tal

1897 ars Allméanna konst- och industriutstéllning

Trots att ett relativt omfattande material har studerats for att fa grepp om hur intresset for
1700-talets gustavianska praktmobler omsattes i praktiken &ar det naturligtvis svart att exakt
fixera tidpunkten for nar en kommersiell tillverkning tog sin borjan. Fick 1890-talets lansering
av det gustavianska och intresset for Georg Haupt nagon betydelse for urvalet av
utstallningsobjekt pa konst- och industriutstallningen 1897? Svaret ar otvetydigt ja.
Utstallningens mdbelavdelning kan betraktas som den forsta storre arenan for intarsiamobler i
gustaviansk stil. Som sadan kan den bade ses som uttryck for en allman modetrend och ett
sokande efter innemska forlagor. Det star klart att efterbildningar av Haupts mébler - eller det
som samtiden uppfattade som “Haupts stil” - fanns i hantverksmaéssig produktion vid tiden for
utstallningen och att dessa noterades och hyllades av kritiker och recensenter. Det forutsatte
att lasaren kande till Haupts namn och i nagon man visste vad som karaktariserade hans
mobler.'®

Snickaren Johan Richard Almgren bidrog med ett skrivbord, en ”...efterbildning af arbeten af
Haupt...”.*® Har ingick modern mébelformgivning férening med klassicerande benformer och
inlaggningar, vilket visar att Haupts mobler 1897 kunde aterskapas ganska fritt. Ytterligare
ett skrivbord ”...i gustaviansk stil efter originalarbete af Haupt...” stélldes ut av
konsthandlaren Alfred Leonard Matsson'®” En byrd i gustaviansk stil” - utan referens till
ndgot snickarnamn - visades i snickaren Lars Olsson Léfmarks monter.'®® Byrén &tergar pé
byraar av Gottlieb Iwersson. Vid en jamforelse med en byra signerad av Iwersson 1780 &r
likheten sléende.’® Det som skiljer kopian fran originalet ar beslagsuppsattningen och
byrafasadens portrattmedaljong. Léfmark har tidsfast sin byra med ett portratt av drottning
Sofia.*®

185 S Ernst Jacobsson, ”Konstsldjden”, Allménna konst- och industriutstallningen i Stockholm 1897. Officiel
beréttelse, 2, Ludvig Loostrém (red.), Stockholm 1900, s. 507- 540. Som redaktor for utstallnings-
berattelsen hade Loostrom sannolikt &ven har stora mojligheter att pdverka innehall och inriktning.

186 Skrivbordet var formgivet av ménsterritaren Daniel Carlsson. Se Jacobsson 1900, s. 511.

187 Jacobsson 1900, s. 525. Matsson var mobelritare och drev bade konsthandel och firma for tillverkning av
konstmdbler. Se John Kruse,”Alfred Leonard Matsson”, Svenskt portrattgalleri 20: Arkitekter, bildhuggare,
malare, tecknare, grafiker, ménsterritare och konstindustrialister med biografiska uppgifter af John Kruse,
Stockholm 1901.

188 Jacobsson 1900, s. 524.

189 1897 var denna byrd av Iwersson i privat 4go. Byran forvarvades av Réhsska museet 1940. Rohsska museet,
inv nr RKM 22/1940.

190 sfmarks byré ingick i ett méblemang som hade kopts in for att dverlamnas som brollopsgéva till prinsessan
Ingeborg. Se Jacobsson 1900, s. 524.
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Bild 13. Byrd av Lars Olsson Léfmark, fore 1897. Privat dgo. Utstalld pa
Allmanna konst- och industriutstaliningen 1897.

Bild 14. Intarsiadekor, profilportratt av
drottning Sofia. Detalj av byrd av Lars
Olsson Lofmark ovan.

Haupt i Paris 1900, Stockholm 1909 och Malmé 1914

Kopior av Haupt aterkom pa flera storre utstallningar under 1900-talets tva forsta decennier.
Pa varldsutstallningen i Paris 1900 var fortfarande de aldre historiska mobelstilarna i majoritet
hos alla nationer, rapporterade E G Folcker.*®* Han konstaterade att den franska avdelningen
till dvervégande del bestod av just efterbildningar — ofta rena kopior — och noterade att alla
var ”...eftergjorda med en underbar trohet, forgyllningarna med en ton sa nobel,

191 Erik Gustaf Folcker, "Modern mébelkonst pd Parisutstéllningen”, Meddelanden fran Svenska Sléjdféreningen
ar 1900, 2, Stockholm 1900, s. 48.
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marketerierna med en teckning och en fargglans sa tjusande, bronsmonteringarnas ciselering
med en finess sa utomordentlig, att de gamla ebenisterna och bronciererna knappast kunde
komma langre.”*%?

Tva kopior av Haupts mobler fanns utstéllda i den franska mobelavdelningen. Det ena var en
byré. Originalet fanns sedan 1882 i samlingarna pa Victoria and Albert Museum i London.*®
Anledningen till att man hade kopierat Haupt byggde pa en missuppfattning om vem som var
byrans upphovsman. Enligt John Bottigers bok om Haupt stalldes byran ut som en kopia av
den franske kunglige hovsnickaren Jean Henri Riesener, en av nyklassicismens framsta
snickare. Originalet bar Haupts signatur, men man hade uppenbarligen inte kant till eller fast
nagon vikt vid ett da okant svenskt snickarnamn. Den var en av de fyra byraar med
amorinmotiv som Bottiger skulle gora kand som Haupts allra basta i sin monografi aret efter
utstallningen, vilket har anforts tidigare. Kopian tillverkades av firman Francois Linke.***
Firman Linke i Paris hade specialiserat sig pa kopior av éldre franska, framfor allt kungliga
1700-talsmobler.*® Aven firman A. Charpentier & Ch. Van Roye i Paris var specialiserad pa
mobelkopior. P& utstallningen i Paris stéllde de ut en kopia av det sa kallade mineralskap som
Haupt hade tillverkat, efter ritning av arkitekten Jean Eric Rehn.*®® Kopian &terfinns i bild i en
artikel i Svenska hem 1918, dar den star placerad i konsul Gotthard Zatterstroms skrivrum.
Artikelforfattaren uppmarksammade kopian och noterade att Frankrike - trots att man till
varldsutstallningen hade kunnat kopiera vad man 6nskade ur det rika franska mobelbestandet
- valde ett arbete av den svenske snickaren Haupt, vilket sags som ett bevis for hans
skicklighet.®

| samband med konstindustriutstallningen pa Djurgarden 1909, vytterligare en av
Slojdforeningens storsatsningar, skrev utstallningens bitradande kommissarie E G Folcker, att
mobler i historiska stilar fortfarande var val representerade. Han konstaterade dock belatet att
det nu i storre utstrackning &n tidigare mer var fradgan om rena kopior. **® Han stod fast vid sin
standpunkt att kopior var battre dn det vi i dag kallar historismens mobler. Maébler efter
forebilder fran 1700-talet, intarsiamobler till ett damskrivrum i rokokostil och ett
herrskrivrum i gustaviansk stil, stalldes ut av snickaren Lars Olsson Lofmark.'*® Aven pé
Baltiska utstallningens mébelavdelning i Malmo 1914 - ocksa denna i Slojdféreningens regi

192 Folcker 1900, s. 50.

193 Victoria and Albert Museum, inv nr 1108/1882, John Jones samling. Jones samling av franska 1700-
talsmobler blev en inspirationskalla for samtidens exklusiva hantverksméssiga mébeltillverkning efter att den
forvarvats av museet 1882. Se Payne 2003, s. 15.

194 Bottiger 1901, s. 40.

19| Frankrike fanns en tradition att kopiera ldre franska fanermobler fran 1700-talet, minutiost &tergivna
kopior av luxuosa praktmabler med rika inlaggningar och beslagsuppsattningar fran tiden fore franska
revolutionen. Se Payne 2003, s. 193-228.

1% Bettiger 1901, s. 127. Originalet skanktes 1774 som gava av Gustav 111 till prinsen av Condé, dgare till
slottet Chantilly, Frankrike. Jfr t ex Ljungstrém 2006, s. 50-51. Kopian ”...kunde foér 10,000 francs
forvarfvats till det konstindustrimuseum, vi icke hafva” skrev Bottiger aret efter varldsutstallningen. Se
Battiger 1901, s. 47.

Y7 Nils G. Wollin,”Konsul och fru Gotthard Zatterstréms hem”, Svenska hem i ord och bilder 1918, Stockholm
1918, s. 252-253.

198 Folcker 1909, s. 174.

%9 vagledning & allménna svenska utstéllningen for konsthandtverk och konstindustri 1909, Stockholm 1909, s.
52.
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- visades ett stort utbud av efterbildningar fran 1700-talet. Har fanns saval mébelkopior som
mer fria skapelser skrev Gustaf Upmark d y. Anledningen till varfor kopior i olika historiska
stilar fortfarande beholl sin popularitet berodde alltjamt pa att allmanheten betraktade de
antika mdblerna som Overlagsna och att man fortfarande holl kvar vid traditionen att inreda en
salong, menade Upmark.”®Aven Upmark efterlyste en modern mébelstil, frigjord fran aldre
stilar, men menade samtidigt i enlighet med Folcker att de troget atergivna kopiorna var att
foredra framfor stilblandningar. Utstéllningen visade ocksa exempel pa goda efterbildningar,
ansag han. Fabriken *Kéarnan’ i Helsingborg stallde ut ...ett par kopior efter Haupt, den hogt
skattade gustavianske snickaren”, skrev Upmark.?*

Tidiga kopior efter Haupt

Gustaf Sahlholm och Lars Olsson Léfmark

De mobelsnickare som aterkommande framtrader i kallmaterialet i samband med kopiering av
gustavianska intarsiamobler hade sérskilt en intressant sak gemensamt. De var medlemmar i
Svenska Slojdforeningen.”? De kan betraktas som Sléjdféreningens entreprendrer, de som
gav konkret form at foreningens ideal och stilvilja. Gustaf Sahlholm har beskrivits som en av
de legendariska mastare som efterbildade Haupt i borjan av 1900-talet.®® Runt sekelskiftet
1900 hérde Gustaf Sahlholm och Lars Olsson Léfmark till Stockholms mébelsnickarelit.?*
De har efterlamnat ett antal imponerande vélgjorda intarsiamdébler med tydlig inspiration fran
Haupt, tillkomna under 1900-talets tva forsta decennier. Eftersom de har signerat och i stor
utstrackning daterat sina arbeten dr det mojligt att placera in deras mobelproduktion i
samtiden. Deras satt att signera, med brannstampel eller etikettsignatur, maste ses som
ytterligare en blinkning mot 1700-talets hantverkstraditioner. Som medlemmar i
Slojdforeningen kan de sannolikt ha besokt saval den Gustavianska utstdliningen som
utstallningen om Haupt. Helt sékert bor dven Bottigers monografi om Haupt ha funnits i
deras verkstad. | det ordinarie arbetet ingick reparationer av aldre moébler vilket bidrog till
kontakter med antikhandel och privatsamlare. P4 sa satt formedlades kunskap om éaldre
mébler och tekniken att géra trainlaggningar. °> Men genom att studera originalméblerna
konfronterades de naturligtvis dven med en ny gustaviansk bildvérld.

20 Gystaf Upmark d y, "Mébler pé Baltiska utstallningen”, Officiell berattelse 6fver Baltiska utstallningen i
Malmé 1914, del 2, bd 1, Herman Fredrik Ahlstrém (red.), Malmd 1915, s. 489.

21 Upmark d y 1915, s. 490. De utstallda méblerna var ett skdp och en byrd. Foretaget *Karnan’ tillverkade
bade nya kopior och renoverade antika maobler. Se Officiel generalkatalog 6fver industriafdelningen vid
Baltiska utstallningen i Malmé 1914, Malmé 1914, s. 79.

202 »gyenska Slojdféreningens matrikel 1902”, Meddelanden fran Svenska Slojdféreningen ar 1902, 2,
Stockholm 1902.

203 Karl Asplund, Konst, kinnare, képman, Stockholm 1962, s. 155.

2% Hit kan aven Johan Richard Almgren raknas. Han hér dock till en aldre snickargeneration. Han avled 1904.

205 Se t ex Jacobsson 1900, s. 523-524.
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Bild 15. Skrivbord av Lars Olsson Léfmark 1904.

Bild 16. Byra av Lars Olsson Lofmark 1916. Intarsiadekor med motiv av
lagerfestonger, tulpaner och en skrivande amorin.
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Madbelsnickarna foljde tidens ideal och trender men var i stor utstrackning redskap i hédnderna
pa sina uppdragsgivare. Bestallarna fanns inom samhallets hogsta skikt. De som forvarvade
originalmébler var inte sallan samma personer som bestéllde kopior.2%® Till ingenjéren och
storsamlaren Carl Robert Lamm utférde Gustaf Sahlholm flera gustavianska
efterbildningar.?®” Ett interidrfotografi frén ett skrivrum p& Nasby slott visar pd ett tydligt satt
hur det gustavianska omtolkades och gestaltades i en hdgborgerlig miljo strax efter
sekelskiftet 1900.°%® | skrivrummet férenades flera av familjen Lamms originalmébler av
Haupt med nytillverkade glasade skap pa hdga ben i Haupts anda tillverkade av Sahlholm.
Det gav inredningen en eftersokt “gustaviansk” helhetskaraktar. Skapens kronform utgick
med all sakerhet fran skriviummets centralt placerade, ytterst exklusiva skrivbord med
uppsats av Haupt.?® En av Haupts mer frekvent anvanda beslagsfriser, l6pande hund,
aterkommer i samtliga krén och sarger pa saval original som efterbildningar i rummet. Till
skapens dekorkomposition har inspirationen hamtats fran ett kant gustavianskt intarsiamotiv
som Haupt och hans samtida efterfoljare anvande; tva lagerkransar tradda i varandra. Motivet
med de dubbla lagerkransarna anvandes flitigt som intarsiadekor pa gustavianska
efterbildningar under perioden 1900-1920, ofta i kombination med friare tolkningar av
gustavianskt dekorgods.

Sammanfattningsvis framstar de tidiga gustavianska mdobelkopiorna just sa som Svenska
Slojdféreningen och Tekniska skolan hade uppmanat mdnsterritare och mdbelsnickare att
arbeta: forebilderna hamtade fran 1700-talets exklusiva praktmdbler - masterverken - men
med egna moderna dekorativa tilldgg. Av bevarade, signerade och daterade mobler att doma
framtrader nagra ar in pa 1900-talet sarskilt en vélbekant motivkrets, som i allt stérre
omfattning konsekvent aterkommer under 1910-talet: den flojtspelande eller skrivande
amorinen. Sammantaget skiljer sig dessa tidiga efterbildningar savél materialmassigt som
snickeritekniskt fran 1700-talets originalmobler. Dartill har de sin egen estetik som avslojar i
vilken tid de &r tillkomna.

Fortfarande i dag nars intresset for gustaviansk mobelkultur av de smakfostringsideal som pa
1890-talet fordes fram av Svenska Slojdforeningen, dar namnet Georg Haupt blev ett sarskilt
kraftfullt dragplaster i lanseringen av stilen. Efterbildningar av Haupts mobler visar hur
skiften i uppfattningar och synsatt i slutet av 1800-talet har gjort tydliga avtryck i den
materiella mobelkulturen.

206 Den nedvarderande syn pa "kopior” som senare utvecklades inom akademiska kretsar existerade inte hos de
hogre samhallsskikten i England och Frankrike fére 1920-talet. Se Payne 2003, s. 15.

27Ty bokhyllor tillverkades redan ar 1900 pa Alfred Leonard Matssons verkstad, dd Sahlholm arbetade dér
som verkmastare. Mdblerna aterfinns som nr 1646 respektive 1647 i den handskrivna katalogen 6ver C R
Lamms samlingar pd Nasby slott. Uppgifterna har formedlats av Jan Peder Lamm, e-brev 2009-05-08. Ett
varmt tack riktas till Jan Peder och Kristina Lamm samt Eva Lamm-Svedberg, som har Iatit mig undersoka
och fotografera ett flertal mobler tillverkade av Sahlholm.

28 »glrivrummet 1906”, foto A. Florin, Nasby slott, Herrgardsarkivet, Nordiska museets arkiv.

29 ¢ R Lamm var ledamot av Svenska Sléjdféreningens styrelse. Skrivbordet hade avbildats i Ménster for
konstindustri och sl6jd, plansch 7, 1898. Skrivbordet star sedan 1952 i Utrikesdepartementet, i
kabinettssekreterarens rum. Se Marshall Lagerquist, Georg Haupt. Ebéniste du Roi, Stockholm 1979, s. 196.
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Bild 18. Intarsiadekor med motiv av fléjtspelande amorin
pé ett vitrinskép av Gustaf Sahlholm 1914.

Bild 17. Skap av Gustaf
Sahlholm 1911, detalj av sida.
Intarsiadekor med motiv av
dubbla lagerkransar, vasakarve
och skéra. Bestéllt av Carl
Robert Lamm till Nasby slott.

Bild 19. Tidig Hauptkopia. Byra av Johan Richard Almgren, fore 1904.
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Avslutande diskussion

Den tidigare nedvarderade gustavianska konsten aterupptacktes, ateruppvacktes och gavs nytt
innehall i en ny samhallelig och kulturell kontext. Undersokningen visar hur den fordes fram,
gavs mening och reproducerades i datidens talade och skriftliga kommunikation, vidare hur
denna estetiska vilja kom att lagga grunden for ett nytt inredningsmode och en efterbildande
mdbeltillverkning. Skeendet har speglats genom ett antal handelser som samtliga har varit del
i den férandringsprocess och uppvérdering av det gustavianska 1700-talet som tog fart under
1880-talet och som under 1890-talet definitivt markerade en grans for ett férandrat
konnotationsvérde.

Vid tiden omkring 1890 fanns ytterst fa autentiska miljoer att ta del av for den som ville bilda
sig en uppfattning om den gustavianska tidens inredningskultur. I Authentic decor. The
domestic interior 1620-1920 resonerar konsthistorikern Peter Thornton kring begreppet “the
period eye”, att varje period i konst- och inredningshistorien har sitt eget sétt att se, uppfatta
och ge innebord at den egna tidens estetiska uttryck. Fargerna, monstren och fortatningen av
mobler och foremal i ett rum kan vara allmant accepterade under en tid, for att under den
kommande vara helt omvanda.?*® Under 1870- och 80-talen hade historismens nystilar varit
normbildande for rumsinredningen. Rendssansen var den historiska forebild som
foresprakades for den moderna mabeltillverkningens utveckling. Men baserat pa nya
kulturella och sociala vérderingar hade denna stil spelat ut sin tidigare helt dominerande roll
till forman for andra ideal och strémningar omkring 1890. Sett mot bakgrund av historismens
foremalstata rumsinredningsideal kunde det gustavianska fortfarande, nar stilen hade slagit
igenom som inredningsmode, beskrivas med viss tvekan med ord som “stel”, “stddad” och

prudentlig”.?*

Utstallningens betydelse

Intresset for 1700-talet maste forstdas mot bakgrund av museernas etablering och
professionalisering, liksom framvéxten av konsthistorien som egen disciplin. Med okad
folkbildning skulle smaken foradlas, pa sa satt skulle dven det manskliga sinnet fostras. I det
sammanhanget blev utstallningarna - saval museernas utstallningar om é&ldre konsthantverk
som tidens konstindustriutstallningar - viktiga delar i det nationella kulturbygget.
Utstallningen som medium utgjorde ett av de framsta medlen for att lansera den gustavianska
konsten. | utstallningarna konstruerades bilden av det gustavianska genom urvalet féremal,
genom foremalens placeringar i utstallningsrummen, genom utstéallningsberattelser och
avbildningar. | konstindustriutstallningarnas utbud av nytillverkade efterbildningar

2% peter Thornton, Authentic decor. The domestic interior 1620-1920, London 2000, s. 8-9. Begreppet "the
period eye” myntades av den brittiske konsthistorikern Michael Baxandall 1972 i Painting and experience in
fifteenth century Italy. A primer in the social history of pictorial style.

211 56 t ex "Det unga furstehemmet. Ett besok i Arffurstens palats”, Idun, nr 5, 4/12 1898, s. 37.
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reproducerades och omtolkades till viss del sedan denna bild. | detta sammanhang blev
Svenska Slojdforeningens utstéllningar sarskilt betydande. De I6per darfér som en lysande
rod trad i studien.

Ny diskurs

Den Gustavianska utstallningen 1891 &r det forsta slagkraftiga uttrycket for ett nytt satt att
tala och skriva om den gustavianska konsten. Denna har darfor fatt stort utrymme i
undersokningen. Jag anser att Svenska Sléjdféreningen och de opinionsbildare som var
knutna till foreningen skapade de idémassiga ramar som sedan blev vagledande for hur man
kom att vardera och definiera gustaviansk mobelkonst. Genom att ordna en utstélining om den
gustavianska tidens konsthantverk lyftes perioden fram som intressant och viktig. | samband
med den meningsproduktion som utstallningen initierade konstruerades manga av de bilder av
det gustavianska som fordes fram och reproducerades i Slojdféreningens Meddelanden, i
tidningspressen och i annat skriftligt material under 1890-talet och framat. Det finns darfor
anledning att pasta att den Gustavianska utstallningen skapade en ny diskurs. | denna nya
diskurs som kommunicerade det gustavianska bade som ideal konststil och monster for
efterbildning utbildades en retorik - en rad ordval och uttryck - som konstruerade bilden av
den gustavianska mobelkonsten med Georg Haupt som dess framste representant.
Idéinnehéllet trummades in som en meningsskapande, objektiv “sanning”. | studien ges
exempel pa hur val av mébler, val av bilder av mobler, dekormotiv och andra detaljer aterkom
och bidrog till att forma synen pa gustaviansk mobelkultur. Det &r slaende hur ordval,
formuleringar och bildmotiv bade om den gustavianska mébelkonsten och om Georg Haupt i
sd hog grad ar desamma, vidare i vilken stor utstrackning som dessa uttryck aterkommer i det
skriftliga kallmaterialet.

De individuella insatsernas betydelse

Ett natverk av aktorer bestaende av en liten grupp konsthistoriker och museiman i Stockholm
bildade den innersta kdrnan som smakférmedlare. Gustaf Upmark d &, Ludvig Loostrom och
John Bottiger blev viktiga opinionsbildare. De tillhérde en ny generation forskare och
museimén for vilka det svenska konsthantverket fick en ny och central betydelse. Som 1700-
talsspecialist och som en av Slgjdféreningens eldsjalar framstar Ludvig Loostrém som den
konsthistoriker som mycket tidigt och mest artikulerat formulerade en ny syn pa det
gustavianska 1700-talet. Innehallet i hans artikel ”Gustaviansk stil” 1891 kan betraktas som
en slags programforklaring for vad han och Slojdféreningen ville kommunicera. Som
museiman var bade Ludvig Loostrom och hans chef, Gustaf Upmark d &, praglade av
semperismen, med utgangspunkten att studiet av det dldre hogtstaende konsthantverket skulle
sta som forebild for modern tillverkning. Museernas insamling inriktades pa det allra bésta
fran varje period i konsthistorien. Samma bevekelsegrund blev utgangspunkt aven for valet av
foremal till den Gustavianska utstallningen. Har visades endast den gustavianska tidens
praktforemal. Det blev darfor nastan uteslutande mabler fran kunglig, adlig och hogborgerlig
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miljo tillverkade i Stockholm som konstruerade bilden av gustaviansk mdobelkultur. Det
bidrog &ven i hog grad till att dessa luxuésa mobler gjordes till férebilder vid nytillverkningen
av intarsiamobler i gustaviansk stil.

John Bottigers insats for den o©kade kunskapen om gustaviansk mobelkultur och
populariseringen av Georg Haupt kan inte 6verskattas. | dag framstar de gustavianska mobler
av Haupt som framfor allt John Bottiger forde fram som betydande i konstruktionen av den
gustavianska mobelkulturen.

Bilden av det gustavianska: nationellt och smakfullt

| sokandet efter en lang historisk linje och en nationell identitet gavs den gustavianska
konsten legitimitet genom att den knot an bade till ett antikt ursprung och till ett hogtstaende
svenskt konsthantverk fran 1700-talet. P4 sa satt betonades savél den gustavianska stilens
historiska som konstnarliga varde och man markerade kontinuitet. Dessa redan befintliga
stdmningar i samhéllet, om vikten av ett nationellt kulturarv, fick faste forst nd&r man hade
definierat det gustavianska konsthantverket som uttryck foér det svenska kulturarvet.
Uppfattningen om vad som inom arkitektur och konst ansdgs representera det “typiskt
svenska” utvecklades vidare och forstarktes inom museipraktiken under 1900-talets forsta
halft. Det &r saledes tydligt att det var med definitionen av vad “gustavianskt” representerade
historiskt och estetiskt som stilen fick ny betydelse. Gustav Ill, den kung som gett stilen sitt
namn, blev en viktig symbolbé&rare nér man sokte uttryck for det svenska. | detta sammanhang
blir stilbegreppet “gustaviansk™ intressant. Kallmaterialet pavisar att anvandningen av den
svenska stilbendmningen “gustaviansk”, i stéllet for den franska “style Louis XVI” eller
”Ludvig XVI:s stil”, blev mer frekvent under 1890-talet i beskrivningar av den svenska
nyklassicismens konst- och mobelhantverk. Med ett nutida begrepp skulle sattet att starka det
nationella varumarket kunna liknas vid ett ovanligt framgangsrikt slag av nation branding.

Idealiserat 1700-tal

Myten om den gustavianska kulturen som skapades av Slojdforeningens foretradare
frammanade en starkt idealiserad och tillrattalagd bild av den gustavianska tiden. Uttryck for
det nationella kryddades ofta med kénslostamningar som refererade till hovlivet som levdes
runt Gustav Ill; Bellmans lutspel, koketta kvinnor, fraset av siden, menuetter och
potpourridofter. Det gustavianska 1700-talet framstélldes som en vérld av skonhetsalskande
manniskor omgivna av vackra saker. Pa sa satt fordes i forsta hand en estetisk upplevelse av
1700-talet fram, framfér en kulturhistorisk. Denna romantiserade bild reproducerades av
skribenter bade i konsthistoriska skrifter och i tidningspressen. Adjektiv sasom sirlig”,
"smakfull”, “elegant”, “intagande” och “nobel” aterkom i kontexter om 1700-talets konst och
kultur, liksom i beskrivningar av nytillverkade mébler och inredningar under 1890-talet och
framat. Men med en ny syn pa den gustavianska konsten skapades inte bara bilden av
forfluten tid. Den kan ocksa ses som uttryck for modernitet. De gustavianska originalmobler
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som exponerades var visserligen drygt hundraariga praktmabler, men insatta i sitt tidsméassiga
sammanhang férmedlade de ett betydligt ljusare och mer sparsmakat inredningsideal &n det
existerande.

Georg Haupt som estetiskt ideal

Redan i slutet av 1880-talet framstalldes Georg Haupt som en vardemétare pa den svenska
gustavianska mobelkonstens kvaliteter. Haupts mdblers estetik passade val in i bilden av det
nationella. Hans mdbelproduktion sags som ett utmarkt exempel pa franskt transformerat till
nagot sjalvstandigt och specifikt svenskt. Sararten, de enkla formerna, mattfullheten i
intarsiadekoration och beslagsuppséattning fordes fram av opinionsbildarna som maéblernas
hogtstaende konstnarliga - och darmed monsterbildande - styrka. Tre sérskilda handelser var
viktiga for att gora Georg Haupt k&nd. Den Gustavianska utstalliningen 1891 blev den forsta.
Med monografin om Haupt 1901 och utstéliningen om Haupt 1904 stérkte Svenska
Slojdforeningen saval kunskapen om Haupt som intresset for den mébelkonst han en gang
hade introducerat i Sverige. Samtidigt etablerades ett onyanserat och ensidigt
uppmarksammande av Haupt pa andra mobelsnickares bekostnad. Med utstéllningen 1891
knots bilden av Haupt for forsta gangen till ett intarsiamotiv, motivet med den flojtspelande
amorinen. Denna motivkrets gjordes &n mer betydelsefull som Haupts sarmarke genom John
Boattigers arbeten. Amorinmotivet, framfor allt motivet med fljtspelaren, har med tiden blivit
emblematiskt.

Nytillverkat 1700-tal

Idén om Haupt som ”den gustavianska tidens framste konstsnickare” fick ytterligare néring
nér hans mobler kopierades och kopiorna exponerades. Konstindustriutstallningen 1897 ar,
som jag har papekat ovan, den forsta utstallningen dar hantverksmassigt utforda kopior av
gustavianska intarsiamobler nar ut till en storre publik, beskrivs och omskrivs. Omkring 1920
borjade forutsattningarna for mobeltillverkningen att fordndras och produktionen togs alltmer
oOver av snickeri- och inredningsforetag. De kommersiellt tillverkade kopiorna blev i hogre
grad troget atergivna. Det var just exakta kopior - de som bland andra E G Folcker
terkommande hade forordat - som brett skulle sl& igenom. Ar 1923, nér inredningsfirman
Harald Westerberg i Linkdping i produktkatalogen ”Nya mdbler i antika stilar”
marknadsforde intarsiamébler i gustaviansk stil var det just rena kopior som saluférdes. Det
helt nya var att de forsaldes som lagervaror. | katalogen aterfinns ett flertal mébler kopierade
fran Nordiska museets mébelsamlingar, bland annat kopian av Nordiska museets
vélexponerade amorinbyrd av Haupt. ?*? Det var inledningen till vad som skulle bli
mobelkopiornas egentliga storhetstid. Eftergjorda gustavianska intarsiamébler - framfor allt
byraar - har tillverkats kommersiellt till langt fram pa 1970-talet. Med efterkrigstidens
serieproduktion har de blivit sa vanliga att de med ett samlingsnamn kallas Hauptkopior, dven

12 Harald Westerberg, Nya mébler i antika stilar, Linképing 1923, s. 24.
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om kopian inte alltid atergar pa ett original av Haupt. Det sager ndgot om Haupts tjuskraft och
betydelse som forebild. En fordjupad studie om Hauptkopians forvandling fran exklusiv
bestéallningsmobel till masstillverkad folkmobel ar en hittills obeaktad del av den svenska
mobelhistorien. Den aterstar fortfarande att berattas.
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Sundstrom, Hans: Ansgar. En analys av Ansgarskulpturen 6ver Hogalidskyrkans véastportal. (Mag)
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From, Kaisa: Marginalisering — av stadsplanedirektor Albert Lilienberg och 1928 ars generalplan for centrala
Stockholm. (Master)

Ussing, Kalinka: Joseph Beuys — Social skulptur for en hallbar utveckling. (Mag)
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