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DE MORNERSKA FAMILJEPORTRATTEN
PA TYRESO

En studie i greve Carl Mérners samling.
Av KaArRL ERIK STENEBERG.

Som hirskande motiv inom den bildande konsten stir sedan
dldsta tid minniskans egen gestalt. I den mangfald
framstillningar, som inspirerats av detta idla Zmne, skulle
man kunna urskilja tre olika uppfattningar. Aldst ir den som
dr renodlat foretridd i skulptur och aktmaleri och som i
minniskokroppen ser en birare av formala och méaleriska
problem. Ansiktet och dess uttryck beaktas hir icke i princip;
huvudet kan t. o. m., som i en torso eller en croquis, behand-
las som ett overflodigt appendix. I rakt motsatt fall inriktar

Vignett. Fig. 1. Hingsmycke. Detalj av damportriittet fig. 3.
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sig det konstnirliga intresset pd det psykologiska innehillet,
pi minniskans anlete. Nir dess dgare skildrats som typ, som
representant for en klass eller exempel pi ett livsode, s tillhor
framstillningen studiehuvudets kategori. Om diremot en
framstillning tager fasta pd modellens personliga individua-
litet, si faller den inom den stora kategorien portritt. Por-
trittet avser icke att som studiehuvudet demonstrera ett exem-
pel, utan det vill representera en viss bestimd minniska.

De bada forstnimnda grupperna #ro i friimsta rummet till-
gingliga for estetisk virdering. Diremot maiste 1 portrittet
likheten anses utgora den specifika kvaliteten, och denna egen-
skap fir tillmitas en betydelse, som ligger vid sidan av den
estetiska. I den allminna forestillningen #r portrittets verkan
inte heller identisk med dess konstnirliga verkan. Till sitt
egentliga visen ir portrittet en kulturpsykologisk kategori. Det
ir mianniskans spegelbild, i vilken observation och sjialvkinne-
dom sammanfalla. Det limnar paralleller till sin epoks andliga
liv och utgor ett av de fornidmsta uttrycken for tidens kultur.
Mera #n det rena konstverket bir portriittet priigel av den sfir,
ur vilken det emanerar. Dess impuls ligger hos modellen-
bestillaren, vilket dger betydelse for dess utformning. Sociala
faktorer spela dirvid en betydande roll; inom familjen och den
sociala miljon fir man séka portrittets ideella sammanhang.
I en samling familjeportritt har varje enstaka exemplar den
naturliga omgivning, som bist dr dgnad att ge nimnda sam-
manhang deras ritta belysning.

Den deposition pd Tyresd slott, med vilken greve Carl Mor-
ner nyligen haft Nordiska museet i dtanke, visar en organiskt
framvuxen samling svenska familjeportritt. Dd vart lands
dldre maleri domineras av portriittet och man i samlingen
jterfinner flera av hovets och hogadelns konterfejare dnda
fran den ildre Vasatiden, maste depositionen anses ge virde-
fulla tillfallen till studier i svensk konst- och kulturhistoria.
Vil saknas de storsta namnen, men frin ovan antydd synpunkt
ha iven de mindre konstnirerna sitt virde som birare av en
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tidskaraktdr. For samlingen ha vid tiden for dess forvaring pa
slotten Bjorksund och Herrborum framstiende kinnare redo-
gjort; man finner i Svenska slott och herresiiten av Gustaf
Upmark d. y. och Nils Sjoberg redogorelser hur dessa gods
och deras portrittsamlingar vandrat inom slikterna Banér,
Gyllenstierna och Morner. Det synes dirfor overflodigt att
droja vid de genealogiska sammanhangen. Foljande 6versikt
avser endast att ge ett urval och en konsthistorisk orientering
bland de 74 portritten 1 deras kronologiska ordning.

Samlingens ildsta och intressantaste dukar, troligen ett pen-
dangpar, skulle enligt sina forna inskriptioner forestilla Sten
Sture d. y. och Kristina Gyllenstierna, fig. 2 och 3. Till f6ljd
av vanstillande overmilningar ha de gétt som kopior; smirre
ororda partier av omisskinneligt 1500-talstycke ha nu efter
milningarnas overflyttande i Nordiska museets vird {oranlett
en konservering av herr Alfr. Nilsson, varvid originalytorna
frilagts. Personbestimningarna iro gamla, som synes av J. F.
Martins gravyrer frin 1794 samt av ett par kopior pd Grips-
holm, skinkta dit pa 1700-talet och &tergivande nimnda in-
skriptioner. Det orimliga i dessa framgir emellertid redan av
att mannen bir Johan IIl:s medalj och att driktmodet tillhor
1500-talets senare hilft. Men vilka dro did denne med kunglig
utmirkelse dekorerade man och denna dyrbart smyckade
unga kvinna? En vid konserveringen blottad, fragmentarisk
inskription pd damportrittet upplyser om att det tillkommit
pa 1570-talet — drtalets sista siffra torde vara 5 — da modellen
var 1sitt 24:e dr. Det torde icke vara omojligt att, nir bildmate-
rialet pd detta omride en ging blir tillgiingligt for studier, med
stod av denna ursprungliga inskription samt av Johan III-me-
daljen identifiera paret.

Personbestimningen ir emellertid hir av mindre vikt 1 for-
hallande till det faktum att mélningarna maéste anses vara sam-
tida med dateringen och utgora ett virdefullt tillskott i den
ytterst tunnsddda raden av svenska 1500-talsportritt. Den
med mycket sparsam skuggivning astadkomna modelleringen
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och den tunna fargpéiliggningen #ro karakteristiska for bevarade
maélningar frin denna tid. Man Aterfinner visserligen dessa
drag i svenska konterfej @nda till 1600-talets mitt, men da ror
det sig om en mera provinsiell efterklangskonst, en sjunkande
tradition efter 1500-talets hovmalare; man jimfére t. ex. por-
tritten av Karl Bonde och hans maka (1654, Skokloster) med
dem fran 1560-—70-talen av Mauritz Sture (Gripsholm), Kat.
Stenbock (Torpa) o. a. Den i portrittbestindet pavisbara tra-
ditionen fran 13- till 1600-talet kan dven belysas av arkivaliernas
vittnesbord. I de kungliga rikenskaperna for 1584 kan man sa-
lunda som mistersven hos hovmalaren Baptista van Uther méta
en viss Holger Hansson, vilken det icke torde vara for djirvt
att anse identisk med en av det begynnande r6oo-talets mest
anlitade konterfejare. En granskning av Tyresdportriitten ger
emellertid vid handen att de sta i 1500-talsmaleriets hogre
klass, och att de formodligen utférts av samma hand som
drottningportrittet pa Torpa. Deras mistare har man anled-
ning soka vid kungliga hovet. Valet kan dirvid knappast falla
pa ndgon annan idn nimnde Baptista van Uther, verksam hiir
under tre decennier. Till en sidan attribution finnes méjligen
lika mycket aunledning som i friga om de tva svenska furste-
portritt i Florens och Siena, vilka tidigare tillskrivits van Uther;
nagon siker utgingspunkt har man dock i intet fall, utan man
far noja sig med en hogre eller ligre grad av sannolikhet.
Tyresobildernas konstnirliga virde ir trots drhundradenas nét-
ning icke obetydligt. Karakteristiken ir trovirdig, firggivningen
diskret; teckningen #ger kraft och elegans. Bland den vackra
unga damens minutiést malade prydnader ligger man mirke
till en sidan betagande detalj som hingsmycket, fig. 1, vilket
genom sin rika komposition av manieristiska minnisko- och
djurfigurer, adelstenar och emaljinliggningar utgér ett mycket
forniamt exempel pa renissansens fantasifulla guldsmide.

Pa den yngre Vasatidens portrittkonst dger Mornerska sam-
lingen ndgra utmirkt typiska prov i de stitliga helfigurspor-
tritten av Klas Bielke och hans son Erik. Sirskilt det forra
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Fig. 4. Okiind konstnir 1623. Klas Bielke.

Foto Svenska portriittarkivet.
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ar virt beaktande, fig. 4. Det dr daterat i modellens dédsar
1623. En replik i Gripsholmssamlingen tillskrives Elbfas; de
bada dukarna hirrora emellertid frin en nigot ildre hovkonter-
fejare. I all sin enkelhet 4r detta tidiga representationsportritt
utomordentligt verkningsfullt, nigot som delvis beror pi gub-
bens orubbligt stringa ansikte men i all synnerhet pd kompo-
sitionens monumentala slutenhet och bredd. Man torde som
ett genomgéende stildrag hos de svenska 16oo-talskonterfejen
intill denna tid kunna konstatera en benigenhet att med alla
medel breda ut sig i planet. Hir har denna ytstriivan satt sin
prigel sirskilt pd hinderna och manteln. Vinstra handens
flata hallning mot hoften kan observeras redan i portritt fran
foregaende sekel. Den firgfattiga kliddseln utgéres av en piils-
briamad »kjortel» av svart, fasonerad sammet lik den som bars
av Gustav Adolf; spetskragen har den liggande form, som vid
denna tid borjar bli allmin.

»Anno 1048» stir malat under det Gyllenstierna-af-Lund-
holmska vapnet pa en duk med tvd sma barn, vilka troligen iro
Maria (f. 1639), dotter till Géran Gyllenstierna (1601—46),
och en yngre bror, fig. 5. I jimforelse med nyssnimnda arbete
frin 1623 ir utvecklingen i realistiskt dtergivande pataglig,
figurerna ha fatt volym och stéta ej intill ramen. Som grupp-
portritt befinner sig dock bilden pa ett tidigt stadium. Viljan
till samband finnes: de sma halla varandra i hand. Men utover
denna enkla ansats till tematisk férbindelse kommer konst-
niren ej; niagon strivan efter kompositionell enhet kan inte
mirkas. Figurerna verka hopflyttade frin tvd skilda portritt.
Det vill nistan synas som om konstniren varit barnspecialist;
hans pensel aterfinner man i ett par Nordiska museet tillhoriga
portritt fran 1649, forestillande tvd sma flickor Horn. Vem
denne »barnportrittor varit dterstir att ta reda pi. Hans stela
konterfejtyp dr bevarad #nnu i den 6ver 20 ar senare bilden av
den vid 8 ars alder avlidne Axel Gyllenstierna. Trots dennes
magnifika utstyrsel a la mode med rik bandbesittning maste
stilen 1 jamforelse med den just begynnande ehrenstrahlska
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Fig. 5. Okind konstniar 1648. 'T'va barn Gyllenstierna.
- 4 )

Foto Svenska portrittarkivet.
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Fig. 6. Kopia efter Ehrenstrahl frin 1700-talets borjan. Johan Gyllenstierna.
Foto Svenska portrittarkivet.

epokens maleri kallas alderdomlig. Bilden har sina nirmaste
stilistiska sliktingar i Silverstiernaportritten i Ludgo kyrka,
vilka man forslagsvis tillskrivit Miinnichhofen.

Till den ehrenstrahlska kretsen leder oss en serie, forestil-
lande riksradet Goran Gyllenstierna (1632—86), hans maka,
son och broder. Makans bild idr signerad »H. Scharnhorst
1701, och omkring denna tid torde dven de &vriga portriitten
ha malats efter ehrenstrahlska original. En av dessa forebilder,
visande Goran sjilv, finnes dven 1 samlingen. Portriittet av
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Fig. 7. D. von Krafft. Kristina Anna Bielke, g. Mérner.

Foto Svenska portrittarkivet.

sonen Nils har den blekt férnima uppfattning, som man giirna
forbinder med Martin Meytens d. 4. Det hir avbildade por-
trittet av brodern »Starke Jan» (1635—80), fig. 6, hojer sig dver
serien i Ovrigt tack vare sin viltaliga fysionomi och sitt bittre
utférande.

Om det sena 1600-talet inte haft si mycket att bjuda, r 1700-
talets forra hilft si mycket rikare representerad; hir ligger
samlingens tyngdpunkt. Den frin David von Krafft utgiende
portriittkonsten belyses pa ett ganska méngsidigt siatt. Da
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Fig. 8. H. Scharnhorst 1702. Margareta Gyllenstierna, g. Horn.
Foto Svenska portrittarkivet.

monografier f. n. utarbetas over flera av den ildre frihetstidens
mélare, komma omsider mera tillforlitliga svar att givas pa
olika attribueringsfrigor; vi hinvisa dessutom till de bezktans-
viarda synpunkter, som Wilhelm Nisser framlagt (i Tidskrift
for konstvetenskap 1929). Vad forst larofadern Kraftt sjilv
angar, si dr det med honom som kort fore sekelskiitet den
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Fig. 9. G. E. Schroder? Ture Gabriel Bielke.

engelska portrittstilen slar igenom i virt land. Det engelska
och hollindska inflytandet sitter, som Sigurd Wallin pévisat,
sin prigel pa konsthantverket; det borgerliga draget framtriider
under frihetstiden pd hela konstomridet. Vid seklets borjan
visar sig emellertid i portrittet en tydlig paverkan fran Eng-
land genom en overvigande aristokratisk hallning och i form

10 Fataburen 1933. I45
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av societetsportriitt. 1 Kraffts tidigare verk sparas intrycken
formellt genom en frisk teknik och ett firgval, som #r ganska
vilgorande efter den ehrenstrahlska tyngden. Men i friga om
minniskoskildringen betecknar den krafftska eran onekligen
en tillbakaging. Sirskilt damportrittet priglas av en schablon-
miissig och modebetonad uppfattning. Individuella drag under-
tryckas, tidens ilsklingstyp framhives. Karl XII-tidens damer
iro nistan undantagslost skéna, med tvd lcckar i sina hoga
tinkarpannor, med vinnande leenden och djup urringning.
Sadan framtrider i Mornerska samlingen Kristina Anna Bielke
(1687—1742) i en oval bild, ett typiskt, ehuru till utférandet
nagot ateljémissigt Krafftportritt, fig. 7.

Som sig bor inleder en rad damer kvinnornas sekel. En sam-
tida till Krafft, den férut omnimnde H. Scharnhorst, torde ha
malat originalen till tvd portritt av Goran Gyllenstiernas dott-
rar. Egenhiindig ir i varje fall den 1702 signerade bilden av
Margareta Gyllenstierna (1689g—1740), fig. 8. Den unga flickan
ilar forbi beviipnad med koger och bage, Dianas attribut, och
med en gest mot kogret, som ursprungligen linats frian antika
skulpturer. I Sverige hade detta mytologiska portrittmotiv
redan anor. Forsta gingen finna vi det i en Signac-emalj av
drottning Kristina. Ehrenstrahl har det tidigast i ett 1653
daterat damportriitt (Goéteborgs museum), dar han iven an-
vinder samma rorelse i sidled som nu Scharnhorst. Detta
rorelseschema utbildades av van Dyck, som dirmed i sina
portritt uppndr en okad effekt av forndam flyktighet. Beck och
Wuchters ha upptagit det i sina Kristinaportritt {rin 1650,
resp. 1660. I Mornerska samlingen ar den férbiilande Diana
aktualiserad #ven i ett vackert portritt av okind dam fran
1660-talet, troligen av fransk konstnir. Scharnhorst har an-
vint motivet pa ett klumpigare vis @n dessa foregingare; hans
Diana har bastantare hinder in vad van Dycks froknar skulle
ha gillat, och milningens teknik visar mera skoltving 4n egen
skaparkraft. Icke dess mindre fingslar portrittet med en naiv
charm. Dess malare ir i ovrigt okind; hans stil kan dock spa-
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Fig. 10. Lorenz Pasch d. 4. Erik Brahe.
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ras 1726 i Nordiska museets portriitt av en danskfodd fru M. S.
Histsko.

Sambandet med Krafft och Meytens ir pavisbart i en rad
damportritt av deras lirjungar Desmarées, Starbus o. a. Bland
dessa 1700-talsdamer &verraskas man att finna en, som ir iférd
stor kvarnstenskrage och betecknad som »Christina Nilsdotter
Gyllenstieernay. Har en namne till Sten Stures maka hir fore-
vigats i en kostymering, som inspirerats av férut behandlade
1500-talsportritt? Accessoarerna ge intryck av karnevalsdekora-
tion — inte minst hingsmycket ser ut att vara en imitation,
en prydnad foér stunden — och frigan kan ha sitt intresse.

Tva pendangpar i »kniduk», som den samtida termen lyder,
ge instruktiva exempel pd representationsportrittets utveck-
ling efter Krafft, men visa dven den ehrenstrahlska traditionens
ganska mirkliga seghet. Denna redan av Nisser framhillna
konservativa prigel i statportriittet kan nog delvis forklaras
som miljo- och bestillarpiverkan. Foreliggande bilder visa
riksriden Nils Gyllenstierna av Lundholm och Nils Gyllen-
stierna av Fagelvik samt deras riksriddinnor; tva av dukarna iro
signerade av G. E. Schrider och den féga kiinde David Schwenck.
For det koloristiska anslaget spelar hiir frimst den roda riks-
ridsmanteln sin roll. Dessutom ligger i format och komposi-
tion med sittande figurer och rik drapering en si tydlig an-
slutning till Ehrenstrahl, att man samtidigt med papekandet av
skoltraditionen skulle vilja antaga en medveten stilistisk anslut-
ning till dldre portriitt hos bestillaren. Den rena skoltradition,
som spiras i dukarna, ir till stérre delen av yngre datum. Den
kan hir bist studeras i David Schwencks pendangbild av Anna
Kristina Gyllenstierna, ett posthumt portritt, vars huvud f.6.
ir milat efter David Richters vackra bild fran 1699 pa Bjork-
sund. Hos Schwenck har det Krafftska méilningssittet med dess
markerade ljusdsar utvecklats till en spetsighet, som meddelar
sig 4t hela kompositionen. Av Ehrenstrahls runda formbehand-
ling mirker man hir absolut intet. I de bidda Schréderpor-
triitten frin 1730 ir diremot likheten med denna fullt tydlig.
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N‘

Fig. 11. Lorenz Pasch d. i. (tillskriven). Gustav Jakob Horn.

Foto Svenska portrittarkivet.

149




Fig.

J.

von Rosenheim (tillsktiven). Karl Gabriel Morner.

Foto Svenska portrittarkivet.



Fig. 13. J. von Rosenheim (tillskriven). Lovisa Ulrika Horn, g. Morner.

Foto Svenska portrittarkivet.
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Som motstycken till damportritt av nyss beskrivna graciosa
slag dr man van att méta barska karolinska krigare; pa detta
omrdde ir emellertid samlingen foga vilsorterad. Men en
av Karl XII:s officerare kan den indi uppvisa, iven om han
till tiden och drikten inte ir fullt representativ. Det intressanta
portrittet av Ture Gabriel Bielke (1684—1763), fig. 9, visar
denne martialiske herre i polsk eller ungersk drikt med mork-
gron rock och pilsmossa. Det strama allvaret i Kraffts Karl XII-
bilder har hir ersatts av en tillskruvad pose, vilken dock finnes
som ansats redan i Kraffts generalsportriitt. Duken tillskrives
Schréder, och ehuru mycket i denne milares produktion har
en annan karaktir, sirskilt koloristiskt, stodes attributionen
kraftigt av hans 1729 signerade sjilvportritt i Konstakademien.
Till fragan, som vi icke hirmed kunna anse vara 16st, hor iven
att av repliker pd Sturefors och Bjornstorp den senare dger en
— dock icke samtida — beteckning »O. Arehnius pinx.». Arenius
liksom Schriders formgivning utgér en konsekvent utveckling
av Krafftskolans teknik — hos Arenius stelnar den omsider i
en schematisk, liksom tillyxad mask — och det #r forklarligt
om man bland deras tidigare verk stoter pa likheter, som for-
svara en uppdelning.

I en ganska pafallande motsittning till den konventionella
hovkonsten framtrider mot r1720-talets slut Lorenz Pasch
d. 4. som fornyare av impulserna fran det engelska madleriet.
Under en larotid hos Mikael Dahl i London uppsuger han male-
riska och lyriska tendenser i tidens portrittkonst. Mérnersam-
lingen dger hans mest berémda verk, det nigra ir efter hem-
komsten utférda pojkportrittet av Erik Brahe (1722—756), fig.
10, ett arbete med utpriglat estetiskt egenviirde. Den unga
gestalten framtrider mot en landskapsfond. Den stora manteln,
som blir till schablon inom tidens konstnirsrekvisita, ir drape-
rad dver en stiliserad driikt. Vil dr det maleriska intrycket icke
allenaradande, ty liksom hos Schréder och andra framtrida t. ex.
hiinderna i bestimd modellering, och vil ir den oroliga silhuet-
ten, vilken har nigot av rokokons spelande linje, som vi sett
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Fig.o1q. - J.-NOC K. Way (tillskriven).
‘Marianne Smedberg, g. Mérner.

Foto Svenska portriittarkivet.

inget alldeles nytt drag. Men intrycket av modernitet kommer
man e¢j ifran. Firgen ir ljusare in forut; dess foga gynnsamma
kritighet skulle méjligen tyda pa att konstniiren i oljematerialet
sokt dstadkomma pastellverkan, en strivan som man frin en
senare tid har siikra exempel pd. Ett nytt drag ir dock framfor
allt bildens lyriska stimning; den &stadkommes redan av mo-
dellens blickriktning mot fjirran, den understédes av landskapet
och de musikaliska attributen. Varifran Pasch fitt sina ledande
intryck, dirom far man besked i Mikael Dahls portriitt av den
lutspelande Frangoise Leijoncrona (Nationalmuseum).

Ett annat ynglingaportriitt, som i Svenska portrittarkivet
tillskrives samme Pasch, visar i en munter fargskala av brunt,
rétt, blitt och violett en jovialisk yngling med glas i handen
och kritpipa instucken i biltet, fig. 11. Kostymeringen #ir maske-
radartat lantlig. Genom denna och genom sin berittande an-
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strykning har portrittet ett genreaktigt drag, som forst vid
srhundradets mitt blir mera allmint. Bilden forestiller Gustav
Jakob Horn (1706—56) och #r kind i flera repliker. Av samma
gemytliga anletsdrag har samlingen en ungefir samtida skild-
ring i ett vackert portritt av J. H. Scheffel. Liksom pd det
forra har hir en modernare minniskoskildring slagit igenom,
och en viss kontakt skapats mellan modell och askidare.

Vi limna med Lorenz Pasch de ildre 1700-talsmalare, vilkas
rotfiste i den krafftska skolan #r pavisbart. Inemot seklets mitt
forindras i grund helhetsbilden av det svenska mileriet genom
Gustav Lundbergs ljusa och franskpaverkade, av svenska fore-
bilder oberoende pastellkonst. Samlingen dger nigra goda
prov pid denna, men eljest visar dess senare 1700-talsbestand
stora luckor. Mot seklets slut har den ett pendangpar i pastell,
forestillande Karl Gabriel Morner (1737—1828) och hans maka
(1751—1823), fig. 12 och 13. Dessa tillskrivas en framstdende
dilettant, J. von Rosenheim, en dotterson till von Krafft, vilken
torde vara mest kind genom portrittet av Sofi Hagman pa
Gripsholm. T sina vackra ramar utgéra bilderna goda stilprov
pi det gustavianska maleriet.

Man kan knappast tinka sig en starkare kontrast till 1700-
talspastellens ljusa firgglidje 4n de tvd miniatyrer av Nils
Karl Mérner (1782—1829), fig. 16, och Marianne Smedberg
(1780—1837), fig. 14, den forra signerad »Gillberg. del: 1806»,
den senare pa goda grunder tillskriven Way (Sv. portrittark.),
vilka i sin entoniga tuschteknik och hirda formbehandling
visa 1800-talsklassicismen in nuce. I Per Sodermarks (Sv.
portrittark.) portritt av Otto Gabriel Morner (1814—87), fig. 15,
drojer dnnu vid érhundradets mitt samma formideal kvar.
Det blankpolerade ansiktet verkar svarvat i trid. Denna nyktra
pataglighet har inte tillitit nigon som helst madlerisk behand-
ling och den tillmdtesgis av att den framstillde kuvat sina
lockars svall till en trog massa, som villigt litit modellera sig i
onaturliga formationer. Samma trégflytande stiltendens uppen-
barar sig i den med akantusblad dekorerade ramen. Pa en lapp
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Fig. 15. J. P. Sédermark (tillskriven). Otto Gabriel Mérner.
Foto Svenska portrittarkivet.

har dennas mistare utforligt presenterat sig som »W. Hoffman,
Bildhuggare fran Tiskland, Nybrogatan N. 8. Stockholm 1843
Den i r1700-talsportriitten idagalagda svagheten for rikedom
och firg i driikterna har nu fitt koncentrera sig pa kravatten
som en sista retrittplats, dir kontinuiteten med en firg- och
formgladare tid uppehilles.

Som inledningsvis #r antytt talar mycket for portrittets
formaga att klarare dn framstillningar ur varje annan motiy-
krets avspegla en tids och ett lands stilvilia. Men vi kunna
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kanske fatta begreppet stil i en vidare bemirkelse dn den stringt
formala, nimligen med en viss betydelse av innehill, som min-
niskouppfattning. Carl Mérners samling pd Tyreso skulle nog
frin denna synpunkt kunna limna material till en mera nog-
grann behandling @n det hir varit platsen att ge. I dess dldre
del, under renissans och barock, framstir det otillgingliga
representationsportrittet som forhirskande kategori. Sent om-
sider gor sig en friare uppfattning gillande, och vi finna under
1700-talet portritt med genremissiga och lyriska drag, minni-
skoskildringar av psykologisk och estetisk liggning. Trots
kronologiska luckor torde samlingen hiiri kunna visa en visentlig
utvecklingslinje inom ildre svenskt portrittmaleri. I storsta
méojliga knapphet kan denna illustreras genom en sammanstill-
ning av Klas Bielkes portritt frin 1623 och den hundra ar
senare bilden av Erik Brahe. Mera direkt och uttommande én
alla utliggningar formir en jimforelse mellan dessa bada tids-
typiska verk belysa tvd epokers kulturella egenart.

Fig. 16. J. A. Gillberg 1806. Nils Karl Morner.
Foto Svenska portrittarkivet.
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