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Inledning

CHRISTINA WESTERGREN

Pelle klippte ullen, farmor kardade och mormor spann. Farga garnet
kunde Pelle gora sjilv, men mor vivde tyget, skriddaren sydde och

Pelle fick sina nya klider. Hos méinga av oss lever fortfarande Elsa
Beskows bild av textiltillverkning som nagot hemtrevligt, gammal-
dags och naturnira, processer och produkter som ingar i livet pa ett
lagmalt och sjalvklart vis. Idyllen har sin motsats i bilden av 1800-
och 1900-talets textilindustri: utveckling, framatanda och ny teknik,
men ocksd monotona arbetsuppgifter och hilsovadliga arbetsférhal-
landen, fabriker med maskiner i oandliga rader, vid maskinerna
kvinnor och ibland ocksd barn, inhemsk kris och u-landsproduk-
tion. I virt medvetande finns textil ocksd som konst i stort och
smatt, uppfinningsrikedom och skapande, tradar och tygstycken
som fogas samman till smad, vardagliga plagg och prydnader eller
omvilvande monster, storslagna vavnader och haute couture.

Textil ir grunden for en mangfasetterad verksamhet med produk-
ter som ar nodvandiga och nyttiga for det mesta, underbara, maka-
16sa och kanske onddiga ibland. Men har vi en tendens att i fOrsta
hand associera vart textila arv med vardaglighet och bortse fran det
epokgorande och nyskapande i industri och ekonomi, konst och
samhillsliv? Vilken betydelse har det att textilt arbete, bade det
tunga slitet och det lustfyllda skapandet, i forsta hand har vilat pa



Ur utstdllningen Mode
som konst —
Roberto Capucci.
Foto Niklas Ehlén,
Nordiska museet.

Ur utstdllningen Stickat
— Sl6jdjul 2001 . Foto
Mats Landin, Nordiska

museet.

kvinnorna? »Trots att textila hantverk historiskt varit frimst manliga
(och hogt viarderade) professioner dr det textila som text — som kul-
tur, kulturarv, kunnighetsarv — fraimst en kvinnlig skrift« skriver
Louise Waldén i sin artikel Textilens text. Hon menar ocksa att den
textila traditionen med sina kvinnliga fortecken 16pt i ett sirskilt
spar i kulturhistorien. Utvecklingen har ofta skett i mellanrum mel-
lan hemmet och offentligheten.

Nordiska museet dger de storsta textila samlingarna i Norden och
de dr dven internationellt sett mycket rika. Museets inventariefor-
teckning borjar med en drakt och omradet textil och drikt upptar en
tredjedel av museets totala féremalsbestind. I Nordiska museet ir
textilsamlingen minst sagt framtridande, nidgot som kan tolkas pa
flera sitt. Ar den rent av 6verdimensionerad i ett museum som ska
spegla ett helt samhille? Ar de rika textilsamlingarna ett tecken pa att
ocksd museet i mycket dr en kvinnovirld som har svért att ta plats i
de verkligt stora sammanhangen? Eller visar textilierna i Nordiska
museet bade sin egen oinskrankta betydelse och dessutom betydel-
sen av kvinnors arbete och kunskap pa ett ovanligt representativt och
riktigt sdtt? Ar det genom textilierna museet kan vixa i dagens glo-
baliserade och emanciperade samhille, dir H&M och Indiska ingar i
var textila kultur lika vl som Handarbetets Vinner och Konstfack?

P4 flera sdtt tar Nordiska museet idag fasta pa det senare. Den tex-
tila utstdllningsverksamheten blomstrar. I fasta och tillfilliga utstill-
ningar presenteras samlingarna av drakt och textil, hantverkare och
formgivare pa det textila omradet far tillfille att visa sin verksamhet,
en efterlingtad basutstillning dr under uppbyggnad. Den kommer
att fa formen av en lattillginglig studiesamling som ska fungera som
kunskapsbank i svensk textilhistoria och stimulera till eget skapande.
Férhoppningsvis blir den en métesplats for alla de besdkare ur olika
generationer och fran olika kulturer, som drivs av ett stort intresse
for textil teknik- och stilhistoria.

En motesplats dr ocksa Fataburen. Manga av skribenterna repre-
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senterar Nordiska museet, ndastan lika manga dr knutna till andra
textila arbetsfalt: sma och stora museer, universitet och hégskolor,
foreningar, rorelser och publicistisk verksamhet.

Tyget star i centrum, men innan tyget blir till finns fibrerna. Om
fibrer och material med olika laddning och olika roller i textilhisto-
rien handlar flera av bidragen. Genom en speciell trdd, konstgjord
men av material fran naturen, med férmaga att férindras med sin
omgivning, har Berit Eldvik kommit at manga av vara forestdllning-
ar om vad som dr bra och daligt, naturligt och konstlat, rdtt och fel
ndr det giller tyg Ulla Tegman skriver om ett traditionellt och ur-
sprungligt material med manga former och med en utvecklingspo-
tential i var tid.

I industrin har nya fibrer ofta haft en nyckelroll. Textilindustrins
betydelse i samhdllsutvecklingen blir belyst ur olika tidsperspektiv.
Hur en marknad skapades f6r bomullstyger, som sedan blev en bas i
de mekaniserade vaverierna, beskriver Pernilla Jonsson. Goran An-
dersons artikel handlar om hur den etablerade industrin har klarat
kriser och férandringar i marknaden genom nytinkande och nya
fibrer, som idag sjalva blivit tinkande! Kerstin Jonsson berdttar om
en viktig bestandsdel i garn och tyg. Det som kallas farg ar resultat av
upptickter och erfarenheter som haft stor betydelse i textilhistorien
och mycket kunskap om dldre tiders metoder kan avslojas genom
farganalys av museiféremal.

Med stor kunskap om kvinnors villkor tolkar Louise Waldén texti-
lens text. Hennes betraktelsesdtt lyfter fram det textila omradet som
ett kvinnligt maktfalt, hon pekar ut 6verlevnadsstrategier och sam-
varoformer ddr man litt kan forblindas av material, teknik och pro-
dukter. Artikeln bildar en bakgrund for flera av artiklarna, som ex-
emplifierar hur textila verksamheter har utgjort nischer dir kvinnor
fatt utrymme for en rad formagor. Hedvig Ulfsparre dr en av dem
som utvecklat sitt sinne for ekonomi och estetik inom ramen for
textil verksamhet, och Eris Erlandsson behandlar ett omrade som ti-

Inledning 9

Ur utstdllningen Mdrta
Maas-Fjetterstrom
pa Nordiska museet.



digare inte statt i forgrunden bland Hedvig Ulfsparres insatser.

Sanglinnet, som varit omhuldat och prestigetyngt i manga kvinnors
liv, har hér varit utgangspunkt f6r en nydaning och en omfattande
organisation.

Om en genialt enkel teknik skriver Celia B. Dackenberg. Hennes
tankar om stickning dr historien om hur ett par pinnar och en enda
lang trad har nastlat sig in i vara liv. Fran dessa oansenliga redskap
utgar en ansenlig verksamhet som kan innehalla bade gott och ont,
igenkannande och 6verraskningar, vardagligt och fantastiske, ett vax-
ande i varv efter varv som livet sjilvt. Ingrid Roos Bjorklunds kinsla
for tyg ér till stor del grundad pa undersokningar av de klader vi bir
ndrmast kroppen. Hon beskriver hur olika textila material kommer
oss in pa livet frin forsta stund och hur deras stindiga nirvaro pa-
verkar oss medvetet eller omedvetet.

Elsa Gullberg personifierar mycket av den kvinnliga foretagsamhet
som utgatt fran textilier. Elisabet Stavenow-Hidemarks portritt le-
vandegor en framgangsrik yrkeskvinna, en konstnir i tiden som tog
med sig ett textilt arv in i en modern verksamhet och ett socialt
sammanhang. Elsa Gullbergs modernism leder oss ocksd in i Uuve
Snidares artikel om modern inredningstextil. Nir hon berittar om
tyger i var tids rum kdnner vi oss som hemma ibland, men vi far
ocksa vidgade vyer i genomgangen av form och funktion, konstna-
rer och tillverkare, av ideal och tankar bakom vilkinda monster och
trender som just fatt en plats i det férgangna.

Eva Marmbrandt och Catharina Edlund dr tva unga formgivare pa
Konstfacks textillinje som gdrna tar var tids offentliga rum i besitt-
ning med sina monumentala monster. I tunnelbanor och trapphallar
tinker de sig boljande draperier av betong eller bolsterrander och
nasduksrutor av kakel.

Nagot av en motsats till stickningens enkla redskap dr de kompli-
cerade vavtekniker Martin Ciszuk beskriver. Inspirerad av tygprov-
samlingar i arkiv och museer viver han sjilv bade exakta kopior av
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1700-talets sidendroguet och droguettyger i nya material och med
nya djirva monster. Ett speciellt foremal med tyger och broderier
som talar genom drhundradena beskriver Helen Persson. Infor hen-
nes granskande blick avsléjar skrinet i Nordiska museet mer och
mer av sin egen historia.

Och vad hinde med Pelles klider ndr de inte lingre var nya?
Tvittades de ndgon gang trots att de var av ull, blev de lagade och
omsydda, blev de kanske till slut ndgra rander i en trasmatta? De av-
slutande artiklarna i Fataburen beskriver textiliers liv och deras for-
maéga att Overleva i nya skepnader. Miljotinkande och aterbruk har
alltid gallt for tyger och klider d&ven om just de orden hor ihop med
var tid. De har varit varda att varda skriver Ann Resare, som i Skan-
sens klidkammare har funnit minga exempel pa den mdéda, kunnig-
het och pahittighet som ignats klider i dldre tid. Armlappar, stopp-
svampar och naftalin vicker minnen och tankar.

For sma att anvinda men bra att ha ir den talande rubriken pa
Monica Halléns artikel om de allra minsta trasorna och lapparna,
material till tofsar, duskor och vdvar som hon férilskat sig i under
sitt arbete i Nordiska museets magasin pa Julita. Trasor har ocksa va-
rit foremadl for Ingrid Frankows undersokning. Hon har fordjupat
sig i trasmattans historia och ger oss alla en méjlighet att se med nya
ogon pa ett sjalvklart féremal i vara hem.

S& aterstdr bara den forbaskade gamla tvitten. En samling bilder
fran verksamheten i ett tvitteri under 40- och go-talen dr utgangs-
punkten for Olle Magnussons intresse for tvdtt. Han beskriver en
procedur ddr intet manskligt ar frimmande.

CHRISTINA WESTERGREN dr intendent vid Nordiska museet och redaktor
for Fataburen 2002.
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Med niistan 5o drs dldersskillnad. Blommig kldnning i viskos frin omkring 1990 och
rutig kldnning i cellull fran omkring 1940. Foto Mats Landin, Nordiska museet.



En kameleont i

fiberdjungeln

BERIT ELDVIK

Det var i slutet av 1980-talet som de bérjade bli vanliga. Troskyldiga
sommarklinningar i enkla modeller, lite gammaldags. Kjolarna var
rynkade och gick en bit ned pa vaden, midjan litt nedflyttad och
som om det inte var ens egen klinning utan nagon man arvt kunde
overbliven vidd i livet hallas ihop i ryggen med en knyttamp. De var
girna naivt blommiga som pa 1930-och 1940-talen. Ocksa tyget
och det fall som det gav plagget paminde om en dldre tids mode.
Det var mjukt och litet sladdrigt med ett harligt fladder i de vida kjo-
larna. De skrynklade visserligen en del men det ingick i den lediga
stilen som nu eftertridde 8o-talets stramare stadsmode. Det markli-
ga var att tyget genomgick en sa total férindring ndr det var blott.
Ur tvattmaskinen kom ett hart och stelt plagg och man trodde att
klinningen var definitivt férstérd. Men ndr den torkat hade den ater-
fatt sin mjukhet, och ldt sig villigt strykas som en vanlig bomulls-
klinning. Men det var inte bomull. Pa etiketten stod 100% viskos.
Varfor verkade tyget vidlbekant och gammaldags? Viskos har vil
inte funnits sa linge? Kom inte det pa 198o-talet? Det dr svart att pla-
cera alla nya fibernamn som stindigt dyker upp i syntetvarlden. Men
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gar man till kdllorna sa lir man sig att viskos inte hor till de oorga-
niska syntetfibrerna. Tvirtom kan man siga att det ir ett slags na-
turfiber, en regenererad cellulosaprodukt. Rivaran ir trifibermassa.
Aha, det var ju det man anvande till cellulltygerna under kriget nar
vi var avstingda fran bomullsimporten och fick ta till vara gransko-
gar istillet. Nu borjar jag forsta likheten med 4o-talsklinningarna.
Och cellull var ju ett slags konstsilke fast inte sa glansigt. Och konst-
silke — hur linge har det funnits? Da far vi backa i textilhistorien.

Det eftertraktade silket

Sidentyger har under tusentals ar varit det dyrbaraste och mest be-
undrade av alla vivnader. Att nagot sa fullindat, vackert och dessut-
om starkt spinnmaterial som silke kunde produceras av en oansenlig
mask har alltid férundrat manniskan. Och provocerat till anstring-
ningar att med mansklig uppfinningsférmaga efterbilda den nira
oandligt langa silkestrad som kan hasplas av fran en enda liten silkes-
kokong. Sikerligen har sidana tankar funnits mycket linge men den
forste som skrev ned dem var en engelsk vetenskapsman vid namn
Robert Hooke. 1665 skrev han verket Micrographia, som var redogo-
relser for mikroskopiska experiment och dir finns féljande passus:
»Jag har ofta tinkt, att man kanske kan finna ett sitt att géra en
konstgjord substans, som paminner om den utséndring, som silkes-
masken spinner sin trad av. Jag hoppas att detta skall foranleda nd-
gon genial person att géra forsok i den riktningen. Han kommer
sannolikt inte att bli besviken.«

Men forst 200 ar senare nir den kemiska industrin hunnit utveck-
las tillrdckligt blev det mojligt att tillverka en konstgjord fiber och
eftersom det var silket man hetast eftertraktade blev det nya materia-
let kallat konstsilke. Det var greven Hilaire de Chardonnet, en lir-
junge till Pasteur, som uppfann ett amne som han kunde framstalla
som langa silkeliknande tradar. Eftersom silkesmasken anvinde
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mullbirstradets blad som ramaterial, anvinde Chardonnet mullbars-

tradets traimassa for att gora nitrocellulosa. Ur detta utvecklade han
den forsta framgangsrika konstfibern 1884. Tyger tillverkade av
denna fiber visades pa Parisutstdllningen 1889. Sensation, och som
resultat den forsta konstsilkefabriken i Frankrike. Det forsta steget
var taget i den utveckling som under 19oo-talet skulle ge oss fler
konstgjorda fibrer dn vi kan halla reda pa.

Konstsilket utvecklas

Det visade sig att just mullbdrstradet inte var nédvandigt, det gick li-
ka bra med barrtrdd och de storsta leverantérerna av ravaran kom att
bli Nordamerika, Kanada och dven Sverige. Det dr alltsa cellulosa
som dr ramaterialet och som behandlas pa samma sitt som vid pap-
perstillverkning, dvs. kokas med sulfitlut till en grét. Den formas se-
dan till stora ark som liknar liskpapper och pa detta sdtt fraktas den
till rayonfabrikerna. Rayon dr det franska namn som sa smaningom
slog igenom i hela virlden, det betyder ljusstrale och syftar pa sjilva
spinnprocessen. Bendmningen konstsilke forde alltid tankarna till ett
ersittningsmaterial och det ville man undvika eftersom man ansag
att detta var ett helt nytt material med egna unika egenskaper som
snarare kompletterade dn ersatte de gamla naturfibrerna. 1924 an-
togs namnet rayon allmint i de engelsktalande linderna. Inom fa-
miljen rayon finns sedan flera grupper vars namn hinvisar till fram-
stallningssdttet: viskosrayon, som ar det jag kommer att behandla,
kopparrayon som bl.a. kallas Bembergsiden, acetatrayon som an-
viands mycket till foder och en utveckling som kallas triacetatrayon.
Inom varje grupp finns sedan ett otal produktnamn som varje fabri-
kant anvander sig av i sin marknadsféring.

Den billigaste och dirfér mest anvanda framstéllningsprocessen
for rayon kallas viskosmetoden. »Viskosen« dr den sirapsliknande
spinnlésningen. Redan har jag nimnt tre av de namnformer som fi-
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bern omvixlande haft under sin drygt hundradriga tillvaro och som

g6r den undanglidande ndr man vill félja dess historia. Konstsilke,
rayon, viskos, och i Sverige dven cellull, har den kallats, vilket gor
den svarfangad. Nar den dessutom dr sa otroligt anpassningsbar vad
giller egenskaper och utseende och uppblandning med andra fibrer
kan man verkligen likna den vid en kameleont som antar firg efter
omgivningen.

Anpassad efter naturfibrer

Till en bérjan framstilldes rayon alltid som en heldragen fiber vilket
gav en utpriglad glans. I borjan av 1900-talet togs avfallet fran fram-
stallningen tillvara pa sa satt att man skar sonder det i sma stycken
och spann ut det antingen blandat med natursilkeavfall, s.k. chappe-
silke, eller enbart f6r sig. Man mirkte da hur detta kortfibriga mate-
rial gav ett mjukare och med andra textilfibrer mer likartat utseende.
Det ledde till nya patent pa »stapelfibrer« 1908 och 1912 i England
och Frankrike, men hann inte fa sa stor praktisk nytta innan forsta
varldskriget brot ut. Istdllet blev det Tyskland som exploaterade me-
toden. Genom att landet avspdrrades fran tillforsel av bomull och an-
dra textilrdvaror under kriget blev det akut att fa fram ersittnings-
material och det visade sig vara mojligt med stapelfibrerna av rayon
som kunde ersdtta bade bomull och ylle. Kravet att fa fram erforder-
liga mangder tyg pa kort tid gjorde att kvaliteterna inte hann utveck-
las och materialet fick daligt rykte som surrogat. Aven i Sverige an-
vandes stapelfibrer i en viss utstrickning som ersittningsmaterial
under den har tiden. Matfors yllefabrik i Medelpad till exempel vav-
de kostymtyger 1917 i en blandning av §5% cellulosa, 25% bomull
och 20% stickylle, dvs. ateranvant ullgarn.
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Svensk tillverkning av konstsilke

En inhemsk tillverkning av konstfibrer inleddes férst 1918 di AB
Svenskt Konstsilke i Boras bildades. De forsta aren kom i hog grad att
karaktdriseras av experimentverksamhet och produktionen var bara
nagra tiotal kilo i veckan. Maskinerna hade man gjort sjilv och ar-
betsmiljén hade stora brister. Vid framstillningen anvindes natron-

lut, kolsvavla och svavelsyra i stora méingder. De hdlsovadliga vit-
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skorna hanterades i 6ppna karl och fick oftast orenade rinna ut i

Viskan. En speciell lukt, »konstsilkelukten«, lade sig 6ver stan och
satte sig i arbetarnas klider, »rena pyton«! Kemikalier som stinkte
gav 6gonbesvir och spinneriarbetarna kidndes igen pa sina sénder-
fritta och lappade arbetsklader.

Men materialet togs emot mycket positivt av kunderna och gavs
goda framtidsutsikter. Redan 1921 producerades mer konstsilke dn
natursilke i virlden. Det fanns saledes tva varianter av fibern. Den
heldragna traden kallades alltid ndgot med silke pa slutet och de av-
klippta fibrerna kallades ull. Fordelen var férutom priset att konst-
fibern alltid blev likadan genom att processen kunde styras och kon-
trolleras, och inte lite hur som helst som bomull vars kvalitet blev
olika beroende pa klimat och jordman. Redan tidigt insdg man att
konstsilket limpade sig utmirke till trika i bl.a. damunderklider,
som prisades for sin behagliga kansla och sin prisbillighet i férhal-
lande till det for de flesta ouppnaeliga sidenet. Silkesstrumpor blev
oerhort viktiga ndr kjollingden hissades upp i mitten av 1920-talet.
Aven som klinningstyg var konstsilket populirt. Glansen var i detta
fall ingen nackdel, tvirtom under det glittriga 20-talet. Det glansiga
tyget tog inte heller it sig damm och visade sig utmarkt i skydds-
rockar, de s.k. svalrockarna, som anvindes av kontorsfolk och fab-
riksarbetare under flera decennier. Ju finare garn konstsilkefabriker-
na lirde sig spinna desto mer 6kade konstsilkets anvandbarhet for
vavnader. Det gick att viva spindelvdvsfina tyger som organdie,
voile, geogette och finaste spetsar. Snart kunde man framstélla konst-
silketradar med storre finhet dn natursilket. I mitten av 3o-talet
grundades Uppsala Sidenviverier med sikte pa framstallning av kva-
liteter jamforbara med natursiden i forsta hand for klinningstyger.
Men det riktigt stora genomslaget som klanningstyg fick materialet i
och med anvindningen av stapelfibrer som 6kade pa 1930-talet.
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Textilarbeterskor i Norrkdping vid stimpelklockan, klddda i praktiska rockar av konstsilke/
bomull. Foto KW Gullers ca 1945. Nordiska museets arkiv.
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Inredningstyger i konst-
silke komponerade av
textilkonstndrinnan
Martha Gahn for Fore-
ningen for Svensk
Hemslojd i borjan av
1920-talet.

Konstsilke accepterat av hemsléjden

Till och med inom den traditionsbundna hemsl6jden sdg man posi-
tivt pa det nya materialet som ibland kallades trasilke och betrakta-
des som ett fullgott inhemskt naturmaterial, bl.a. av landets forsta
hemslojdskonsulent Stina Rodenstam och av en sa inflytelserik dam
som Ebba Fick, forestandare f6r Givleborgs hemsl6jdsférening. Dar
vivde man konstsilkegardiner i mitten av 1920-talet. Garnet koptes
frin AB Borgs Soner i Lund eller Klippan, gamla garnleverantorer
som foljde med sin tid. Redan de forsta dren pa 1920-talet experi-
menterade textilkonstniren Mairtha Gahn med inblandning av
konstsilke i inredningstyger for Foreningen for Svensk Hemslojd.
Och ndr damastvavaren Carl G. Widlund anlitades som vivare av
Virmlands Hemsldjd fick han 1922 vdva sina forsta dukar i en
blandning av firgat konstsilke och lingarn. Aven andra hemsl6jdsf6-
reningar, t.ex. Malmohus lins, anvande tidigt konstsilke.
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Konstnarerna och konstsilket

I Boras tillverkades enbart det glansiga konstsilket och inga stapel-
fibrer. I borjan av 1930-talet ombads Elsa Gullberg att utveckla detta
konstsilke for inredningstextilier. Hon dimpade den harda glansen
genom inblandning av ett luddigt bomullsgarn. Genom hennes
skicklighet att vdlja bindningar och med hennes och hennes med-
hjalpares monster blev gardiner, draperier m.m. fran Elsa Gullberg
AB hogsta inredningsmode under ett par decennier. Tygerna fick ett
tungt vackert fall, glansen var inte lika pafallande som tidigare, och
fargerna blev vackra och mycket bestindiga. En av rayonfiberns
framsta egenskaper ar just absorptionsférmagan som gor att farger
litt drar pa och blir djupa och varaktiga.

1930-talet var annars en monsterfattig period i svenskt inred-
ningsmode. Daremot var textiliernas ytstruktur féremal for mycket
experimenterande. Effektgarner eller blandningar av olika kvaliteter
tillsammans med fantasibindningar som gav knottriga och oregel-
bundna ytor var eftersokta. Inblandning av konstsilketradar kunde
ge den Onskade effekten i gardiner, draperier, Gverkast och mobel-
tyger. Inom drakttygtillverkningen arbetade man ocksa fram bland-
fibrer genom stapelfibrernas stora mojligheter till anpassning. Ray-
onull, eller cellull som vi sa i Sverige, kunde antingen se ut som
bomull, lin eller ull och blandas med respektive naturfiber. Bland de
forsta i Europa och forst i vart land var Rydboholms AB, som 1933
tillverkade tyger av stapelfibrer, foljt av andra bomullsfabrikanter
som Norrkopings Bomullsviveri, Molnlycke Viveri och Boras Vi-
veri. Aven yllefabrikerna bérjade anvinda de nya fibrerna. Syftet var
att fa fram blandtyger dir naturfiberns och konstfiberns basta egen-
skaper samverkade och nackdelarna minimerades. Knappt hade man
kommit fram till n6jaktiga resultat innan andra varldskriget brot ut
och nya ravaruproblem uppstod.
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»Sjojungfrur«, monster ritat avVicke Lindstrand for Elsa Gullberg AB 1939.
Filmtryck pd ett tyq i konstsilke/bomull.
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Ersdttningsmaterial

Erfarenheterna fran forra kriget var att landet snabbt maste bli sjalv-
forsdrjande speciellt vad gillde den viktiga bomullen. I landet fanns
vid krigsutbrottet, férutom Svenskt Konstsilke i Bords, den KF-dgda
Nordisk Silkecellulosa i Norrképing. Tillsammans hade de en kapaci-
tet pd 6000 ton per ar. Det rackte inte langt som ersittning for bade
bomull och ull. Nu sléts ett unikt avtal mellan a ena sidan néstan he-
la den svenska textilindustrin, 166 foretag, och KF a den andra, om
att bilda ett nytt bolag, AB Cellull. Statens Industrikommission gick
in som garant for en viss avsittning och satte priset. Pa manga hall i
landet var man angeligen om att fa en ny fabrik for att 16sa den sto-
ra arbetslosheten. Valet foll pa Alvends i Virmland. Dir fanns riklig
tillgdng pa vatten, narliggande viskosmassefabriker och tillginglig
arbetskraft. 1943 startade driften, som inte blev problemfri. Arbetar-
na var fullkomligt ovana vid denna typ av processindustri. Det var
skogshuggare, grovarbetare och flottare, alla lika okunniga om
spinnmaskinskdtsel och alla lika forvanade Gver det mystiska ske-
endet nir viskosstrdlen forvandlades till en fiberstring nere i det
angande spinnbadet. Personalomsdttningen var stor inte minst p.g.a.
de stindiga militirinkallelserna. Redan 1944 var fabrikationen dnda
uppe i drygt 7000 ton rayonull. Den firdigbehandlade stapelfibern
packades i balar som levererades till vanliga bomulls- och yllevive-
rier. Det fordrades inte nagra specialmaskiner for spinning och vav-
ning, tvirtom var det ibland littare att hantera cellullen dn bomullen
eftersom fibrerna alltid holl samma lingd.

Bristen pa naturfibrer gjorde att man inte lingre kunde fa fram de
mest fordelaktiga blandningsforhallandena och kvaliteten pa tyger-
na sjonk. Under textilransoneringen var det ocksa frestande att gora
tygerna sa kupongfria som mojligt. Rayonull har mycket lag varme-
formadga till skillnad fran naturullen. En 6verrock i 6vervigande ray-
on kunde visserligen likna en yllerock men speciellt under de kalla
krigsvintrarna var det forédande med det kalla tyget. Genom ray-
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Cellulltygerna var billiga
och fick ofta ersdtta

bomullstyg i enklare var-
dagsplagg. Hemsytt for-
kldde fran 1930-talet,
anvént av en lantbrukar-
hustru. Galgen 6verdragen
med glansigt konstsilke-
garn, ett vanligt hand-
arbete under 30-talet.
Foto Mats Landin,
Nordiska museet.



onfiberns stora absorptionsférmiga sdg den ocksd vatten som en
svamp om den inte regnimpregnerades. Bomullskvaliteterna i ren
cellull hade en bendgenhet att »ita sig sjilva« och det uppstod sma
bristningar hir och var i klinningarna. Det dok ocksa upp berittelser
om klider som helt fallit i strimlor nir man tog upp dem ur tvittka-
ret. Att rayonfibern hade en nedsatt hillfasthet i vatt tillstind var vil-
kint men sdgs av tillskyndarna mest som ett folkbildningsproblem.
Det gillde att upplysa alltf6r nitiska husmédrar om att inte anvinda
for harda bykningsmetoder med stark tvittlut, gnuggning och vrid-
ning pd gammalt sdtt. Det forekom ocksd klagomadl pd att kliderna
krympte och férlorade formen. Detta berodde pd att garnerna i vissa
fall fick en otillbérlig strickning i fabriken. Efter forsta tvitten ter-
gick materialet till sitt ursprungliga tillstind och kunde krympa upp
till 15%. Men dven motsatsen har férekommit. Aterigen rakade ma-
terialet i vanrykte och cellull blev ett nédvindigt ont att sucka éver. I
pressen gjordes reklam for en liten dosa, en cellullmitare, som kun-
de avsldja hur mycket cellull det fanns i plaggen. Och cellull blev for
en hel generation likstilld med undermalig kristidsvara.

Duk i cellull fran Almedahls, tillverkad
under ransoneringstiden pd 1940-talet pd
licens fran Statens Industrikommission.
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Cellull blir rayon

Nir freden kom 1945 var det meningen att cellullfabriken i Alvenis
skulle liggas ned. Men ledningen ansag att det fanns en stor utveck-
lingspotential. Bilindustrin t.ex. anvande rayon till bilklidslar men
framforallt som cordsilkevdv inuti bildicken. Materialet lanserades
fran och med 1949 i Sverige under namnet rayon och ingen talade
efter kriget om slaktskapet med cellull. Svenska Rayon AB, som fa-
briken nu hette, blomstrade under 195o-talet och hade en personal-
styrka pa ca 1200 personer. Rayon hade blivit en viktig fiber, 1952
var produktionen i virlden lika stor som ullproduktionen. I broschy-
rer och konsumentartiklar podngteras att inget material helt kan er-
sdtta ett annat utan att det ar viktigt att se olika material som kom-
plement till varandra. Rayontyger framholls som ldtta, behagliga och

prisvarda. »Industrin har nu natt sa langt, att man undrar om det ar

mojligt att komma mycket lingre. Vi ... tycker nog att det hela &r na-  Underbyxor av instabil
got av en saga. Inte minst ir det denna slésande rikedom pa kvalite-  Tayontrikd, som efter

’ » e : tvdtt antagit en marklig
ter, farger och monster som appellerar till vira kvinnohjirtan, ik

skrev modetecknaren och skribenten Gota Tragardh. Blandningar

T.v. Omslagsbild till reklambroschyr for rayontyger 1953.
T.h. Tygprov och modeteckningar av Géta Tragdrdh ur reklambroschyr for rayontyger,
utgiven av Textil Information 1952.
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med naturfibrer fanns inom snart sagt alla kvaliteter och var knap-
past markbara foér kunden. 1953 kunde tidningen Vi uppskatta ray-
onklanningarna till 6o % av hela lagret pa PUB:s klinningsavdel-
ning. Det var rayon i aftonklinningen, i promenadklinningen, i
sondagsblasan och i kontorsklinningen. Inte ens Paris modekungar
Dior och Fath var frimmande for att skapa aftonklinningar i rayon-
siden. Av rayonsilke fick man tunna, smidiga och svala underklider,
dven pa herrsidan. Pliterade underkldder var en stor artikel for som-
maren. Det var sldtstickad trikd i bomull/rayon dar det glansiga ray-
onsilket radde pa ritsidan och bomullstriden bildade en mjuk avig-
sida. Alla som var barn pa 195o-talet minns de ljusbla eller laxrosa
pyjamasarna i denna kvalitet.

1970-talets kris

Under 1960-talet fick rayon allt stérre konkurrens av alla nya syn-
tetfibrer. Med 1970-talet kom ett vixande miljomedvetande tillsam-
mans med »den grona vagen«. Rayontillverkningen var lika beroen-
de av tunga kemikalier som tidigare, men nu sattes press pa kontroll
av utslippen och bittre rening. Det blev allt svarare att prismadssigt
konkurrera med lagprislinder som hade billigare arbetskraft och in-
te samma miljokrav. Den svara tekokrisen som drabbade Sverige un-
der 1970-talet slog hart mot rayonframstillningen. Samtidigt sjonk
efterfragan pa cordsilke till bilddck i samband med oljekrisen 1973.
Den nya synen pa jordens andliga resurser blev under en period ne-
gativ for syntetfibrer, och da inrdknades dven rayon. Det var inte vet-
tigt att slésa med sa mycket energi och ravaror for att framstalla kla-
der. Dessutom ansags de konstgjorda materialen obehagliga att bara.
Bort med alla téntiga nylonskjortor och crimpleneklanningar! Istal-
let gillde bomullsplysch och manchester. Naturfibrer var det enda
mojliga och de frilsta flyttade ut pa landet, skaffade far, spann sin
ull, vixtfirgade och stickade egna tréjor.
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Annons for Mah-Jongs »silkeplagg«
i starka fdrger med tryckta

monster, ca 1970. Foto i Nordiska
museets arkiv.

Men bland de politiskt medvetna klddskaparna fanns ocksa en an-
nan riktning. Mah-Jong byggde sin klidfilosofi pa alltigenom svensk
tillverkning, dels for att gynma den svenska tekobranschen men ock-
sa for att ha full kontroll 6ver hela tillverkningskedjan. Kliderna
skulle vara vackra, skona att bara och alltid finnas i ett bassortiment.
Da gick det inte att vara beroende av utlindska tygtillverkare som
stindigt bytte materialsammansittningar och firgskala. Mah-Jong ar-
betade mest med bomull men en av deras bastsiljarkollektioner var
plaggen i »silketrikd« i starka firger med ramaterial frin Alvenisfa-
briken. Det var samma kvalitet som i go-talets barnpyjamas, halften
bomull, hilften rayonsilke. Kanslan i tyget och den fina fargatergiv-
ningen tilltalade. Aven andra svenska formgivare inom bl.a. Design-
byran gjorde modeller i samma kvalitet. Indiska Magasinet har anda
sedan 1960-talet salt klader i rayon. Inte konstigt eftersom Indien

har stora rayonvaverier. Tygerna vdvs tunna som deras traditionella
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1980-talslyx i form av
herrpyjamas fran italien-
ska Piero Panchetti i
dubbelvivd rayon, s.k.
»double face«, av hig
kvalitet. Har tillhort
modedesignern Sighsten
Herrgdrd. Foto Mats
Landin, Nordiska museet.
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bomullsvivnader. Mjuka utanpablusar i lickra firger med silkebro-
derier pa framstycket var moderna under 1970-talets folkloristiska
modevag liksom de vida monstrade langbyxorna och langkjolarna.

Viskos, en fiber i tiden

I dagens mode ir materialet tillbaka och kallas si gott som alltid fér
viskos. Det dok upp under sitt nya namn i mitten av 198o-talet och
fick dirmed en nyhetspragel. I branschtidningen Habit meddelas
1984 att »tygerna for sisongen ir overlag littare med mjukt fall.
Blanka material som silke, viskos, acetat«. Viskos favoriseras av bade
designers och kunder av flera skil. Det dr Gverligset i fargatergiv-
ning, det later sig svepas och draperas i vackra modeller med fint
fall. Det kan anpassas bide for lyx och vardag. En modifierad vis-
kosfiber ir modal, som kan géras dnnu mjukare och framférallt an-
vinds som trikd med inblandning av lycra till vilsittande underkla-
der och fina trjor. For koparen dr det inte sd viktigt vad som star pa
varuetiketten. Idag véljer kunder efter andra kriterier, den taktila
kanslan, tvittegenskaperna och priset.

Diremot ir det fa europeiska linder som har kvar rayon/viskos-
tillverkning annat én av beredskapsskal. Fortfarande dr rayonfibern
den enda som dar mojlig som ersdttningsvara i en krigssituation.
Svenska Rayon tillverkar fortfarande rayonull men ar hart nischad pa
hygiensektorn och producerar mest vadd till blgjor och dambindor
och rayonfibrer till non woven-produkter som till 90% gir pa ex-
port. Men behovs det kan vi dterga att gora tyg av vara granskogar.

BERIT ELDVIK dr intendent vid Nordiska museet och svarar for stora delar av
museets samling av textil och drdkt. Hon har levandegjort sin specialistkunskap,
som bland annat gdller broderi, tygtryck och damast, i utstdllningar och bocker.
Hon dr producent for den textila basutstdllning som dr under uppbyggnad i
Nordiska museet.
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UlL Foto i Nordiska
museets arkiv.

Alltid ulltid

ULLA TEGMAN

Intresset for farull har sttt sig i alla modesammanhang under arens
lopp. Det ror sig frimst om den mjuka och finfibriga merinoullen
fran Australien och Nya Zeeland. Emellandt dyker dven andra intres-
santa ullfibrer upp bade i det féranderliga modet och bland sport-
och fritidskldder. Till hemsléjd och hantverk ir véra svenska lantra-
sers ull eftertraktad pad grund av sin vackra glans, sin slitstyrka och
spanstighet. Det giller ryaull, gobelingull, finull samt gra palsull.

Renassans for far fran forr

Vid sekelskiftet 1900 gjordes en lyckad aktion for att ridda far med
ull som kunde spinnas till lika vackra garner som i de textilier man
fann i museerna. Firen hittades i Dalarna och hade fatt leva kvar dir
tack vare dalkullornas fafinga. Kullorna ville ha den fina linglockiga
lammullen till sina vinterpilsar. Det var inte sa gott om bram- eller
franslamm med den vackra fransullen. Fransullen skulle vara lang,
rak och yvig dartill, och ha en »knylla« lingst ut i indarna. Denna
knorr skulle helst ligga i tre spiraler. Fina franslamm vardades vil
och fick inte springa tillsammans med andra lamm s4 att den dyrba-
ra pilsen smutsades eller skadades. De goddes vl for att vixa fort
och slaktades efter sju till atta veckor.
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Om skinntrdjor frin Gagnef sigs att bramullen ¢j skulle vara krusig utan ldng och rak med
en knorr i dndarna. Man kunde fara sd ldngt bort som till Mora eller Malung for att fd tag
i skinn med onskat utseende. Detalj av skinntrdja i Nordiska museets samlingar fran
Gagnef i Dalarna.

Ett intensivt avelsarbete bedrevs pa manga gardar runt om i landet
med den svenska lantrasen. Sirskilt framgangsrikt blev Lennart och
Mary Walstedts arbete pa Nabbacksholens gard i Dala-Floda, dit de
hade flyttat 1918. De fick hidr si smaningom fram en kraftigare far-
stam och genomforde ocksa en renodling av lantrasens varierande
ulltyper pa de nu inom svensk faravel sa sjilvklara typerna ryafar,
finullsfar och pilsfar. Fran 1936 spann Lennart och Mary Walstedt
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Ryor i Nordiska museet kan inspirera till nya kompositioner. Akvareller pd katalogkort.

ull pd en spinnmaskin som klarade av den langa lantrasullen. Garn
levererades bl.a. till Barbro Nilsson hos Mirta Mids-Fjetterstrém AB
samt till Bohus Stickning.

Ar 1955 Svertogs spinneriet av sonen Lars Walstedt med hustru
Anna. En annan av Lennarts soner, Erik, tog hand om faren. Lasse
och Anna kom att utveckla spinneriet ytterligare och har under
arens lopp tagit emot en stor mingd praktikanter frin hela virlden.
Lasse ingick 1973 i en arbetsgrupp med uppgift att informera far-
dgarna om hemsl6jdens synpunkter och 6nskemal betriffande den
svenska lantrasullen. Under 198o-talet Gvertogs foretaget av den
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tredje generationen spinnare, firgare och véivare. Textilkonstnirer
far sina specialgarner spunna och firgade av syskonen Inger, Sven
och Nils Wilstedt med medhjilpare. Malmo Hemslojd bestéller fort-
farande gobelinggarner i speciella farger, som de gjort sedan decen-
nier.

Ett flertal fardgare och spinnerier har under aren arbetat hart for
att hdlla den goda kvaliteten, som krévs till hemsl6jd och hantverk.
Men nidr sd en grupp hemsléjdskonsulenter sommaren 1998 in en
gang skulle ta fram material till ryor som skulle vévas upp till en stor
hemsl6jdsutstdllning pa Liljevalchs konsthall i Stockholm, fann man
att det inte var sa ldtt att fa fram ratt kvalitet till ryornas ullgarn. Till
utstdllningens ryor togs handspunnet garn fram. De hemsl6jdskon-
sulenter som var engagerade i ryaprojektet hade 1997 startat Ull-
materialprojektet »UllMa«. Och naturligtvis var det de masterliga
spinnarna Sven och Nils Walstedt som tillsammans med hemslojds-
konsulenterna tog fram limpliga garnkvaliteter. Firigarna madste
ocksa fa veta att det finns efterfrigan pd den goda kvalitet som de

kan producera, sa att de kinner mening med att férdjupa sitt enga-

gemang i att hdlla svensk lantras. Hemsl6jdskonsulenterna har tagit
fram materialsatser till sex ryor och dessa siljs av Walstedts Textil-
verkstad. Formgivaren Wanja Djanaieff var med och tog fram de itta
firger som baseras pa vixtfirgernas kuldrer och Walstedts spann
kvaliteterna Z-tvinnat ryagarn med stark 6versnodd till nock, tva
grova mattgarner samt ett entradigt garn till bottnar.

Under manga ar grivdes ullen fran de gotlindska gra pilsfaren ner
eftersom kilopriset for ull var sa lagt att det inte 16nade sig att ta ritt
pd ullen. Men sedan 198o-talet har det gotlindska foretaget Yllet ta-
git hand om ullen och latit spinna garn, som anvands till bade stick-
ade plagg och vivda tyger. En hel del skinn gar ocksa &t till far-
skinnspdlsar designade av goda formgivare. Idag virnar hingivna
firigare dven om besittningar av gutefdr, skogsfar, dala pilsfir och
roslagsfar.
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Gutefdr. Foto Kerstin Bernhard. Nordiska museets arkiv.
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Ett miljévanligt material

Under 1990-talet har ekologiska aspekter pa fibrer i »gréna«, miljo-
vanliga kldder forts fram. For ull géller att djuren ska ha fotts upp
enligt internationella regler for ekologisk djurhallning. 1998 presen-
terade tekoindustrierna en ny miljovarudeklaration for textila mate-
rial dér tillverkaren ska deklarera vad han gor fér miljén. Inkparen
far dirmed mojlighet att gora ett bra miljéval. Tyger, garn och plagg
kan miljémadrkas, men man riknar med att det tar lang tid innan
miljovarudeklarationen fungerar som ett generellt hjalpmedel for
ink6pare. Bra miljoval ar Svenska Naturskyddsforeningens eget marke.
Ytterligare en markning, den nordiska miljomérkningen Svanen, har
beslutats av Nordiska ministerradet. Krav dr en kontrollférening for
ekologisk produktion.

Gudrun Sjodén tillhér dem som forser sina klider med miljode-
klaration. De Lanas Bra miljéval-markta ullunderklider kan bestillas
via postorder och Internet men finns tyvarr inte ute i butikerna.
Forsok har dven gjorts att fa De Lanas produkter Kravmairkta, men
det har stupat pa for hoga inspektionskostnader och krav som inte
gar att uppfylla for ylletrikatillverkning. Ett annat miljomedvetet {6-
retag dr Gryningen AB, som arbetar med saval bomull, silke som ull.
De anvander liksom De Lana merinofarets tunna, krusiga, tita och
elastiska mjukull till underkldder. Ullen importeras obehandlad fran
Nya Zeeland, den renas mekaniskt i kardmaskin samt med salter, och
efterbehandlas sedan med dnga och vegetabilisk paraffin. Plaggen
stickas och sys i Sverige. Forpackningen dr av miljovanlig plast. I
Norge finns Janus-fabrikken AS, som ocksa tillverkar underklider av
finaste merinoull. Plaggen kan maskintvittas pa ullprogrammet. Till-
verkaren betonar att plaggen inte kliar mot kroppen.

Idag brukar manga anvianda bade sin ylletr6ja och andra plagg
hogst ett par dagar i strick for att sedan ligga allt i tvittkorgen. Vi
har glomt — eller kinner inte till — att ullplagg och yllevaror inte be-
hover tvittas sa ofta. Ull har en smutsavvisande férmaga och man
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WOOLMARK

Italienske grafikern
Francesco Saroglia fran
Milano designade 1964
den nu vdlkinda sym-
bolen for Woolmark.
Miirket garanterar att
produkten innehdller ren
ny ull. §% inblandning
av annan fiber tillats for
dekorativt eller tekniskt
dndamal.

kan ofta noja sig med att vidra och borsta textilierna, girna i fuktig

luft. Det dr viktigt att lata exempelvis trojor vila, sd att ullfibrerna far
dra ihop sig efter dagens tojningar. Ull tvittas med fordel i neutralt
diskmedel markt med Bra miljoval eller Svanen. Man ligger plagget i
bl6t en stund i ljummet vatten och kramar sedan ur vattnet. Man ska
inte vrida eller gnugga eftersom fibrerna da kan filta ihop sig.
Skoljvattnet ska ha samma laga temperatur som tvittvattnet. Krama
ur sa mycket vatten som mojligt och ligg sedan plagget plant att tor-
ka, girna pa en frottéhandduk. Tilliggas kan att superwashbehand-
ling (krympfribehandling) inte far anvindas om man vill na bra
miljokrav.

Ull dr ett flamsdkert material, som inte tar eld sa litt. Att ullen vér-
mer dven nar den ar vat dr viktigt for friluftsmanniskor och yrkesar-
betande utomhus. For den som forsoker halla sig till naturmaterial
finns nu en bdddutrustning framtagen av Almedahls bestdende av
baddmadrass, ticke och kudde med ullstoppning. De kan maskin-
tvittas i 40° pa ullprogrammet. Ar 2001 var priset for en ullkudde
895 kr.

Utvecklad ull

En av de mest kinda textilsymbolerna i varlden, nimligen logotypen
som dr en kvalitetsgaranti och garanterar ren ny ull, d&r The Wool-
mark Companys »ullkringla«. Organisationen hette f6re 1997 Inter-
national Wool Secretariat och startade sin verksamhet i Australien
1937. Sverige blev medlem 1948 och den svenska sektionen be-
ndmndes Ullkommittén fér Sverige. Woolmark fungerar idag som
en organisation for forskning, produktutveckling och kvalitetssik-
ring. The Woolmark Company har ocksa tagit fram ett par mark-
ningar fér varor med inblandning av andra fibrer, som Woolmark
Blend fran 1971 med minst 60% ren ny ull (hette tidigare Wool-
blendmark) och Wool Blend fran 1999, dir ren ny ull ingar med
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30—50%. I borjan av 1970-talet lanserade IWS det maskintvattbara
plagget av ren ny ull under namnet Superwash. IWS ville konkurrera
med de maskintvdttbara syntettrojor, som holl pa att sla ut forsalj-
ningen av ylletréjor. Ullfibrerna behandlas sa att de inte filtar sig ge-
nom att ett mikroskopiskt tunt skikt av hartsfilm liggs 6ver fibrerna
och forhindrar att epidermisfjillen pa ullfiberns yta hakar i varand-
ra. Epidermisfjillen kan ocksa forintas pa kemisk vag. 198 lit tidni-
gen Vi testa ett antal maskintvittbara tréjor och de flesta klarade tes-
ten med bra resultat, dock ej en tréja som inte alls kan ha varit
superwashbehandlad eftersom den krympte med hela 27% pa ling-
den! For att fa marka sina produkter med ullmarket maste ett foretag
genom en speciell licens forbinda sig att tillmotesga stillda krav och
dessutom maste produkterna vara godkinda av The Woolmark
Company, dvs. de maste testas i laboratorierna och klara kvalitetskra-
ven. Woolmarks senaste projekt dr lanseringen i augusti 2000 av
Sportwool, en blandning av ull och polyester som tillvaratar ullens
allra bista egenskaper och far svett att avdunsta fran kroppen. I logo-
typen har man dock inte tagit vara pa den vilkinda ullkringlan.

Produktionen av hemsldjdsvaror limpar sig inte alltid f6r mark-
ning med ullmaérket da det ar svart att garantera en jamn kvalitetsni-
va. Den svenske representanten for The Woolmark Company poang-
terar dock att hemsléjdsprodukter inte har ligre kvalitet, snarare
tvartom, och att foretaget i de flesta fall lyckas finna en l6sning. I la-
boratorierna arbetar féretaget vidare pa att géra ullvarorna annu me-
ra littskotta for jiktade manniskor som vant sig vid att tvétta alla kla-
der och textilier i maskin.

Woolmarks nya produkt Sportwool ligger snubblande nira en
produkt som funnits under flera ar i Sverige, naimligen Ullfrotté,
som tillverkas i Ostersund. Ullfrotté Original har satsat pa tillverk-
ning av kldder narmast kroppen. Materialet bestar av 60% merinoull
och 40% syntet och dr markt med Woolblendmark. Ullfrottés slogan
»Fryser du om ftterna sa sitt nagot varmt pa huvudet« ar tinkvard!
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BLEND

Woolmark Blend star for
minst 60% ren ny ull.
Bra till strumpor och
sockor: 85% ny ull och
15% nylon.

&

WOOL BLEND

Wool Blend, som intro-
ducerades 1999, stdr for
blandningar med
30—50% ren ny ull.

oo @

Den senaste logotypen
fran Woolmark stdr for en
blandning av ull och poly-
ester, som ska konkurrera
med marknadens helsyn-
tetiska sportmaterial.



Aven i moderna syntetmaterial kommer begreppet farull in. Ordet

»fleece« ar ett dlderdomligt engelskt ord for farets ullfall eller pals.
Materialet r en vifttrikavara av frottétyp, som har ruggats och 6ver-
skurits sa att tyget far en kort och tdt fiberlugg. Fleece ar ocksa kopp-
lat till miljéaspekter och begreppet atervunnen fiber. Pet-flaskor, en
av vara mest populdra férpackningar fér lisk och mineralvatten, till-
verkas av plasten polyetylentereftalat. Returnerade pet-flaskor slas
sonder till sma bitar som tvittas och férvandlas till flingor. Flingorna
smalts ner och pressas ut till nya fina polyesterfibrer. Fibrerna mju-
kas upp och stricks till mycket tunna fibrer som vivs till fleece.
Anvindningsomradet for fleece 6kar, man ser det i schalar, filtar, ar-
bets- och fritidstréjor, mossor, vantar m.m. I reklamen sags att flee-
cen har ullens alla positiva egenskaper men inga av de negativa.
Miljévinsterna bestar i att farre flaskor hamnar pa soptippen, energi-
atgangen minskar och mindre av naturens resurser forbrukas for att
producera ny polyester. Det finns ocksa andra varianter av fleece
som innehaller akryl eller bomull och med varierande lugglingd.

Av den ratta ullen?

Jonas Alstrémer importerade ett antal angoragetter till schiferiet i
Alingsds pa 1700-talet. Den stammen dog sa smaningom ut. I
Sverige finns idag ett flertal nyimporterade besdttningar av angora-
getter. Det garn som spinns kallas mohair. Flera av uppfédarna av an-
goragetter har ocksd tagit fram produkter som strumpor, plidar,
halsdukar, mdssor. Walstedts textilverkstad klarar av att spinna de
langa fibrerna fran angorageten. Det dr inte sa litt med alla bendam-
ningar, men faktiskt, fran angorakaninens har spinner man angora-
garn! I en tidningsartikel ndmns att angorakaninens ull virmer atta
ganger mer an farull. Enligt Nationalencyklopedien dr det dock fel
att kalla dessa fibrer for ull, bendmningen skall vara har. Férutom till
garn anvands de ocksa till hattfilt.
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Fram till for cirka tio ar sedan fanns foretaget Kamelen AB (f.d.
| Kamelhdrsprodukter) i Norrkoping. De tillverkade virmeplagg som
knivirmare, armbdagsvarmare, skuldervarmare och tavirmare i ka-
melhir, lamull och kashmirull. Aven kalsonger, vantar, torgvantar
och sockor tillverkades. Enligt en tidningsartikel 1985 hade man sar-
skilt stor efterfrigan pa tavirmare som man stoppar ner i stovlarna

som extra vairmeskydd.

Mohairhalsduk fran
1950-talet i Nordiska

museets samlingar.
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Extra varmt och mjukt till babyn. T Nordiska museets samlingar finns angoraméssan och
koftan med rander i angoragarn.
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Under senare delen av 199o0-talet har exklusiva enfirgade kash-
mirschalar, ibland broderade, blivit ett maste fér dem som kunnat
betala ett antal tusenlappar. En billigare variant finns ocksd, med
30% silke och 70% kashmirull, eller pashmina som den kallas. Forra
gangen schalar av denna ull var en stor modesak i Europa var frin
slutet av 1700-talet fram till omkring 1870, och de kallades di »ak-
ta« schalar. Garnet spinns av bottenull fran fraimst bergsgeten chy-
angra (Capra hircus), som finns i Tibets och Centralasiens bergsom-
raden. Getens ull bendimns med det persiska ordet for ull, pashmina.

I jakten pa annu mer exklusiva schalar har modet hotat den numer
sillsynta och utrotningshotade tibetanska antilopen chiru (Pantho-
lops hodgsoni), som har dnnu tunnare och mjukare ull dn bergsge-
ten. Internationell handel av dessa schalar har varit férbjuden sedan
1979, men de har dnda funnits att kopa for rika vésterlinningar.
Priset dr 10—50 ooo kronor per schal. Antilopen ir mycket skygg, sa
djuren maste skjutas for att ullen ska bli atkomlig. Ullen och schalar-
na gar under namnet shahtoosh, vilket dr persiska och betyder »fran
naturen och passande for en kung«. Pa Christie’s i London hélls i
april 2000 en stor pashminaauktion dir savdl 18oo-talets »dkta«
kashmirschalar som dagens slita pashminaschalar ropades ut for
mellan hundra och tusen pund. Katalogen ar tyvirr slutsald. I samtli-
ga guidebocker om Nepal omndmns pashminaschalar i kapitlen om
shopping och hantverk. I dessa exklusiva schalars spar kan man fa
tag i schalar med etiketterna »Pashmink 100% Viscose« eller »Pash-
minette 100% Viscouse«. Den ena kostar 298 kronor pa NK och den
andra 99:90 i ett torgstaind pa Norrmalmstorg i Stockholm. Bada
kdnns mjuka, litta och tunna.

Det dr manga djurarters ull som gor ansprak pa att raknas till varl-
dens finaste. Bland dem finns alpacka, en lama som tillhér familjen
kameldjur. Alpackan hér huvudsakligen hemma i Peru och Bolivia
och har en ling, mjuk och glansig ull. Lamaull fran lamadjur som
halls som lastdjur i Sydamerikas bergstrakter har en fin underull pa-
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»Akta« schal av kashmirgetens ull i Nordiska museets samlingar och lila pashminaschal
importerad fran Nepal av Cecilia Wingdrd i Baskemélla.
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minnande om kamelull. Fibern ar stark, mjuk och glansig och kan
bli upp till 50 cm ling Bland alla virmande ullfibrer maste man
ocksi nimna myskoxull, som enligt Naturhistoriska riksmuseets
uppgifter virmer nistan tio ginger bdttre in farull. Myskoxen
(Ovibos moschatus) ar ett partdigt hovdjur av familjen slidhorns-
djur. I naturligt tillstind finns endast en spillra kvar hégt upp mot
Arktis.

I Nationalencyklopedien sigs att dven ull fran vikunjan — en annan
lamaras av familjen kameldjur — anses vara den finaste och dyrbaras-
te av alla textilfibrer. Vikunjaull dr finfibrig och glinsande och har
spunnits tillsammans med farull till ett garn kallat vigognegarn. Det
har senare betecknat ett bomullsgarn som blandats med farull och
inte alls har innehdllit vikunjaull. Vikunjan hér hemma i Anderna
och ir sedan 1965 fridlyst, eftersom det da fanns bara 6 ooo vikun-
jor kvar. Och enligt ett modereportage fran London av Agneta Ulle-
nius i november 2001 dr det helt passé med pashminaschalar. Nu
giller en vikunjaschal fér den som vill vara exklusiv. Den indianska
befolkningen har ritt till alla vikunjor i Chile och Peru och pa som-
liga stillen drivs hjordar samman arligen for klippning av den dyr-
bara ullen.

Men kanske finns den bésta ullen narmare ar du tror. I ett tidnings-
reportage med rubriken »Sticka en tréja av din jycke!« star att lisa
om Monica Lindahl som tar hand om hundull bade fran sin egen
hund och bekantas hundar, och dessutom fran ett hundklippotek. Av
garnet som hon sjalv spinner stickar hon vantar, vdstar och tréjor.

ULLA TEGMAN har mdngdrig erfarenhet av arbete med textilier, frimst
Nordiska museets textilsamling. Ull dr ett sirskilt intresseomrdde som hon ut-
vecklat dels i sin textilutbildning vid Handarbetets Vinner, dels som yrkesverk-
sam etnolog i uppsatser och foredrag.

Alltid ulltid 43

Miniatyrnystan av
myskoxull fran Jarvso
Zoo.



Bomullstygets
genombrott

PERNILLA JONSSON

Mérka, sirskilt bruna, tjocka bomullstyger med tryckta rutor efter-
frigades flitigt i slutet av 1850-talet. Det nya byxmodet kunde vara
en vilsignelse for de mekaniserade bomullsviverierna som just fatt
sitt genombrott i Sverige. Men det gillde att ha information om vad
kunderna ville ha. Handlare i stider var en viktig kanal for att sprida
denna information till producenterna. Handlare Wettergren & Co i
Goteborg meddelade i ett brev till Rydboholms bomullsviveri den
17 maj ar 1858 att foretaget fick ta tillbaka de levererade bomulls-
vivnaderna eftersom de var av »ildre och sidane monster som ej
passar for wara kunder ...«.

Det svenska genombrottet fér mekaniserad vivning dréjde till
1850-talet trots att tekniken fanns i landet redan pa 1830-talet. Nir
det kom var det snabbt. Det sammanf6ll delvis med utvecklingen pa
kontinenten och kom endast nagra decennier efter det att dngdrivna
vdverier slagit igenom pad allvar i England.

Information om konsumenternas 6nskemadl var inte det enda de
nya bomullsviverierna behévde. Genombrottet fér mekaniserad till-
verkning innebar att stora mingder varor skulle nd ut till kunderna.
Befolkningen var liten och utspridd. Jirnvidgarna hade just bérjat
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Bomullstyger med tryckta rutor efterfragades flitigt i slutet av 1850-talet. Modeplansch,
Gentlemens Magazine, 1853.
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byggas. Fortfarande var man ndstan helt hinvisad till transporter pa

leriga vagar, pa sjoar och dlvar eller utmed kusterna. Hur lyckades
vdverierna na ut med sina varor till presumtiva kunder? Vad kopte
kunderna? Hur fick vdverierna information om vad kunderna ville
ha?

Fran lyx till vardagsvara

Vid slutet av 1700-talet var bomullstyger ovanliga och férekom
framst i rika hem. Istillet dominerade linne och vadmal. Men med
billigare transporter och mekanisering av spanaden blev bomull ett
material for envar. Under 1830- och 4o-talen kunde de flesta kopa
billigt bomullsgarn. Kvinnor runt om i stugorna vivde sedan sjilva
bomullstyger. I Vistergétland utvecklades hemsldjden till en hel
»industri«. Garn himtades hos forliggare och tyger vivdes i hem-
men mot betalning. De fardiga tygerna saldes sedan huvudsakligen
av vastgotaknallar. De var gardfarihandlare som med rinslar och vag-
nar spred tygerna runt om i landet.

I England bérjade mekaniska vivstolar anvindas mer allmint un-
der de forsta decennierna pd 18oo-talet. De mekaniska vivstolarna
drevs med vatten- eller angkraft. Bomullsfibern var tillrickligt stark
och elastisk for att klara den hardhinta behandling datidens maski-
ner gav.

Trots férsok att hindra exporten av den nya tekniken spreds den
snart till Belgien och dérifran till andra delar av Europa. Idéerna
snappades upp aven i Sverige. En av de vastgotska forliggarna, Sven
Eriksson, startade ar 1834 det forsta mekaniserade bomullsviveriet i
Sverige. Det var Rydboholms bomullsvaveri beliget mellan Bords
och Alingsas. Nagra enstaka andra forsok gjordes i andra delar av
landet under 1830-talet, men efter nigra fa provoar lades dessa me-
kaniska vaverier ned. Trots att det fram till 1856 var forbjudet att
importera bomullstyger till Sverige blev Rydboholm ensamt kvar
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fram till 1850. Kanske for att stora delar av befolkningen fortfarande

hade for liga inkomster for att kunna kopa fabrikstillverkade bom-
ullstyger. Kanske for att Rydboholm var det enda véveri som trots
daliga kommunikationer kunde na ut till kunderna. Detta tack vare
vastgotaknallarna.

Det verkliga genombrottet fér mekaniserade viverier kom forst
efter 1850-talets hogkonjunktur. Med export av spannmal och bra-
der inlemmades allt fler svenskar i en penningekonomi. P nagra fa
ir under 185o-talets andra hilft anlades nistan tio mekaniserade
bomullsvéverier. Stora vaverier med upp till flera hundra anstillda
vixte upp i Norrkoping, Bords, Gavle, Malmé och Uddevalla.

De flesta vaverierna tillverkade enkla, tunna bomullstyger som do-
mestik, kalikd och shirting. Kvalitéer som anvandes till singlinne,
underklider, skjortor och enkla klinningar. Nagra tillverkade tjocka
bomullsviavnader, mollskinn och fustian, till byxor och arbetsklider.

P3 tva decennier slog de fabrikstillverkade bomullstygerna igenom
i en sddan omfattning att ndstan hilften av alla bomullstyger som
anvandes var fabriksvivda. Hantverksvdverier och den vistgotska
hemslojden for avsalu borjade tyna bort, drinkta i en flod av billiga
vivnader som véllde ut ur de nystartade mekaniserade viverierna. I
sparen av detta blev bomull det vanligaste tyget. Svensken kunde nu
i genomsnitt konsumera ungefir sex meter bomullstyg drligen. Det
later lite i vara 6ron, men det var fyra ganger mer dn vad som hade
varit mojligt nagra decennier tidigare.

Handelsbodar for alla

Handlare med fasta bodar blev en viktig link till kunderna. Fri-
handel infordes stegvis och 6ppnade fér en expansion inom minut-
handeln. Med 1846 drs handelsordning fick vem som helst ritt att
6ppna handelsbod pa landsbygden, men inte nirmare en stad dn tre
mil. Detta tillsammans med storre efterfragan fran kunder och storre
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Interior fran Greens affdr i Kiruna 1903. Foto Oscar Olsson. Nordiska museets arkiv.

méngder varor mojliggjorde specialisering och utvidgning av han-
deln. T stider och kdpingar vixte antalet grosshandlare och minut-
handlare specialiserade pa exempelvis tyger. Pa landsbygden explo-
derade antalet lanthandlare, sarskilt i norrlandslinen dér stiderna lag
glest.

Dessa nya handlare blev fér de mekaniserade bomullsvaverierna
en central lank till presumtiva kunder. Vastgotaknallarna salde fortfa-
rande vid slutet av 185o-talet stora mangder bomullstyger. Men det
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var bara det dldre vaveriet, Rydboholms bomullsviveri, som anlitade
dem. Ungefdr hilften av viveriets forsiljning gick via kringvandran-
de forsiljare. Resten saldes via grosshandlare i framfor allt Goteborg,
Boras, Stockholm och Sundsvall eller direkt till lanthandlare och spe-
cialiserade minuthandlare i Vistsverige. Det forefaller ocksd som om
Sven Eriksson vid Rydboholms bomullsviveri tyckte att kontakten
med fasta handelsbodar var efterstrivansvird. Pa viren ar 1858 sin-
de foretaget herr C. Hellstenius till de sydligaste delarna av landet
for att soka upp en palitlig handlare att uppritta kontakt med. Och
de nya vdverierna silde sina tyger i princip uteslutande via gross-
handlare och fasta handelsbodar i stider och pd landsbygden. Det
hinde till och med att vaverier grundade egna forsiljningsmagasin.

Nya tyger pa nya vdgar

I tidigare forskning om svensk fabriksindustri har Sverige antagits
vara en integrerad nationell marknad. Eller ocksa har man néjt sig
med att konstatera att varuférsiljningen fore jirnvigarnas tid maste
ha varit begrinsad till kunder i nirheten av produktionsorten.

I Sverige borjade de forsta jarnvigarna att byggas under 1850-ta-
let. Fortfarande fanns ar 1861 endast 30 mil statlig jirnvig och ett
antal mil enskilda jirnvigar. Méjligheterna att sinda gods med jirn-
vdg var saledes mycket begrinsade vid slutet av 1850-talet.

Redan fore jirnvagarna gjorde staten betydande satsningar pa for-
bittrade kommunikationer. Kustsjofarten och sjéfarten pa sjdar, aar
och kanaler var hérnpelare i transportsystemet. Bide segelfartyg och
angbatar trafikerade dessa vatten. Vid seklets mitt hade Sverige den,
efter England, storsta angbitsflottan i Europa. Anledningen till detta
kan ha varit att Ostersjétrafiken var mer lik flodsjofart dn sjofarten
pad Oppet hav. Ett flertal angbatslinjer 6ppnades pd Milaren samt
mellan Stockholm och sydligare kuststider under 1820-talet. Ang-
batssjofarten pa Norrland utvecklades foérst under 1850-talet. Inom
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loppet av tio ar gick ett dussin nya angare pa Norrland och i ndstan
varje norrlindsk kuststad bildades dngbtsbolag. Aven kusttrafiken
mellan Stockholm och de sydsvenska hamnarna utvecklades snabbt
under 1850-talet. Reguljdra turer omslét snart hela kusten upp till
Goteborg.

Ocksd andra satsningar pa kommunikationer gjordes. Nya vigar
byggdes och gamla forbittrades under 1840-talet. Postgingen effek-
tiviserades. Telegrafndtet byggdes snabbt ut under 185o-talet. Detta
gav landsortens handlare nya mojligheter till varubestdllningar och
kontakter med tillverkare.

For de mekaniserade bomullsvaverierna var sarskilt vattenvagarna
och angbatstrafiken av betydelse. De nya vaverierna anlades i stor ut-
strickning i hamnstader och deras kunder var ofta bosatta utmed
vattendrag. Endast Rydboholm salde niagon stérre andel av sina vév-
nader till orter utan hamn. Det hindrade inte att till och med gardfa-
rihandlare som var kunder vid véveriet uttryckte 6nskemal om att
tygerna skulle sindas med dngbdt. Gardfarihandlarna transporterade
sedan sjilva tygerna in i landet for forsaljning.

Valet var inte konstigt. Transporter pa vattenvigarna, dven om de
gick med angbat, var billigare dn transporter pa landsvidgarna. Och
dngbatsfrakt var ocksd den tidens ilgods. Att handlare upplevde att
det var av storsta vikt att snabbt kunna méta sina kunders efterfragan
framkommer tydligt i ett brev fran gardfarihandlare A. Bengtsson till
Rydboholms bomullsviveri den 22 april ar 1858: »... jag behofver
dem med forsta Angbat giende for Jag har bestilt Bort dessa [moll-
skinn] och far Jag dem inte snart siljer nagon annan dem. Sa Jag
hoppas att Herr Eriksson Sender dem s Jag far dem innan ndgon
som handlar pa Skane.«

5o Pernilla Jonsson



Arbetare vid Rydboholms AB i Viskafors. Foto i Bords museum.
Viskaforsfabriken ca 1920. Foto i Bords museum.

Bomullstygets genombrott g1



Konkurrens och marknadsféring

Sverige stod redan fore jirnvigarnas utbyggnad pa troskeln till en
integrerad marknad for fabrikstillverkade bomullsvivnader. Riken-
skaper frin ndgra av de storre mekaniserade bomullsviverierna talar
for att marknaden inbegrep landets sydligaste delar, Vastsverige, Os-
tra Mellansverige, Bergslagen och Norrlandskusten vid slutet av
1850-talet. Uppgifter i landshovdingarnas femarsberdttelser tyder
ocksd pa att bruket av fabrikstillverkade vivnader var spritt till at-
minstone dessa landsindar. Och det var befolkningen i kust- och
slittbygder, kring stider och kopingar landshévdingarna pekade ut
som kopare.

Viverierna silde sina tyger i olika delar av landet, dven om den
lingviga handeln utgjorde en mindre del av forsiljningen. Men
konkurrensen fanns dir. Och i och med den var marknadsforing in-
tressant.

De mekaniserade viverierna tog till viss del aktivt ansvar fér mark-
nadsféringen. Flera av de vdverier som startade sin tillverkning un-
der 1850- och 1860-talen marknadsforde sig sjilva redan fran star-
ten, men omfattningen var blygsam. Annonserna ir med dagens
matt foga idgonfallande. Vid den har tiden var de oftast en tdtt skri-
ven upprikning av varor. Annonserna skilde sig inte heller sa myck-
et ifrdn varandra. Bilder forekom sillan eller aldrig.

Oftast var viveriernas annonser insatta i landsortstidningar. Namn
pa de vaverier som tillverkade vivnaden, »varumirkenc, forekom i
annonser bade lokalt och i tidningar i andra delar av landet vid slutet
av 1850-talet. Exempelvis hade det vistsvenska Molnlycke en myck-
et omfattande annonskampanj i Givletidningen Norrlandsposten ar
1858. Annonserna sattes in av foretaget eller ocksa anvandes vaveri-
ernas namn i handlares annonsering. Specialiserade grosshandlare,
manufakturhandlare och lirftkramhandlare anvindes ofta som om-
bud da bomullsviverierna marknadsforde sig utanfér det lokala
sammanhanget. Men merparten av textilannonseringen skedde i
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Pd ndgra fa dr under andra hilften av 1850-talet anlades ndstan tio mekaniserade bomull-
sviverier. Stora viverier med flera hundra anstdllda vixte upp pd olika hdll i landet. Alingsds
bomullsviveri, flickorna i liggrummet. Foto Harald Olsson 1923. Alingsds museum.
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Alingsds bomullsviveri, vavsalen. Foto Harald Olsson ca 1950. Alingsds museum.
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Alingsds bomullsvdveri, solverskan Karin Johansson. Foto Harald Olsson 1949. Alingsds museum.
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Ovan och dverst t.h. Tuppen Norrkdping, avsyningen, ca 1940. Foto Carl Wenngren. |
Norrkopings stadsmuseum.

T.h. Tuppen Norrkdping, personalingdngen. Foto Carl Wenngren. Norrkopings stadsmuseum.
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handlares regi och utan att vivnadernas hirkomst angavs.

Det dldre vaveriet Rydboholm, som i stor utstrickning hade kring-
vandrande knallar som talade for varan, borjade annonsera forst pa
1870-talet. Ndr detta skedde var annonserna insatta i mer rikstickan-
de medier och i medier med en specifik malgrupp. Denna form av
annonsering satsade dven andra bomullsviverier pa vid den har ti-
den.

Vad ville kunderna ha?

En tit kontakt mellan vaveri och kund i form av inkdp, korrespon-
dens eller personliga méten var kanaler for underhandsinformation
om fordndringar i efterfraigan och férindrade preferenser. I Sverige
liksom under brittiska och tyska férhdllanden férefaller specialisera-
de grossister och minuthandlare ha varit sirskilt viktiga linkar till
marknaden. Brev och uppgifter i féretagsbiografier visar att dessa
handlare gav regelbunden information om vad konsumenterna ef-
terfragade, datminstone vad giller de stérsta viverierna.

En annan killa till information om vad som ansags efterstrivans-
vart kan modetidskrifter ha varit. I Sverige liksom i England, sam-
manfoll en 6kning av antalet modetidskrifter med bomullsindust-
rins expansion. Men antalet tidskrifter var blygsamt och spridningen
ar inte kind. Bomullstyger férekommer sparsamt i modetidskrifter-
na och de som omtalas var frimst fina importerade kvaliteter. Kri-
noliner av nankin och muslin eller med detaljer av andra fina bom-
ullstyger avbildas, men det bor ha varit av litet intresse for savil
storre delen av landets befolkning som for de mekaniserade bom-
ullsvéverierna. Detta gor inte att modetidskrifterna saknade inflytan-
de. En 6kad anvindning av underkjolar i krinolinmodets spar kan ha
gynnat vaverierna. Och herrmodet fick for enstaka vaverier en avgo-
rande betydelse. De som hade utrustning for att trycka mérka rutiga
byxtyger — Rydboholm — gynnades av det i modetidskrifterna pre-
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senterade nya herrmodet. Medan de som inte
hade det — bl.a. Norrképings bomullsvaveri —
sdg efterfragan pa enfirgade byxtyger krympa.
Viveriets ledning sag sig till och med tvungen
att innan ett eget tryckeri anlagts kopa in tryck-
ta tyger fran konkurrerande foretag. De konsta-
terade enligt foretagsbiografin att »allmogen
numera huvudsakligast anvande tryckt moll-
skinn, eller sa kallad fustian ...«

Mekaniserade bomullsvaverier slog igenom
och gjorde fabrikstillverkade tyger till nigot
tillgingligt aven i breda lager av befolkningen
kring mitten av 18oo-talet. Inkomsterna steg,

antalet fasta handelsbodar i stiderna och pa
landet 6kade och kommunikationerna hade re-
dan forbittrats foére jirnvigarnas intdg. Sveriges stora angbatsflotta En kning av antalet

och férbittrad postging tillit en relativt tit kontakt mellan produ- — modetidskrifter sam-
manfoll med bomulls-
industrins expansion.

Modeplansch, Le journal
te enbart pa att handlare tog ansvar for distributionen. De sokte des dames et des demoi-

cent och mellanhinder i olika delar av landet. Handlarna var centra-
la och aktiva aktérer pd marknaden. Men viverierna forlitade sig in-

sjilva upp handlare de ansig limpliga, startade forsiljningsmagasin selles, augusti 1859.
och marknadsforde sig. De mekaniserade bomullsviverierna var

ocksa bra pa att kinna av och anpassa sig efter fordndringar pa

marknaden. Samtidigt var de enskilda foretagens valmojligheter del-

vis bundna till beslut som fattats decennier tidigare.

PERNILLA JONSSON dr fil.dr i ekonomisk historia vid Uppsala universitet
dir hon ocksd dr verksam som forskare och ldrare. Artikeln bygger pd hennes av-
handling Marknadens véav. Svenska mekaniserade bomullsvaverier i
distribution och férsiljning.
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Fibrer och
framtidstro

GORAN ANDERSON

Historiskt sett har Boras och Sjuhdradsbygden till stor del utvecklats
genom den textila niringen. Hantverk, handel och industriell ut-
veckling har format dagens samhille. Tillverkningen som till stérsta
delen bestod av hemtextil och konfektion hade ett gott rykte, och
sildes fraimst pa den skandinaviska marknaden, men det férekom
dven en del export till andra linder. Expansionen kom efter andra
varldskriget da stora delar av Europa ldg i ruiner och behovet av tex-
tila produkter var omattligt. Foretagen fick kvotera ut sina produk-
ter, industrierna investerade i effektivare maskiner for att mota ef-
terfraigan. Vissa fabriker infoérde nattskift och konkurrensen om
arbetskraften blev stor. Man lockade med barnkrubbor, matsalar,
tvattstugor och bostider men arbetskraften rickte inte till. For att
tacka den brist som ridde vinde man sig till utlandet, frimst Fin-
land. Fabrikerna gick pa hogvarv genom 1950- och 6o-talen och
ingen insag industrins sarbarhet.

Nir frihandeln infordes pa 6o-talet borjade man kinna av impor-
ten, men ndgon direkt avmattning frdn industrins sida marktes inte.
Den stora krisen kom pa 7o-talet da foretagen utsattes for hird kon-
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kurrens fran lagprislinderna. Andra faktorer som forstirkte proble-
men var oljekrisen 1974, som medférde hojda ravarupriser, och 16-
neférhandlingarna 1975—76. Statsféretag med Investeringsbanken i
ryggen kopte upp flera av de olénsamma féretagen och forsokte
med olika subventioner ridda branschen. Denna bjorntjanst innebar
att minga foretag som fortfarande var lénsamma blev utkonkurre-
rade.

Att vinda kappan efter vinden

Men i branschen fanns redan vanan att hastigt dndra sin produktion
efter mode, material och konjunkturer. For att 6verleva insag man
att man maste inrikta sig pa ett fatal produkter. Man maste satsa hela
sin kompetens pa att bli bast med unika produkter och inte konkur-
rera med det som kunde kopas billigare pa virldsmarknaden.

AB Ludvig Svensson, som tillverkade gardiner, kinde ocksd av den
vikande marknaden. Men ett tridgardsprogram pa tv med Sven
Gréen Oppnade dorren for ett nytinkande. I programmet klagade
man 6ver problem med det starka solljuset vid vixthusodling. Man
maste skydda sig mot solljuset med vit slamfirg, men ljusinslippet
minskade d& dven nir ljuset inte var tillrackligt, med simre vaxtre-
sultat som fo6ljd. Maskinparken hos AB Ludvig Svensson var avsedd
for gardiner och efter en mangd experiment hade man fétt fram en
viv tillverkad pad en raschelmaskin (virkmaskin). Viven var av strim-
lad polyesterbelagd aluminium som holls samman av en tunn poly-
estertrad. Den tillverkades med olika bredd mellan aluminium-
remsorna och gav pd detta sitt mer eller mindre ljusinslipp. Med
reflekterande aluminium i klimatviven fick man dubbel effekt: dels
reflekterades solljuset utifran, dels reflekterades den virme som pro-
ducerades inne i vixthuset sd att den kom till nytta vid kall viderlek.
Nir det var mulet kunde viven dras undan sa att maximalt ljusin-

slipp uppnaddes.




Viixthusets klimatvdy
skyddar mot solljus och
spar energi. Foto AB
Ludvig Svensson.

Det var ett hollindskt féretag med stora vixthus fér sina odlingar
som forst installerade vaven. Det blev succé direkt och order bérjade
stromma in. Mdtningar har visat att man kan gora energibesparingar
pa upp till 70 % och foretaget dr nu virldsledande inom klimatviv.

F.O.V. Fabrics AB som tidigare tillverkade foder till herr- och dam-
konfektion, fann sin nisch i airbags till bilar. Genom att specialisera
sig helt pa denna produkt med garn, vivning, beredning och kon-
fektion dr man nu en av de ledande i virlden. Produktionen uppgar
till cirka 15 miljoner m* om aret. Eftersom féretaget ar integrerat
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med alla produktionsled och med kontinuerlig forskning har andra
produkter tillkommit. Bland dessa kan nimnas viv som »andas« till
sportkonfektion, pvc-belagd viv for oljelinsar och virmeabsorben-
ter for uppvarmning av vatten med solenergi i varmare linder.

BorgstenaTextile AB hade sina rétter i undertrika och var under
60o-talet med att lansera de syntetiska materialen, exempelvis crim-
plene, till damkonfektion. Nir foretagets direktor Gosta Borghed
med fru vid ett tillfille semestrade i USA passade de pa att hyra en
bil och besoka olika platser. Vadret var stralande vackert och bilens
sate var klitt med vinyl som i de flesta bilar. Det blev oerhért varmt
och svettigt att kéra omkring, sa paret bestimde sig for att kopa ett
par badlakan i frotté att ligga pa sitet. Skillnaden var som natt och
dag, och tanken pa att tillverka en kraftig trikdvara till bilklidsel
vacktes. Att sla hal pa det konservativa biltinkandet med lider och
liderimitationer i bilklddslar sags som en stor utmaning men inte
som en omojlighet.

Efter hemkomsten startades experiment med olika slags garner
och bindningar och en produkt limpad fér andamalet borjade ta
form. Grundidén var att man skulle tillverka ett material som var fast
men dnda tojbart, med en ytstruktur som kindes behaglig att sitta pa
och med bra luftgenomslipp. Kontakt togs med Volvo som genast
visade intresse, och efter ytterligare nagra ar med gemensamt ut-
vecklingsarbete stod den forsta serien fardig med Borgstenas bil-
kladsel.

Nu borjade en tuff tid med omstillning fran traditionellt trika-
foretag till hogteknologisk bilklddseltillverkare. Nyinvesteringar i
maskiner gjordes, liksom uppkop av kompletterande foretag, for-
sdljningsorganisationen spreds 6ver stora delar av varlden och en ut-
vecklingsavdelning med spetskompetens inrdttades. I dag tillverkar
foretaget inte enbart till Volvo utan till minga andra ledande bilf6-
retag. Med sina olika produktionsenheter har foretaget skaffat sig en

ledande stillning i virlden inom sitt omrade.
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ACT dr ett foretag som tidigare hette Actuelle Trikot AB och som

under 7o-talet tillverkade »Tumba-plaggen« och den da populira
plyschkvaliteten som anvandes till baide dam och herr. Modet skifta-
de och nya marknader soktes inom sjukvirden dir man med stora
svarigheter klarade sig genom 8o-talet.

Den stora vindningen for foretaget skedde 1989 d& davarande
dgaren Rudolf »Rulle« Nordin kom 6ver ett extremt tunt syntetgarn
fran Japan som benimndes mikrofiber. Med denna fiber kunde man
tillverka olika varutyper med helt andra egenskaper dn de traditio-
nella syntetgarner som fanns pa marknaden. For att fa benimnas
mikrofiber maste fibern vara tunnare in 1 dtex, vilket innebar att
10000 meter av fibern viger 1 gram. Med sd supertunna fibrer far
man ett garn som ar mycket mjukt och tillsammans med en speciell
vavkonstruktion uppnads en stor vattenabsorberande effekt. Nordins
forsta tanke var att anvinda garnet till en frisdrhandduk och férkor-
ta torktiden speciellt i damfriseringar, dir han tyckte att damerna of-
ta tillbringade onddigt ling tid i torkhuvarna. En frisersalong er-
bjods att under en vecka prova de nytillverkade handdukarna, och
det var med stor forvintan han gick in for att fd hora resultatet.
Redan vid den férsta 6gonkontakten sig han att det inte stod ritt till.
Han fick utforligt forklarat for sig att kunderna som fick sitt har tvit-
tat inte bara blev torrare i haret efter att ha blivit torkade med hand-
duken. Den var sa effektiv att den dven s6g upp artificiell harfarg vil-
ket gjorde kunderna grahdriga av forskrickelse. Mycket nedstimd
dtervande han hem med sina handdukar.

Under hemresan sag han hur smutsig bilrutans insida var si han
tog en av handdukarna och gjorde ett svep 6ver rutan. Rutan blev
kristallklar. Tanken borjade genast arbeta och en revolutionerande
produkt tog form. Redan aret efter lanserades den férsta »mirakel-
duken« som senare gjorde succé virlden 6ver. Produkten har den
unika egenskapen att den torkar rent utan rengéringsmedel, vat som
torr. Det dr de unika mikrofibrerna som ger dessa egenskaper. Fib-
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Mirakeldukens mikro-
fibrer rengor effektivt
med hjdlp av statisk elek-
tricitet och kapilldrkraft.
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Pd en motorvdg fardas
man pd lager av vav.
Geotextil anvdnds bl.a.
till armering av asfalt.
Foto Engtex AB.

rerna som anvands dr ca o, 3 dtex vilket motsvarar 1/ 100 av ett har-
stra. Da duken dras 6ver en glasskiva skalar den likt ett rakblad bort
smutsen och den statiska elektriciteten gor att smutsen sugs upp i
trasan. Om den anvands fuktig fungerar kapillarkraften som smuts-
transportor.

Foretaget har i dag utvecklat en rad olika produkter och siljer ett
komplett miljéanpassat rengdringssystem foér hem, industri och of-
fentlig sektor.

Industri-Textil Job AB har valt att arbeta direkt med kunden och
utveckla produkter allteftersom behoven uppkommer. Filter for luft
och vatten for att rena utslippen fran livsmedels- och gruvindustrin
ar en del av grundproduktionen. Splitter- och skottsdkra vastar till
polisen och forsvaret dr en annan produkt. Till dessa vastar anvander
man sig av aramidfiber som framst anvands till teknisk textil. Det
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unika med denna fiber dr dess extremt héga dragstyrka som ar fem

ganger starkare dn stal vid lika fiberdiameter. Samma fiber anvinds
som »strumpa« kring de nya kablarna fér bredband.

Ett sidoproblem har blivit att fa tag i tillrackligt med garn f6r pro-
duktionen. Det finns i nuldget endast tva tillverkare i virlden som
producerar detta garn, vilket i viss man himmar utvecklingen. Ge-
nom att samla hela produktionen under ett tak har man en nog-
grann kontroll i alla led: fibrer, vivning, nalning och konfektion.

Vem tanker pa att da man firdas pa en motorvdg aker man ocksa
pa textil? Viven som armerar asfalten och den underliggande viven
som hindrar den fina sanden att forsvinna ner i det grévre underla-
get kan vara tillverkad pa Engtex AB. Denna form av textil kallas geo-
textil och finner stindigt nya anvindningsomraden. For att férhin-
dra skador nir man anvinder motorsag tillverkas en specialviv som
sys in i flera lager pa en skyddsbyxa. Sagen kan litt komma i kontakt
med benen och valla stora skador, men med skyddsbyxan fastnar va-
ven i sagkedjan och foljer med in i sigen, som stannar direkt. Andra
produkter ar radaravledande kamouflagendt och armeringsviv for
presenningar och epoxiplaster.

Intelligenta textilier i hogteknologisk industri

Textilbranschen har i dag utvecklats till en hogteknologisk industri-
gren som ser nya marknadsplatser och arenor. I dag talar man om
intelligenta textilier som kan ge bararen av ett plagg information om
ytter- och innertemperatur och magasinera Gverskottsvirme som
kan atervinnas vid behov. Vi kan bli medicinerade genom vara kla-
der, bara antibakteriella strumpor eller underklider.

En ny teknik som utvecklas dr »soft switch«-teknologin, dir man
anvander sig av elektriskt ledande polymerer. Man skulle kunna bro-
dera in fjarrkontrollen i soffans armstdd, rulla ihop tangentbordet
eller vava in elkontakter i mattan. Textilier som uv-skydd har redan
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Hajdrdkten kan hjdlpa simmaren att sla nya rekord. Bild frdn Seger United AB, Gdllstad.
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kommit pa marknaden och ¢kar markant i linder som dr starkt ex-
ponerade for solstralar.

Vi var sikert manga som satt framfor tv-apparaterna och sag hur
virldsrekorden i simning slogs pa olympiaden i Sidney. Det var da vi
fick hora talas om den fantastiska »hajdrakten«. Det dr bindningen i
vavens konstruktion som gor att vattnet binds mellan trikimaskorna.
Resultatet blir friktion mellan vatten och vatten och inte som med
de traditionella simdrakterna mellan vatten och vév. Vid laboratorie-
tester har man funnit att effektiviteten 6kar med cirka sju procent.
Samma teknik anvands pa dagens golfbollar som tack vare sina sma
gropar binder luft vilket minskar friktionen och gor slagen lingre.

Miljévanlig tillverkning kommer att fa en alltmer framskjuten po-
sition och hdr har forskningen gjort stora landvinningar. Genom att
plasmabehandla textilfibrer kan man o6ka firgbarheten, anvinda
mindre kemikalier och ligre temperatur. Ullfiberns fjill som orsakar
filtning kan etsas bort och man slipper att kld in fibern i syntetiska
hartser. Syntetiska fibrer dr normalt tillverkade av petroleumproduk-
ter, men nu visas ndsta generations material som bestar av biopoly-
merbaserade fibrer. Dessa fibrer kan ha majs, potatis eller socker
som ravara. De liknar till stor del de traditionella syntetfibrerna, men
de dr fornyelsebara, tillgangen av ramaterial dr obegransad, de pa-
verkas ej av stigande oljepriser och de ar biologiskt nedbrytbara i
naturen. Endast fantasin sdtter grinser i denna mojligheternas
bransch med nya spannande material och anvandningsomraden.

GORAN ANDERSON dr textilingenjor och intendent vid Textilmuseet i Bords.

Utstdllningen Annorlunda textil som producerades vid Textilmuseet 2001 dr ut-
gangspunkt for artikeln.
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Det kallas farg

KERSTIN JONSSON

Alla har vi egna sinnesupplevelser och perceptioner som beskriver
var vdrld pa ett sitt vi kan forstd. Den varlden bestdr av kroppar som
dr avgransade fran varandra, som ror sig pa olika sitt, kinns olika vid
hantering, har form och volym, tyngd, lukt, smak — och inte minst
olika firger. »Allt seende dr firgseende« pastod J. C. Maxwell, en
framstdende skotsk fysiker som studerade firgseendet. Firgen som
upplevs hora till foremalen omkring oss kan beskrivas som vart
nervsystems svar pa sammansattningen av det ljus foremalen reflek-
terar. En yta blir synlig och fér sin firg genom att strilningen frin
nagon ljuskilla passerar genom en mingd pigmentkorn eller liknan-
de, reflekteras och triffar 6gat. Ytor som diffust reflekterar all ljus-
stralning oberoende av vaglingd blir vita medan ytor som absorbe-
rar ljusstrdlning blir svarta. Det finns ett samband mellan ljuskillans
vaglingd och firgupplevelsen: lingvagigt ljus &r rétt till gult, kortva-
gigt ar blatt till violett.

Men firg dr ocksd alla de dmnen som ménniskan upptickt och
brukat for att fargsitta eller egentligen for att dndra firgen pa olika
foremal: fairgimnen och firgpigment. Till textila material har ofta
anvants firgimnen som ar losliga i vatten och som dirmed kan
tringa in i textilfiberns inre och fixeras med olika metoder. Ett firg-
dmnes formaga att fista pd fibern beror av dennas kemiska upp-
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En vil bevarad textil visar fargarens skicklighet att mdta balansen mellan syra, betmedel
och firg. Broderad dyna frdn Kristianstad 1791 och rolakansprov, bada i Nordiska museets
samlingar.



byggnad. I ett pigiende forskningsprojekt har jag fatt mojlighet att

genomféra en analys av firgerna pd ett antal textilier ur Nordiska
museets samlingar. Konsten att firga textilier &r gammal men myck-
et av dldre tiders kemiska kunskaper ligger dnnu férborgad i tyger
och drikter i museerna.

Ord for firg

Det ursprungliga ordet for firg i manga sprak dr hud, nigot som
ticker foremalet. B. Berlin och P. Kay har visat att sjilva firgorden
kommit in sent i spriken. An idag finns kulturer som bara har ord
for svart och vitt, eller ljust och morkt. De har ocksa konstaterat att
de olika firgorden introduceras i samma ordningsfoljd. Det tredje
ordet dr alltid rott sedan foljer gront eller gult och i nista stadium
introduceras bltt. Direfter kommer ord fér grétt, brunt och violett
ungefdr samtidigt. De fa firgorden i Homeros diktning ir uppenbar-
ligen inget uttryck for defekt fargsinne hos de gamla grekerna. Den
klassiska grekiskan hade troligtvis nitt tredje stadiet med ord for
svart, vitt, rott och ordet chloros som férmodligen anvints bade for
gult och gront. I 6vrigt tog man till liknelser som »det vinfirgade
havet«.

Frdn borjan var firgorden beskrivande. Man hirleder rod till det
fornindiska ordet rtidhira som betyder bade réd och blodig. Bety-
delsen delades, tror man, och det autonoma firgordet réd uppstod.
De 6vriga fristiende firgordens ursprung kan vara mer mirkliga. Bla
har pd nagot konstigt sitt uppstatt ur latinets flavus, som betyder
gul. I fornsvenska anvindes det vanligen i betydelsen svart. Vi har
bara dtta autonoma fargord: gult, brunt, rétt, gront, blatt, vitt, gratt
och svart. Ytterligare nagra exempel pa vanliga firgord som ir nist-
an fristdende ar: beige (ital. bigio; ofirgad ull), gredelin (fra. gris de
lin; lingratt) och skar (fra. chair; kott).

En person utan speciell trining kan kanske sarskilja nigra tusen
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farger i minnet. Jamfér man ddremot firger tva och tva utan av-
gransning, behovs flera miljoner fargprover for att man skall fa en
firg som inte kan skiljas frin ndgon annan. Si manga farger kan
framstallas. Vi anvinder firgorden som beteckning for stora firg-
omraden. Vi har manga fargord som anvinds sa gott som synonymt,
t.ex. tomterott, julrott, knallrétt och kadmiumrétt. Miangder av ord
liknar en firg vid ndgot objekt. Ofta blir det vildigt diffust. Vad ar
egentligen riktig sandfirg? Din strand, min strand eller nagon an-
nans strand? En annan bra fraga dr: hur ser egentligen den helt rikti-
ga ockran ut? Man glommer ldtt att ockra dr ett jordfargdmne i gula,
roda och bruna kulérer. Ett av dessa pigment kan ocksa fa olika far-
ger med olika typer av bindemedel.

Knepigt vdrre kan det bli nir man tar fantasiord till hjdlp for att
sdlja sina produkter. Hur ser de hir firgerna ut: tangoviolett drakt
med mormorslila top, plommonrosa lippstift och makeup i veneti-
anska ndtter?

De forsta textilfirgerna

Bevarade grottmadlningar med framstillningar av djur och jaktscener
visar att manniskans anvindning av naturliga pigment som gula,
bruna och réda ockror, manganoxid, vit lera och svart sot gar tillba-
ka dtminstone 30 000 dr. Eftersom textila material har en helt annan
nedbrytningstakt vet man inte hur linge manniskan behirskat kon-
sten att farga dessa material. Textilfragment fran faraonernas gravar i
Egypten och hovdingagravar i Peru, ungefir 4000 ar gamla, vittnar
om att tekniken redan da stod hogt. Andra slag av arkeologiska fynd
som t.ex. den kinesiska Choo-king krénikan, antyder att textilfarg-
ningens uppkomst kan foras tillbaka ytterligare minst fyratusen ar.
Troligtvis har de forsta forsoken att firga textilier utforts med
samma naturpigment som man anvint vid malning. Aven med till-
sats av bindemedel tilde sddana firgningar inte vatten varfér man
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Dolda i naturen finns
mdnga underbara och
anvindbara textilfargim-
nen. Indigo, koschenill,
bresilja och krapprot.

sakert snabbt insdg att nagon hallfasthet eller tvitthirdighet inte

kunde dstadkommas. Bir- och fruktsafter som var svara att tvitta ur
ledde férmodligen manniskan pa rdtt vig: till vattenldsliga fargam-
nen.

Endast nagra fa vaxtfirger, firgimnen fran lavar, kan farga ull och
silke direkt. Bomull och lin dr mycket svarare att firga varaktigt.
Anvindbara textilfirgimnen, om man beaktar ljusikthet och tvitt-
hirdighet, som finns i naturen dr for det mesta vél dolda i bark, 16v
och rotter. En del maste dessutom forst framstillas fran ofdrgade
dmnen, indigoblatt och en del lavfirgdmnen.

Runt om i virlden — i Afrika, Indien, sydvdstra Asien och Amerikas
tropiker — finns det manga olika indigoferaarter som alla innehaller
samma fargdmnen, indigotin och indirubin. Firgning med indigo dr
en komplicerad procedur och indigovixter fran olika platser maste
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forbehandlas pa olika sitt for att man skall fa fram fargimnet. Det dr
fascinerande att sa manga civilisationer verkar ha upptickt hemlig-
heterna med indigo pa egen hand. De manga uraldriga legender
som omger indigoblatt talar ocksa om dess roll i inhemsk textil-
konst. I Liberia berittas en sigen om hur kvinnor efter klimakteriet
forvirvade hemligheten att blafirga med indigo fran den héga gu-
den tack vare att en profet brot loss en bit bla himmel fér att dta,
varefter himlen drogs hogt uppat, langt bortom rackhall. Upptack-
arna av den bla fargen maste ha blivit oerhért férvanade nir godset
togs upp fran det blekgula badet och férvandlades till blatt. Vilken
lycka att fa himlens firg till en palett som annars mest bestod av
jordfarger!

Firg som fastnar

Forutom att upptdcka sjilva firgimnet maste man ocksa lista ut en
metod for att fa fargamnet att fista pa textilfibern — hemligheten
med betmedel. Man kan forsta vilken magi det var ndr Plinius (23—
79 e.Kr.) skriver:

»] Egypten firgar man tyg med en helt speciell metod. Forst
gnuggar man vita textilier och sedan smorjer man in dem, inte med
farger utan med kemikalier som absorberar firg. Nar detta har gjorts
syns intet pa tyget. Darefter har godset dragits genom ett bad med
kokande férglésning och tagits upp lite senare — utfargat. Fastin ba-
det endast innehaller ett firgimne sa har tyget antagit en hel serie
olika farger vars kulorer skiftar med slaget av kemikalie som paforts.
Fargerna kan inte tvittas ur.«

De roda fargerna fick man huvudsakligen fran familjen marvixter,
dar krapprot har varit den mest anvinda i vastvirlden. Den mest
komplicerade firgningsmetoden, turkisk rédfargning av bomulls-
textil, utvecklades nagonstans i Ostindien for tusentals ar sedan. Det
ir egentligen en betfirgning med krappfirgimnen, men den mest
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svarhanterliga av alla. Det forsta och viktigaste momentet dr en upp-
repad behandling av godset i Tournatolja (hirsken olivolja). Mellan
inoljningarna maste tyget eller garnet torka i sarskilda torktorn.
Risken for sjdlvantindning var stor. Man har fortfarande inte nigon
bra férklaring pa hur oljebehandlingen verkar. Kanske blir bomulls-
fibern animaliserad och dirmed mer lik ullfibern som littare binder
krappfirgimnen. Sedan maste textilmaterialet betas med alun (kali-
um-aluminiumsulfat) och krita (kalcium). Gallering i bad med gall-
dpplen eller sumakextrakt kunde ocksa utforas innan godset krapp-
fargades. De olika processerna tog ling tid, sirskilt som de maste
upprepas manga ganger for att man skulle uppna den 6nskade kul6-
ren. Metoden kunde omfatta tio till jugo behandlingar och ta unge-
far tvd manader i ansprak.

Vid 1200-talets slut blir bresilja eller »fernbock« fran olika firg-
trdd fran Java och omkringliggande oGar kint i Europa. Bresilja
ndmns vid sidan om krapprot i medeltida fargbocker. Bresilja maste
prepareras innan man kan firga. Trablocken flisas till spin som fer-
menteras och luftas sd att firgdmnet brasilein utvecklas.

Liksom man upptickte indigoblitt oberoende av varandra pa olika
hall i varlden sd lirde man sig firga med vissa arter skoldloss. Feni-
cierna firgade scharlakansrétt med kermesloss. I Gamla testamentet
omtalas att den basta roda fargen kom fran bergen i Armenien — ar-
menisk koschenill. Indianerna i Mexico och folket i Paracas, Peru,
fick klara roda firger med koschenill. Alla arter lever pé olika vird-
véaxter och storleken varierar fran knappnalshuvud tll &rta.

De flesta grona vaxtdelar och barker innehaller olika gula fargim-
nen. Det bdsta av dessa, luteolin, dr vanligt i vixtvarlden och fore-
kommer ganska rikligt i firgreseda eller vau (Reseda luteola). Ljushar-
digheten dr inte lika hog hos den gula firgen som hos den bla eller
de roda.

En klar gron firg kunde inte, med ett undantag, framstillas med
bara ett firgbad fére syntetfirgernas tid. Forst fairgade man gult och
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sedan Overfirgade man med nagot slags indigobla. Av de tva var
ljushirdigheten samst hos den gula fargen och den gréna blev mer
blaaktig med tiden. Vid mitten av 180co-talet fanns det ett stort in-
tresse bland fargare, botanister och kemister fér en kinesisk gron
farg, Lo-kao (Rahmnus utilis). Anvindning och import begransades av
att den blev dyr. Dessutom kom Perkin’s violetta 1856, syntetfarger-
na utvecklades och erévrade marknaden mycket snabbt.
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Manga driktdelar med
fantastiska farger finns i
Nordiska museets stora

samling av folklig drikt.
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stycke med hemvivt
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garn och fint kopetyg
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Nordiska museets sam-
ling av hemtextilier in-
nehdller manga skanska
vivnader och broderier
med stor fargrikedom.
Skanskt gynne ddr
bldsvart, grént och bldtt
firgats med indigo och
ddr de roda kulorerna
kan vara krapprot eller
bresilja.

Svenska farger

Den svenska floran har naturligtvis ocksd manga fargvixter. Nagra av
vara adldsta vixtfirgade textilier med bevarade firger ir Overhog-
dalstapeten fran goo—1100 e.Kr. och Skogstapeten frén 1200-talet.
Skriftliga beldgg for vixtfirgning finns i Olaus Magnus Historia om de
nordiska folken 1555, ddr firgning och vivning av lin omtalas. Fore
1650 fanns inget firgarskra i Sverige. Vasakungarna drev pd utveck-
lingen inom bade textil- och firgkonst. Under 1600-talet byggdes
flera firgerier och 1671 kom Een Landbook av Johan Risingh som
bland annat behandlade den inhemska odlingen av firgvaxter.

Den forsta boken om firgning, Swenska Firge-Konst av Johan Linder,
utkom 1720. En del av hans recept dr mycket tvivelaktiga. Man kan
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Ndgra fd fargimnen men manga kulorer pd praktfull stolsdyna fran Vemmenhdg i Skdne.
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For att spara pa det dyr-
bara fargimnet styckfar-
gades endast strump-
skaftet. Fotstycket syntes
ju inte ndr man hade
skor pd sig.

inte firga blatt med blabir eller gront med gris, firgerna bleknar
strax i solljus. I Nordiska museets arkiv finns en mindre samling
fargrecept varav det dldsta fran mitten av 1700-talet. Manufaktur-
kontoret i Stockholm tillkallade Henrik Teophil Scheffer 1748 for att
undervisa i fairgkonsten och ansvara fér sakkunskapen i alla fragor
om fargning Fran den tiden fanns en utbildning for firgare i Sve-
rige.

Carl von Linné samlade in manga uppgifter om dmnet under sina
resor genom Sverige. 1749 reste han genom Skane och han noterade
bland annat de lokala orter som brukades for textilfirgning. Han
propagerade dven for sydlindska fargorter som borde kunna odlas i
Skanes gynnsamma klimat i stallet for att dyrt importeras. Under re-
san fran Krageholm till Ryssegard skriver Linné att »folket ir eljest
hdr i landet mycket litet vant vid inhemska firgegras«.

Firganalys i Nordiska museet

Nordiska museets samling av hemtextilier utgér 37171 poster.
Manga av dessa dr rikt kolorerade i olika textila tekniker. En stor del
av samlingen utgérs av skanska vidvnader och broderier med stor
fargrikedom och ofta mycket starka kulérer. I museet finns ocksa en
mycket stor samling folklig drikt, ungefir 25000 inventarienum-
mer och manga draktdelar ir fantastiskt firgrika. Alla textilier var
dyrbara och resultat av omfattande arbete. Ibland kan man anta att
driktdelen dr sydd med sista resten av en hemtextil.

Vad innehaller alla dessa firger, manga ganger mycket speciella
och helt olika de firger som framstills idag? Och hur paverkas de
textila fibrerna av den kemiska process som firgning innebir, vad
hiander genast och vad sker ndr textilier férvaras under ling tid?

For analysen sker urval av textilier ur den skanska samlingen, fore-
malen ska komma fran olika hdrader och helst vara daterade. Av-
sikten dr att ticka tiden fran den dldsta textilen till dess att syntetiska
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fairgimnen framtrider. I huvudsak kommer svart och réd firg att
analyseras. Farganalysen utfors framst kemiskt eller med tunnskikts-
kromatografi enligt en metod som utarbetats av Helmut Schweppe.
Betmedel analyseras med ett elektronmikroskap med lagvakuum-
tryck och energispridande mikroréntgenanalys. Med hjilp av vir
tids rén och metoder hoppas jag kunna avsloja en del om vilka farg-
vixter och fargmetoder som brukats i de skanska bygderna och dar-
med oka vdra méjligheter inom den textila forskningen. Textil firg-
analys i Sverige och Skandinavien dr fortfarande ett outforskat filt.
Detta dr férhoppningsvis en borjan.

KERSTIN JONSSON dr konservator vid Nordiska museet med examen frdn
konservatorsprogrammet vid Gateborgs universitet. I hennes utbildning och yr-
kesverksamhet dr fdrgning av textilier ett speciellt kunskapsomrade, som hon nu
ocksd utvecklar med hjilp av ett forskningsstipendium.
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Textil var kostbart. Man
tog tillvara varje liten
bit. Tygernas firger kom
till sin rdtt i nya kom-
positioner. Fragment av
ticke i trasryateknik och
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Textilens text

LOUISE WALDEN

Textil har samma ursprung som text: latinets texo, att vdva, flita,
spinna. Trots att textila hantverk historiskt varit frimst manliga (och
hogt virderade) professioner dr det textila som text — som kultur,
kulturarv, kunnighetsarv — framst en kvinnlig skrift.

Textilens text kan lisas som en elindighetsbeskrivning, ett av de
svartaste kapitlen i kvinnohistorien vad galler exploatering, utsvett-
ning, orimliga arbetsférhallanden och ndrmast obefintliga l6ner.
Men den kan ocksa lisas som en vardighetsbeskrivning: stoltheten
over linneskapet som gar igen fran adelsdamer, bondmoror och
borgarfruar till arbetarkvinnans och statarhustruns vairnande om en-
staka lakan, dukar eller gardiner. Jag viljer en tredje ldsart: berdttel-
sen om Overlevnadsstrategier under textilens tickmantel.

Att kunna ldsa textilens text férutsitter kunskap om kvinnors his-
toria, villkor och kultur. Forst da kan man tolka den dolda undertex-
ten. Den handlar om samvaroformer, 6verlevnad i mellanrum, vig-
ran att lata formell brist pa makt motsvaras av reell maktloshet.

Dold offentlighet

Syjuntan ir ett exempel pa hur textilens tickmantel fungerat som
skydd for vad jag vill kalla en dold kvinnlig offentlighet. Junta kommer av
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Landskrona syforening af 1872. Foto Stenbeck-Hagman ca 1880. Landskrona museum.
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latinets junctus, som betyder férenad. Pa svenska finns det i tvd sam-
mansittningar: militirjunta och syjunta. I grunden handlar det om
samma junta: principen om den slutna gruppen som en férutsitt-
ning for den absoluta 6ppenheten. En junta gar man inte in i eller ut
ur efter eget val. Man viljs in som ett tecken pa fortroende. Man ute-
sluts om man forrader gruppens hemligheter. Men det finns skillna-
der som har med makt och kon att goéra. I en militdrjunta bygger
man koalitioner, i en syjunta bygger kvinnor relationer.

Med textilen som tickmantel utvecklade kvinnor en métesform
dir nyttan (de sysselsatta hinderna) férenades inte bara med ndjet
(det egna skapandet) utan ocksa med behovet av att pa egna villkor
diskutera de problem som man sjdlv definierade som viktiga. Man
skaffade sig information, skapade allianser, fick rad, trost och vag-
ledning.

Syjuntan fungerade som en legitim anledning att limna hemmet
och umgas med andra kvinnor. Pa mindre orter kunde syjuntan fun-
gera som en »skuggregering«. Fran syjuntan gick man hem och pa-
verkade sin man att i beslutande férsamlingar arbeta i den riktning
juntan Onskade. Den indirekta maktutdvningen férblev dold, den
synliga manliga makten forblev ohotad. P liknande sdtt har kvinnor
i andra kulturer format halvhemliga samtalsgrupper, latit mdnnen ha
den formella makten men inte avstatt fran informellt (och reellt) in-
flytande.

Syféreningen ir ett annat exempel pa en dold offentlighet under
textilens tickmantel. Den dr en 6ppnare form dn den slutna juntan.
Till skillnad fran syjuntan hér syféreningen ofta ihop med en rorel-
se eller en organisation: arbetarrérelsen, idrottsrérelsen, nykterhets-
rorelsen, kyrkan, missionen, partierna. Folkrorelse-Sverige vilar pa
en bidd av syforeningar.

Inom syféreningarnas ram har kvinnor foérvandlat obetald tid till
pengar. Inkomsterna fran basarerna gick till rérelserna och organisa-
tionerna — men ocksa till allmdn nytta i samhallet. Tidningen Hus-
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modern anordnade pa 195o-talet tivlingar om »Sveriges basta syfore-

ning«. Bland de tdvlande kan man hitta syféreningar som sytt ihop
till vigbeldggningar, gatubelysning, kollektiva tvittstugor — ja t.o.m.
till en fyr pa Skdnes sydkust. Det som kommunen inte tyckte sig ha
rad med men kvinnorna ansag nédvindigt sydde de ihop till.
Ronny Ambjornsson beskriver i Den skotsamme arbetaren hur kvin-
nornas motesformer tog sig andra uttryck dn mannens. Néar kvin-
norna bildar en socialdemokratisk kvinnoklubb i Holmsund integre-
rar de »fran forsta borjan diskussion, trivsam samvaro och husligt
arbete. Motena blir en kombination av kafferep, syméte och diskus-
sionsklubb«. Kvinnorna tar ocksa upp andra fragestallningar »som
har med grundliggande manskliga behov att gora, foda, hilsa, sexu-
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Nytta, néje och en moj-
lighet att diskutera pa
egna villkor. Syjunta i
1940-talets Sodertdlje.
Foto Helmer Elmstam.



alitet, barnavard. Man kan tala om en inriktning pa det niraliggande
och pa familjens problem«. Den traditionella konsrollen gjorde att
kvinnorna hade svart att goéra sig gillande i den lokala offentlighe-
ten. Ur dessa forutsittningar formade kvinnorna en politisk debatt
»langt mer levande och perspektivrik dn den som fors i den manligt
dominerade arbetarkommunen«, skriver Ronny Ambjornsson.
»Medan mannens perspektiv begransas av den praktiska politiken
far kvinnorna till f6ljd av kénsrollens begriansningar ett ideologiskt
utrymme, som de ocksa utnyttjar.«

En modern variant av syjuntetraditionen dr de textila studiecirklar-
na, ett markligt fenomen i ett modernt samhille, sedan decennier en
stor verksamhet inom de flesta studieférbund. Varfor viljer dubbel-
arbetande kvinnor att prioritera nagot som dar garanterat icke-meri-
terande, icke-lonedrivande, icke-statusbefrimjande, tvirtom nar-
mast har lagstatus som »forspilld kvinnokraft«? Sjilva fenomenet
vicker aningar om en dold motkultur, en »seg struktur« som for vi-
dare den dolda kvinnliga offentligheten, dir man pa egna villkor
samtalar om det man anser viktigt samtidigt som handerna ar syssel-
satta. Ndr jag i forskningssyfte deltog i nagra textilcirklar noterade
jag bl.a. samtalsdimnen som arbetsléshet, social nedrustning, férsam-
ringar i skolan och kollektivtrafiken, datorisering pa jobbet, dldre-
omsorg och barnomsorg men ocksa globala problem som miljofor-
storing — dvs. samhallsfragor som berérde det egna vardagslivet.
Partipolitik och utrikespolitik limnades didrhan. Det paminner om
vad Ronny Ambjérnsson beskriver fran Holmsund. Kvinnorna dér
talade om de nara forhallandena men ocksa om de stora ideologiska
fragorna. »Engagemanget pendlar mellan familjen och sambhallet
och stannar sdllan vid det som ligger diremellan, kommunen.
Denna torde ha uppfattats som en de manliga kamraternas angela-
genhet.«

Liksom syjuntan innebdr textilcirkeln en legitim anledning att
limna hemmet och familjen. Den ofta ratt hoga deltagaravgiften bi-
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Hattsomnadskvillar i »Hatteljén« hos Kerstin Carlefalk i Stockholm 2002. Foto Peter Segemark, Nordiska museet.

Nedan t.v. Foderband sys i hatten. T.h. En av deltagarna perforerar ett britte vid industrimaskinen.
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drar till att cirkeltiden respekteras. Textilcirkeln fredar egen tid i en

pressad tillvaro, styrd av andras behov. En tid helgad den egna lus-
ten. Ett andningshal och en ventil dir man luftar sina tankar medan
man sysslar med annat. Med handarbete.

Dold ekonomi

»Vid omsyning, lappning och stoppning, omfargning o.s.v. framtra-
der det virdeskapande momentet i husmoderns arbete sirdeles tyd-
ligt«, skriver nationalekonomen Laura Harmaja i Husmoderns ekonomis-
ka girning frin 1937. Hon fortsitter: »Genom att nedligga en viss
mdngd arbete ger man utan nimnvirda kostnader fér material
obrukbara och virdelésa saker brukbarhet och nytt virde. Detta dr
sannerligen produktion sa god som nagon.«

Harmaja lyfter fram det som dn idag ofta gléms bort: produktio-
nen i det sa kallade reproduktiva arbetet. Dirmed synliggor hon det
ekonomiska varde som girna forsvinner i beskrivningar av det obe-
talda arbetet. Hon lyfter ocksa fram andra aspekter pa hemarbetet:
»Hemhushallningen uppfyller alla de férutsittningar under vilka
smadriften funnits vara livskraftig: Har ar det ju alltid fraga om en li-
ten krets av manniskor och en begransad konsumtion. Hir om na-
gonstddes giller det individuell smak och anpassning efter férhal-
landena. Hir komma de, som utféra arbetet, i den allra intimaste
beréring med dem, for vilkas behov det sker, och hir ar det alltid
friga om sadana nyttigheter, vilka produceras for omedelbar kon-
sumtion.«

Mycket av hemarbetet ar svart att synliggora eftersom det omedel-
bart forbrukas. Har sarskiljer sig det textila arbetet. Det resulterar i
synliga resultat som antingen kan bevaras fér eget bruk — linneska-
pet! — eller siljas och ddrigenom omvandlas till pengar. Nar symaski-
nen introducerades i mitten pa 185o-talet blev inkomstmojligheten
ett viktigt forsaljningsargument.
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Linneskdp hos Rut Rase, Ratan, Robertsfors 1971. Foto Sune Jonsson.Visterbottens museum.

Pa ett sitt som saknar motstycke vad galler tekniska innovationer i
hemmet slog symaskinen igenom i kvinnornas vérld. Det tog inte
mer dn drygt ett decennium innan den var spridd éver i stort sett
hela virlden och i de flesta samhallsklasser — ett markligt faktum
med tanke pa tiden, kommunikationerna och kvinnornas stallning.
Forklaringarna ar flera.

Symaskinen skapades av min fér man — fér manliga hantverkare.
Men insikten (tillskriven Isaac Merrit Singer) att det var kvinnor som
sydde mest, trots att somnadsprofessionerna var férbehallna man-
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Loftesrik och mdngtydig. Med hjdlp av symaskinen kunde kvinnor skaffa sig ett utrymme
av egenforsorjning, sjlvstdndighet och kontroll Gver det egna livet. Foto Karl Heinz
Hernried. Nordiska museets arkiv.
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nen, innebar en revolution, som fick en rad konsekvenser. Symaski-
nen feminiserades med mjuka linjer, guld, parlemor — den skulle va-
ra som »ett smycke i formaket«, sade Singer — och den forevisades i
vackra salonger av eleganta damer. Associationerna skulle ga till
skonhet, kvinnlighet, moderskap — inte till industrier och maskiner.

Forsdljningssystemet anpassades efter den hemliga kvinnokultu-
ren. Betalningen delades upp i avbetalningar, som gjorde det méjligt
for minga att skaffa denna dyra kapitalvara: nagra kronor fran dgg-
kassan eller hushallspengarna gick alltid att fa fram. Symaskins-
agenterna sokte upp kunden pa plats: i hemmet. Agentens manatliga
besdk innebar inte bara inkassering av avbetalningen utan ocksa
hjilp med smareparationer och rad. De introducerade kvinnorna i
en for dem frimmande (och kanske skrimmande) teknisk varld. For
symaskinsforsiljningen till kvinnorna i hemmen uppfanns saval av-
betalnings- som agentsystemet, vilket sedan kom att Gvertas av andra
producenter av dyra kapitalvaror.

Men varifran kom da kvinnornas beredskap att ta emot denna nya
innovation, ndgot som gick tvirs emot det motstand som inférande
av teknik i hemmen vanligen moétt? Ekonomin ar antagligen den
viktigaste forklaringen. Symaskinen innebar inte bara att man kunde
spara tid utan ocksa att man kunde tjana pengar. Med hjdlp av syma-
skinen — ett egendgt produktionsmedel i industrisamhallet — fann
kvinnor mellanrum och nischer i en tid da de flesta yrken och ut-
bildningar var stingda fér dem. Ett rent och snyggt arbete, som kun-
de utévas i det egna hemmet, till skillnad fran tunga och smutsiga
tjanstejobb i andra kvinnors hem.

Hemsommerskan fanns i ett sidant »mellanrum« — Kerstin Ekman
har givit henne gestalt i berittelsen om Dagmar i Springkillan, dir hon
ocksd fangar hemsommerskornas kansliga mellanstillning mellan
klasserna, men ocksd mellan det privata och det offentliga, yrkes-
massiga. Fruarna, skriver Kerstin Ekman, ir kinsliga for »alla de sma
saker som sammantagna ar avgorande for vart de rika vinder sina
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nasor«. Darfér 16nade det sig att satsa pd en ligenhet med bra lige
dven om den var dyr. »Fruarna ville inte ga langt och man kunde in-
te bo i illaluktande och brakiga trappuppgingar om man ville ha
kunder som betalade bra.«

Forlagssommerskan fanns i ett annat mellanrum, mellan hemarbe-
te och industri. Forliggarna forsag forlagssommerskan med till-
klippt tyg, som hon sedan sydde ihop pa sin egenigda symaskin till
firdiga plagg, som darefter levererades till forliggaren. Den si kalla-
de hemindustrin var en viktig forsorjning fér manga kvinnor. Nir
hemindustriutredningen 1912 kartlade omfattningen registrerades
11523 hemsémnadsarbetare (mot 4920 pa sémnadsfabriker). Av
dem var 10 649 kvinnor.

Med hjilp av symaskinen och till priset av langa arbetsdagar kunde
kvinnor kopa ett utrymme av egenférsérjning, sjilvstindighet och
kontroll 6ver det egna livet. De kunde uppritta en egen ekonomi,
dér laga inkomster balanserades av dnnu ligre utgifter och dir tiden
tillsynes férdubblades genom att det obetalda och det betalda vivdes
i varandra. En ekonomi- och arbetsform som var en mellanform
mellan sjdlvhushallningens bruksekonomi och industrisamhillets
l6neekonomi.

Den tyska historikern Karen Hausen har i en essi om »symaski-
nens socialhistoria« diskuterat dessa mellanformer. Kvinnoarbetets
karaktir — pd en gang hushallsarbete, hushallsintegrerat férvirvsar-
bete och industriarbete — visar pi omraden som hamnat i skuggan
ndr industrisamhdllets historia skrivits, menar Hausen. Det ir ett ex-
empel pa hur sammanflitade olika former av arbete var under 1800-
talet: mellan samhalleligt och privat organiserat, mellan avlénat och
oavlonat, mer eller mindre formedlat 6ver marknaden. Det ir en ut-
maning mot ekonomins traditionella kategorier, som skiljer mellan
produktivt och icke-produktivt arbete, mellan familjens ekonomi
och lénearbetets, mellan hemmens virld och industrins.

Denna mellanstillning och oklara identitet gar ocksa att finna i
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sjilva symaskinen, menar Diane M. Douglas i essdn The Machine in the
Parlor. Nir symaskinen lanserades uppfattades den bade som ett hot
mot traditionell kvinnlighet och som nagot som ytterligare band
kvinnan vid den: ingen maskin i virlden kunde befria kvinnan fran
slaveriet under synilen, det kunde bara egna pengar och inflytande
dver den egna situationen gora. Symaskinen marknadsférdes ocksa
med dubbla budskap, dels som symbol for huslig lycka, dels som
livforsikring om nagot skulle hinda familjeforsorjaren. Symaskinens
maéngtydighet symboliseras av att den ofta forkliddes till mobel —
bord, skap, chiffonjé. Si osynliggjordes inte bara maskinen utan
ocksd kvinnans arbete och arbetsplats. Symaskinens »mening existe-
rar i foreningen av alla l6ften den ger: att forstirka husligheten och
att utmana den, att stédja kvinnans frigérelse och att bekimpa den,
att vara en mobel och en maskin, skriver Douglas.

I mellanrum klarade kvinnor de facto sin férsérjning. Det gér dem
svéra att uppticka nir samhallets normer strikt skiljer mellan hemar-
bete och lénearbete, mellan betald och obetald tid. I 1800-talets
Berlin hade kvinnor som tog emot sémnadsarbete i hemmen inte
ritt till socialférsikringar, till skillnad fran skraddare och skomakare
~ med arbetsplats i hemmet, skriver Karen Hausen. Kvinnorna kunde
namligen misstinkas for att ocksa sy at familjen — en misstanke som
uppenbarligen inte drabbade mannen. Priset for 6verlevnaden var
inte bara linga arbetsdagar utan ocksa att man foll utanfor systemet.
Bel6ningen var att i ett patriarkalt samhille skaffa sig en frizon un-
dan manligt beroende. Formellt var kvinnor ekonomiskt osjdlvstin-
diga och omyndiga. Reellt kunde de vara saval sjilvférsorjande som
sjdlvbestimmande.
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Dold opposition och dold kompetens

»Broddser har genom historien sillan tillhért avantgardet i kampen

for kvinnans rattigheter — men i deras arbeten kan vi se de spin-

ningar och motsdttningar aterspeglas som drev vissa kvinnor att ta-

la«, skriver Roszika Parker i sin bok om broderi The Subversive Stitch:

Embroidery and the making of the feminine.

Broderandet, menar hon, var ett viktigt verktyg nir det gillde att

forma en speciell sorts kvinnlighet, ljuv, underdanig, skonhetsska-

pande. Till synes underkastade sig kvinnorna denna manssamhillets

definition av kvinnlighet genom att underordna sig broderiets krav.

Men i valet av motiv uttryckte de sin egen uppfattning. Somliga bro-
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derade med »subversiva stygn« heroiska hjiltinnor,
sjdlvstindiga hustrur, starka modrar fran Bibelns
och myternas virld. Dirigenom kunde de oppone-
ra sig mot de radande férhallandena utan att 6ppet
bryta mot en underdinig kvinnoroll. Over-
levnadsstrategin for den rattslose dr inte alltid sjilv-
hivdelse och 6ppen kamp, den kan ocksid vara
skenbar underkastelse och dold opposition. Den
osynlige motstindaren dr svar att krossa.

Det textila omradet gar ocksa att se som ett kvinn-
ligt maktfdlt, dir kvinnor byggt upp féreningar,
organisationer, utbildningar, foretag: Handarbetets
Vanner, Foreningen for Svensk Hemslojd, Svenska
hemsl6jdféreningars  riksforbund, — Siterglintan,
hemslGjdsbutiker ... Aven om min ofta satt pa for-

Handarbetets Vinner. Detalj av
fotografi av Anton Blomberg.
Nordiska museets arkiv.



Vivian Persson knypplar spets, Alingsds 1953 . Foto Viking Francke. Alingsds museum.
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mella maktpositioner i styrelserna beholl kvinnorna den reella mak-

ten 6ver ekonomin, ideologin, estetiken, organisationen. I denna
textila mylla féddes nya professioner och utkomstmgiligheter, ut-
vecklades kompetens pa omraden dir min traditionellt hade tolk-
ningsforetrade, som teknik och estetik.

Manga textila hantverk har starka inslag av teknik. Vivning inne-
haller mycket mekanik, férutom krav pa att behirska alla raknesatt
inklusive att kunna 6versitta t.ex. kilo till kvadratmeter. Klidsémnad
kraver ett spatialt seende, dvs. en férmaga att 6versitta tvadimensio-
nellt till tredimensionellt, som bland annat arkitekter har. Knyppling
utmanar samma typ av abstrakt, teknisk begavning som schack, ma-
tematik — och data. For att ta nagra exempel. I skydd av det textilas
starka kvinnliga fortecken kunde kvinnor utveckla sin tekniska be-
gavning utan att misstinkas for otillborlig manlig teknisk liggning.

Den textila konsten har en andrarangsstatus inom den etablerade
(och manligt definierade) konstvirlden. Detta faktum har pd en
ging fungerat som ett utestingande och som ett skydd for att ut-
veckla egna idéer. Manga kvinnliga konstndrer har utvecklat sin este-
tik inom ramen for textila material och tekniker. Men textilens
kvinnliga fortecken har ofta for den manliga betraktarens blick dolt
de estetiska kvaliteterna och experimenten. Roszika Parker beskriver
hur 1600-talets kvinnor i England, utestingda fran konstskolor och
akademier, borjade experimentera med »mixed media« genom att
infora fjadrar, snickor och papper i sina broderier. Lapptickets ab-
strakta kompositioner med former och farger lir vara en inspira-
tionskdlla till kubismen. Den textila traditionen bir pa estetiska
grundprinciper, som Peter Cornell lyfter fram i artikeln Eviga monster:

»Jag betraktar de handvadvda trasmattornas abstrakta ménster som
materialiserar solvnotans rytmer och intervaller — ja, musik. Blicken
vandrar fran en rand till den nista, lite bredare, och si vidare eller
tillbaka igen; fran en farg till en annan, hejdas av en serie rutor eller
zig-zagmonster, tar sig over ett tomt falt till en ny rand och borjar
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om. Det dr en visuell kontrapunktik som férsatter medvetandet i en
meditativ, tankspridd uppmarksamhet. Ménstrets struktur betingas
av ett material och en teknik, i det har fallet tygtrasor och en vavstol.
De anger med nodvindighet vissa begrinsningar och spelregler,
som dock inte behover inskranka den konstnarliga friheten, lika lite
som schackbradans rutor och regler behover himma -spelarens
uppfinningsrikedom och variationsmaéjligheter.«

Den dubbla blicken

Ar det textila omradet ett kvinnoreservat i marginalen av offentlig-
heten? Eller dr det en frizon dér kvinnor i fred forvaltat och utveck-
lat sin hantverkliga, tekniska och estetiska kunnighet, samtidigt som
den erbjudit forsérjningsmojligheter och varit ett forum for utatrik-
tad verksamhet? Eller kravs det en dubbel blick som férmar uppfatta
bade reservatet och frizonen?

Anna Lena Lindberg har i Den broderande konstndren analyserat brode-
riets status vid tre sekelskiften: 1700/ 1800, 1800/ 1900 samt 1900/
2000. Vid 1700-talets slut kunde broderade tavlor samsas med
malade pa Konstakademiens utstdllningar. Vid 18co-talets slut har
broderiet definitivt upphort att betraktas som konst. »Ar 1900 ir
broderigenren i stillet synonymt med amatorism i betydelsen icke-
professionell och férknippas kategoriskt med kvinnligt kén och
med den privata sfaren. Broderiet har utdefinierats som icke-konst i
forhallande till en professionell, manlig elit som monopoliserat
konstundervisningen.« Vid millennieskiftet 2000 anar Lindberg en
ny, komplicerad och spinnande fas av textilhistorien, i férlingning-
en av vad hon kallar genrernas kollaps, »som om hantverket dr in-
tressant i sig och broderi faktiskt ar pa vdg in som accepterat ut-
trycksmedel i konstvarlden och nu fér bigge kénen«.

Vid 1700-talets slut riknades alltsa broderi som »konst« med
kvinnliga fortecken, vid 19oo-talets borjan hade dessa kvinnliga for-
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Spetsknypplerska fran
Rinna i Ostergotland.
Foto R. O. Karlson 1909.

Svenska Turistforeningens
fotografisamling,
Nordiska museets arkiv.



Till synes ljuva broddser. Foto i privat dgo, fotograf okdnd.
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tecken utdefinierat broderiet fran konsten och nu haller kanske det
textila hantverket pa att inta sin egen plats i konsten, med kénsneu-
trala fortecken.

Historien om broderiets plats i konsten kan lisas metaforiskt.
Linge har »textilens text« placerats utanfor den stora berdttelsen,
ocksd om kvinnornas historia. Ar det en slump att just den emanci-
perade kvinnorérelsen av alla folkrorelser helst inte befattar sig med
syféreningar? Vad beror det pa att genusforskningen aldrig intresse-
rat sig for Hemslojdens kvinnovirld? Varfor dr handarbete nagot
som kvinnor i karridren inte giarna erkdnner att de haller pa med i
smyg?

Ar texten om den broderande konstniren ett av fortfarande fa ex-
empel pa att den textila tradition, som kvinnor forvaltat, fort vidare
och utvecklat, haller pa att skrivas in i den stora historien och kul-
turhistorien? En tradition som inte bara innehaller material och tek-
niker utan ocksa organisationsformer, ekonomiska strategier, teknis-
ka innovationer och estetiska experiment.

LOUISE WALDEN dr fil. dr i teknik och social fordndring samt universitets-
lektor i kulturpedagogik vid Hogskolan i Gavle. For ndrvarande arbetar hon med
den av Riksbankens Jubileumsfond finansierade studien Nalens kvinnor och pen-

nans: Hemsldjden som kvinnlig arena.
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Foto i Nordiska museets
arkiv.

Fornyelse av
linneskapet

ERIS ERLANDSSON

Nordiska museet har sedan 1984 en filial cirka fem kilometer norr
om Sandviken i Gastrikland. Det ar Textilmuseet i Hogbo som rym-
mer Hedvig Ulfsparres textilsamling pa ca 7ooo féremal. Under
mitten av 1900-talet var den kind som Nordens storsta privata tex-
tilsamling.

Hedvig Ulfsparre féddes 1877 i Helsingborg. Hon utbildade sig till
sjukskoterska inom Roda korset men blev sjilv sjuk och ordinerades
luftombyte. En likarbekant introducerade henne till Per Eriksson
som var konvalescent efter en operation och ordnade sa att hon fick
komma till Hofors for att skéta om honom. Per Eriksson var en
skicklig affarsman, pa sin tid kind for att sitta fallfardiga foretag pa
fotter. Ar 1889 hade han tillkallats for att ridda det krisdrabbade
Hofors bruk. Per Eriksson var skild och han gifte aldrig om sig.
Hofors herrgard var darfor i stort behov av en husfru och virdinna.
Tjansten erbjods Hedvig Ulfsparre och hon kom att bli kvar under
aterstoden av hans liv.

Det lag i Per Erikssons intresse att Hofors herrgard inreddes repre-
sentativt och efter moderna principer. Han var vdl medveten om de
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Overlakan ursprungligen av-
sett som underlakan med
niversom frin Ovre Hilsing-
lands Hemslojdsforening.

nya stromningarna inom konst och konsthantverk. Per Eriksson ha-
de t.ex. redan innan Hedvig Ulfsparres intrdde prenumererat pa den
engelska tidskriften The Studio som spred Arts and Crafts-rérelsens
idéer langt utanfor Englands granser. I Hedvig Ulfsparres arbetsupp-
gifter ingick att ansvara for inredningen och Per Eriksson som var en
mycket formogen man kunde ge henne i det nirmaste fria hinder
att kopa in vackra ting till herrgirdens forskoning. Snart fyllde
Hedvig Ulfsparre hemmet med antikviteter och framfér allt nyare
konstslojd och hemsléjd. I samband med att herrgarden skulle reno-
veras omkring ar 1910 anlitades Thyra Grafstroms ateljé vid NK i
Stockholm. Didrifran inkoptes gardiner, mobeltyger, dukar, mattor
och andra inredningstyger komponerade av datidens kinda textil-
konstnarer.

Hedvig Ulfsparre drogs snart med i hemslojdsrorelsen och var en
av stiftarna av Gastriklands hemsl6jdsforening ar 1912. Hon engage-
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rade sig starkt i hemsl6jdsféreningen som styrelsemedlem och som

ombud mellan traktens sl6jdare och hemslojdsforeningens butik i
Gavle. Hon deltog i arbetet med bl.a. sléjdinventeringar och utstill-
ningar. Genom sina inkép kom hon att fa stor ekonomisk betydelse
for manga hemsljdsforeningar i landet och hennes samling ir den
fraimsta dokumentationen som finns av hemslojdsrorelsens produk-
tion under 1900-talets forsta hilft. De flesta landskap finns represen-
terade men vissa, som Gistrikland, Halsingland, Skdne, Jimtland och
Dalarna, blev mer gynnade av inkdp &n andra. Nistan alla textila tek-
niker som forekommit i Sverige ar féretridda. Hir finns broderier,
pinnspetsar och slarvtjill fran Gastrikland, knypplade spetsar, rola-
kan, flamsk och krabbasnar fran Skiane, damast frin Virmland och
Hilsingland, hattspetsar fran Dalarna, sprangning frén Jimtland, for
att bara ndmna nagra fa.

Hedvig Ulfsparre var sirskilt min om spetsarna. Hon skaffade
knypplade spetsar fran olika hemsl6jdsforeningar och Vadstena
knyppelskola och sydda spetsar komponerade av Hilda Starck-
Lilienberg. Mest kind dr Flora Suecica-kragen i spetssém frén 1914.
Dessutom kopte hon ett femtiotal verk av textilkonstmirinnan Mirta
Maéds-Fjetterstrom, mest kind for sina konstnarligt hogt stdende
mattor och gobelinger. Gobelingviven Enhorningen i skogen for-
virvade Per Eriksson i mitten av 1920-talet. Pa Textilmuseet finns
ocksa draperier, dukar, kuddar och singéverkast som representerar
en annan, idag mindre kind sida av hennes verksamhet.

Efter Per Erikssons dod 1928 flyttade Hedvig Ulfsparre till Kungs-
gardens herrgard som hon drvde tillsammans med losoret fran
Hofors herrgard. Per Eriksson limnade efter sig fem miljoner kro-
nor till tvd av honom stiftade fonder. Hedvig Ulfsparre dog 1963.
Huvudtestamentstagare var Stiftelsen Brukspatronen Per Erikssons

Handvivda orngott med trensade hdlsommar, troligen »
frin Angermanlands Hemslojdsforening.
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Géstriklandsfond som 1974 Gverlimnade samlingarna av konst,

konsthantverk och mébler till Givle museum. Den stora textilsam-
lingen donerades samtidigt till Nordiska museet. Sedan borjan av
1980o-talet finns samlingen pa Textilmuseet i Hégbo. Sandvikens
kommun bidrar med lokalerna. Museet drivs av Nordiska museet
med bidrag fran Géstriklandsfonden.

Sanglinnet pa Hofors herrgard

Singlinnet i Hedvig Ulfsparresamlingen representerar en exklusiv
variant av en nu férsvunnen baddkultur. Pa Hofors herrgird bidda-
des det med underlakan, 6verlakan, en stor kudde med érngott och
overst en mindre kudde, allt i vitt linne. De olika delarna skulle ha
matchande broderier, ibland ocksa handknypplade spetsar. Alltsam-
mans var i regel handsytt, dven fallarna pa underlakanen. Orngotten
med halsémmar var mestadels av den modell som Gertrud Ingers
kallar spegelérngott. De stingdes vanligen med knytband av linne
som veckades med krustang efter varje tvitt. Hilsommen foljde in-
nerkanten pa den mycket breda fillen.

Bruket av linnelakan forekom i hogrestandskretsar redan under
1500-talet. Under 1700-talet blev det vanligt dven i borgerliga hus-
hall for att sedan sprida sig till allmogen, i bérjan ofta som en dyrbar
statussymbol som det inte skulle sovas i till vardags. Forst i borjan av
1900-talet slog Gverlakanen helt igenom hos majoriteten av Sveriges
befolkning. Ett vackert och vilférsett linneférrad av god och hallbar
kvalitet var ndgot som varje husmoder skulle vara stolt 6ver fram till
mitten av 1900-talet. Det vardades val och behandlades som den
vardesak det faktiskt var. Idag baddas det med underlakan, paslakan
och 6rngott med matchande firger och monster. Det hir sittet att
bidda slog igenom i Sverige under 1960-talet.

I hogrestandskretsar forekom det att man numrerade sitt linne.
Det kunde underlitta rikningen ndr det limnades till tvitt och linnet
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kunde slitas jimnare om det anvindes i nummerfoljd. Hedvig
Ulfsparre forsag atminstone det praktfullare singlinnet med numre-
ring. Underlakan, 6verlakan och de bada érngotten med matchande
monster som skulle héra samman i singen fick en gemensam siffra
samt en siffra som angav det totala antalet lakan eller érngott av
samma sort. Till dubbelsingarna var de ofta parvis lika sa att nr 1
och 2 osv. hade samma ménster. Fran 1914 finns fyra érngott och ett
underlakan samt flera prover fran utslitna lakan och érngott bevara-
de som dr markta pa det hir viset. Av markningen framgar att det
har varit 12 par fran borjan. Alla dr sydda pa samma sitt med trensa-
de hilsommar kantade lings bada sidorna med s.k. stolphalsémmar,
varav den ena fister den breda fallen. Har ser man for forsta gangen
det »bomirke« i vit korssom som kom att anvandas till flera lakan
med Per Erikssons initialer. Det dr en »armforsedd« attkantig figur
inuti vilket initialerna, artal och eventuell numrering sytts. Motivet
himtades fran en korssomsmadrkning pa en brudsark fran Torsaker.

Att sanglinnet var mycket betydelsefullt fér Hedvig Ulfsparre for-
star man av att sa stor andel av brevvixlingen dgnades at anskaffan-
det. Hon stéllde flera ganger ut hushallets praktfulla lakan och &érn-
gott med halsébmmar, spetsar eller ndversom. Genom Hedvig
Ulfsparres brev, brevkopiebocker, kvitterade rakningar, tidningsklipp
och utstdllningshandlingar i Textilmuseets arkiv kan man félja inko-
pen till hushallet.

Maskin- och handvivt tyg till lakan och &rngott kdpte Hedvig
Ulfsparre och Per Eriksson saval direkt fran fabriker och vaverskor
som genom ateljéer och hemsl6jdsféreningar. Smnadsbestéllning-
arna gick ibland direkt till slojdaren. Ar 1909 betalade Hedvig Ulf-
sparre en sommerska 7:50 i sylon for 12 lakan. Som jamforelse kun-
de dagsfortjansten ar 1910 vara 1:60 for en lagavionad kvinnlig
industriarbetare. Under aren 1911—1913 kopte Hedvig Ulfsparre tyg
for sammanlagt 404:60 fran Helsinglands Linnevifveri P E Wik-
lander i Hudiksvall. Dessa omvandlades sedan till halsémsforsedda
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Lakan och drngott fran
Malméhus ldns hem-
sljdsforening inképta

1919 och 1923.

lakan och &rngott av fru Siri Nordling som erholl sammanlagt

248:69 i sylon.

Aven under den ridande materialbristen dren 1917 och 1918 ko-
per Hedvig Ulfsparre linnetyg till lakan, det mesta handvavt. Hedvig
Ulfsparres och Per Erikssons filantropiska intresse paverkade manga
ink6p. Sommaren 1917 fick Hedvig Ulfsparre ett brev fran en kvinna
i Uppsala med erbjudande att kopa tva par av hennes egenhindigt
vavda och sydda linnelakan. »O hvad jag blefve tacksam om Ni skul-
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le vilja kopa dem. Jag siljer dem af verkligt behof i denna svara tid.«
I kontraboken ser vi att hon fick 10 kr mer dn de 5o kr hon begirde
for bada paren.

Under forsta halvan av 1920-talet bestillde Hedvig Ulfsparre flera
olika uppsittningar frin Angermanlands hemslojdsforening som var
kind for sitt vackra sidenglinsande linne. Det skulle vara savil hel-
som halvlinne, tuskaft och kypert. Tillgingen pa det manga ganger
handspunna och handvéivda linnet var begransad och man fick ofta
vanta pa ndsta ars vavar for att kunna gora klart. Vaverskorna var in-
te heller intresserade av att viva bredare dn 9o cm. For att fa tillrick-
lig bredd sammansyddes tva vader stad mot stad med sma stygn. Till
de trensade hilsommarna pa angermanlandslakanen valde Hedvig
Ulfsparre monster delvis efter sin mormors brudérngott och brud-
nasduk.

Fornyelse av linneskdpet 107

Orngott frn Malmghus
lans hemslojdsforening
inkdpta 1925.



Sémmar som tal att synas

Ar 1926 stillde Hedvig Ulfsparre ut textilsamlingen till férméan for
Réda korset. Bland det utstallda fanns manga lakan och érngott ur
herrgirdens linneférrad diribland ndgra med »Helsingenifver-
som«. Dubbel utdragssém eller niversom hade férekommit i Hil-
singland pa lakan och pa kuddhuvor. Efter 1860-talet foll tekniken i
glomska men dterupptogs i borjan av 189o-talet av Augusta Gri-
penberg. Hedvig Ulfsparre dgde redan lakan med breda niversdéms-
barder sydda av Augusta Gripenberg da hon 1920 och 1921 bestill-
de tva uppsdttningar singlinne om sex par vardera, den ena med
niversém fran Ovre Hilsinglands Hemsl6jdsforening. En av uppsitt-
ningarna skulle pd forslag av Stina Rodenstam vivas av handspunnet
garn: »Var bdsta vifstol arbetar bra och min bista gamla vifverska
har lofvat ta den. Vi vifva dubbel vif som i sickar och blir det ndgot
hopp i vikningen sa ta vi de bitarna till 6rngott.« Nir lakanen anlin-
de i augusti 1922 var dven fyra av underlakanen sydda med niver-
som. Till Stina Rodenstam skrev Hedvig Ulfsparre: »Nu tycka vi att
det dr skada att ingen som bor pa dem, far se hur fint den ligger, sd
vi ha kommit Gverens om att anvinda dem till 6fverlakan.« Hedvig
Ulfsparre kompletterade bestillningen till ett fullt dussin éverlakan
och ¢érngott med ndversém och underlakan med ett enkelt galler-
monster.

Av 6verlakanen finns numera bara tvd kvar med 2 cm breda barder
i ndversom och ett underlakan fallat med en 4 mm bred dubbel ut-
dragssom med ett enkelt gallerménster. De bevarade Gverlakanen var
fran borjan tinkta som underlakan. Markningen bestdr av ett hjirta i
vit korssom, den hdr gaingen med Hedvig Ulfsparres bada initialer
och artalet 1922. Av numreringen ser vi att det verkligen har funnits
12 par lakan med niversém.
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Riikning frin Angermanlands Hemslgjdsforening. Rikning fran Malméhus ldins Hemslojdsmagasin.

Dyrt blir det

Fran och med 1918 finns brev bevarade mellan Hedvig Ulfsparre
och Olga Schmidt, férestandare for Malmohus lins hemslojdsfore-
nings butik i Malmo. Breven ror huvudsakligen bestillning av sang-
linne. Redan 1918 ville Hedvig Ulfsparre bestdlla lakan av bredare
tyg dn de 150 cm som hemslojden i Malmé kunde skaffa, men fick
noja sig for tillfallet med att bestélla sex par enklare lakan med lite
smalare halsémmar utan stolphalsémmar lings sidorna »emedan de
maste bli hvardagslakan till ett par smala singar«. Lakanen leverera-
des dret darpd och i samlingen finns det nagra vil slitna linnedrngott
och lakan som stimmer val med beskrivningen i breven.

Da hemslojden i Malmé inte heller ar 1920 kunde ordna vav med
den 6nskade bredden pa minst 180 cm vinde Hedvig Ulfsparre sig
direkt till Helsinglands Linnevifveri P E Wiklander. Eftersom det
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radde en besvirlig depression vid 1920-talets borjan var man vid vi-

veriet kanske angeldgen om Hedvig Ulfsparres bestillning pa tre he-
la stycken a 45 meter. For att klara hennes 6nskemadl om kvalitet och
bredd maste Wiklander skicka efter delar fran utlandet och bygga
om maskinerna. Leveransen tog tid. Det bestidllda tyget levererades
till Hofors forst under forsommaren 1921. Ungefar samtidigt fick
Hedvig Ulfsparre ett forslag att avsluta det hela med skinsk knypp-
lad spets. »Detta blir ju utmarkt statligt« skriver Hedvig Ulfsparre,
men tvekar: »Endast ett aber finnes, och det ar kostnaden. Jag horde
i forra veckan i H-borg, hur knyppel:16nerna stigit. Det dr ju knypp-
lerskorna vil unnadt, men — dyrt blir det!« Hedvig Ulfsparre gick
dock med pa forslaget men ville dndra valet av halsémsménster:
»Jag foreslar nu, att Froken Schmidt gor nya forslag med samman-
horande spets och hdlsém. En sddan sak, som detta, tror jag inte man
kommer att géra mer dn en gang, och di ar det val skil fundera ut
det riktigt vackert och gediget och med tdta spetsar, ty de glesa, litta
som jag ofta sett sista tiden, tror jag inte bli s hallbara i kanten pa
sdnglinne, som de gamla voro.«

Det var kanske den rddande samhillsutvecklingen som lig bakom
raderna »sa att det vore bra, om vi nu kunde klarat upp, hur det skall
bli, sd att det hela kunde sys fardigt, i ar. Under nista ar kanske ing-
en i detta landet fa rad gora, hvad den onskar i alla majliga afseen-
den.« Helt fardigt blev det dnda inte férrdn 1923. Pa en rikning fran
31/12 1923 ar kostnaden enbart f6r sémnad och knypplade spetsar
pd 2 par lakan 478:50 (motsvarar 10 474:75 ar 2000). Hir anvinde
man igen det attkantiga »bomirket«. Halsommarna ar sydda med
enkel tridning s.k. stoppsdmmar. De har olika bredd och monster
liksom spetsarna men alltid tva par lika. Pd érngottet som ar av spe-
gelmodell foljer halsémmarna fallen och bildar en fyrkant. Bak-
sidans fall dr sydd med stolphalsém. Spetsarna ir fastsydda vid laka-
nets Gvre kant och runt kanterna pa orngottet.

Av det tyg som fanns kvar fran Helsinglands Linnevifveri sydde
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Hemslojden i Malmé tva nya lakanssitt. Den hdr gangen hade
Hedvig Ulfsparre sjdlv skissat hur hon ville att 6rngotten skulle se ut.
De ar sydda i ett helt stycke och dr kndppta upptill pa baksidan med
sydda knappar monterade pa ett 16st linneband. Sidorna ar ihopsyd-
da med en variant av den l6sa linksémmen, en langettvariant som
Hedvig Ulfsparre tycktes foredra pa érngott. Den ndstan 9 cm (pa
lakanet 10 cm) breda halsémmen lings bada sidorna pa det stora
orngottet bestar av breda barder i stoppad halsém med bl.a. stjdrnor,
tulpaner och hjirtan. Mellan dessa och lings hela fallen pa baksidan
finns smalare utdragssommar. Hedvig Ulfsparre bad hemsl6jden
»madrka dem samtidigt med det sedvanliga bomarket samt E 1925 I
pa det forsta sdttet och II pa det andra, men e¢j med nagon numre-
ring under 8:kanten, ty jag vet ju dnnu ej om vi komma att géra
nagra fler.« Det blev inga fler i den serien men Hedvig Ulfsparre ldt
dock sy upp 24 orngott av enklare slag.

Detta dr bara en brakdel av singlinnet som finns eller funnits i Hed-
vig Ulfsparres samling. Det gjordes fler inkép fran manga hem-
slojdsforeningar, daribland Gastriklands hemsl6jdsférening. I sam-
lingen finns lakan och érngott med knypplade spetsar och broderier
i rosa och blatt fran Blekinge och det har funnits lakan med knypp-
lade dalspetsar fran Ottilia Adelborg. Det finns dven slitna vita linne-
paslakan kopta innan paslakanen slog igenom i Sverige.

ERIS ERLANDSSON dr intendent vid Textilmuseet i Higbo. I samarbete med
dvrig personal har hon byggt upp Textilmuseets fasta utstdllning och presenterat
samlingarna i en rad tillfilliga utstillningar, bl.a. Aterbruk och Spetsar.
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Enkla forutsdttningar
och oanade mojligheter.

Tankar kring
stickning

CELIA B. DACKENBERG

Tank om Penelope hade kunnat sticka! Dar satt hon i borgen pd
Ithaka, vintande pa Odysseus hemkomst, vivde pa dagarna och ag-
nade sina ndtter at att ta upp. Sa linge hon inte fatt sin vivnad firdig
skulle hon kunna halla de paflugna friarna stangen, men priset var
hogt. Att repa upp tog minst lika lang tid som sjilva vavningen.
Hade det varit en stickning hade hon bara kunnat dra upp dagens ar-
bete i en farlig fart, nysta upp garnet igen och sedan sova gott resten
av natten. Men Homeros nimner forstds inte stickning en enda
ging, hur skulle han ha kunnat gora det? Under antiken var stick-
ningen en annu okdnd teknik.

Vilken uppfinning som varit den viktigaste under de senaste tvitu-
sen aren var en friga som stilldes fran den elektroniska salongen
Edge infoér millennieskiftet. Enligt uppgifter i pressen ska fysikern
Freeman Dyson vid Princetonuniversitetet ha framhallit stickning-
ens betydelse for manskligheten. Innan vara forfader larde sig sticka
frés manga barn ihjdl, och forst nir nagon kom pa tekniken att
sticka vairmande plagg av ullgarn borjade spadbarnen till fordldrar-
nas glidje 6verleva i storre omfattning. Pa sa satt skulle sticktekniken
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ha bidragit till att man vagade investera kidnslomassigt i sin avkom-
ma vilket i sin tur skapade de starka familjeband som ytterligare for-
bdttrade barnens 6verlevnadsmaijligheter. En vacker teori, men inte
sarskilt val underbyggd. Stickningen dr en mytomspunnen metod att
framstélla klider, men den hér till ungdomarna bland de textila tek-
nikerna.

Foretrddare for uppfattningen att stickning skulle vara en urdldrig
teknik har bland annat tyckt sig finna stéd i Bibeln, dar det talas om
att Jesus bar en klddnad utan sémmar. En intressant uppgift, men na-
gon stickad tréja handlar det sikerligen inte om. Kanske har tanken
uppstatt utifran nagon av de madonnabilder dir Maria stickar en li-
ten troja at Jesusbarnet. Den dldsta, malad i Ambrogio Lorenzos
verkstad i Siena fore mitten av 1300-talet, visar Jesu moder stickan-
de med fyra stickor och garnnystan i olika farger. Mest kind ir
Master Bertrams stickande madonna i benediktinerklostret i Buxte-
hude, malad omkring 1370. Hon haller just pa att avsluta en liten
barntréja och har plockat upp maskor for halskanten. Denna Maria
anvander fem stickor.

Genial teknik

En enda lang trad och ett par pinnar (pa danska och norska kallas
stickorna just pinde och pinner) — av trd, ben, metall, gamla paraply-
sprot ... Enklare forutsittningar for att skapa en textil finns knap-
past, andd rymmer tekniken oanade mojligheter. Med denna mini-
mala utrustning kan man skapa intrikata strukturménster; olika
sorters ytor, flitor och halménster. Ligg dartill ett eller flera nystan i
andra farger, sa stickar man flerfairgsménster nistan hur man vill.
Ligg till ytterligare tre pinnar, och man kan forma ett plagg som
passar kroppen som en andra hud. Stickningen dr en genialt enkel
teknik.

Ndar man pa 1200- eller 1300-talet upptickte méjligheten att

113




sticka runt med fyra eller fem stickor i stdllet f6r fram och tillbaka

pa tvd, var det en stor stickteknisk landvinning. Med rundstickning
kunde man mycket lattare dstadkomma komplicerade, kroppsnira
former, som till exempel de liturgiska fingervantar i silke som stick-
ades av nunnor och de vardagliga méssor och strumpor som tillver-
kades i hemmen.

Med rundstickning kan man tillverka klider utan sémmar som
skaver. Plagget kan formas i ett stycke, man behover inte sitta saxen i
tyget for att klippa bort eller klippa sénder, man behéver inte foga
ihop tillskurna delar. Men med tiden har den eleganta tekniken att
forma plagget direkt i det stickade materialet glomts bort. Hur ser en
stickbeskrivning ut idag? Som ett férenklat tillskirningsmonster for
sydda klidder. Och dven om stickningens elastiska karaktdr gor att det
ocksa av fyrkantiga bitar gar att fa till ett klidesplagg som nigotsandr
formar sig kring kroppen, har flera av stickningens speciella férdelar
pa s sdte gatt forlorade. Stickarens tysta kunskap har forflackats da
man forsokt férmedla den via skriftsprak och tvaidimensionella teck-
ningar. Den som ldr sig sticka av ndgon som handgripligen visar och
instruerar kan ta till knep och handgrepp som inte utan vidare later
sig uttryckas pa papper.

Ett underbart, oglamordst men full-
komligt plagg dar stickningens och ull-
garnets fortjdnster utnyttjas fullt ut.
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Fullkomlig form

Det finns ett underbart, oglamorést men fullkomligt, plagg dér

stickningens och ullgarnets fortjanster utnyttjas fullt ut. Raggsockan.

Med hjilp av de fem strumpstickorna formar man litt bade skaft,

vrist, hil, fot och ta. (Min favoritform av ta dr den som tas ihop

stralformigt.) En handstickad socka sluter sig slitt, behagligt och
| omirkligt om foten. Den knélar inte ihop sig i stoveln eller kingan
} och skaver inte. Den haller bararen varm om fétterna och ger en

kinsla av vilbefinnande som sprider sig fran fotterna ut i hela krop-
pen. Skulle man bli bl6t om fotterna kinns yllesockorna dndé varma
och torra. Och hir maste jag bara berdtta om Balzar, en sann natur-
manniska jag haft formanen att lira kinna. I somras, nir det var 30
grader varmt dag ut och dag in, lit han sig 6vertalas att kopa sig ett
par arbetsshorts. Men de rodrandiga yllesockor han bar i kingorna
och som hans hustru stickat at honom kom han aldrig pa tanken att
ta av sig. I vairmen holl de hans fotter vid uthdrdlig temperatur.

Idag dr det manga som aldrig stickar. Men det kan vara virt besvi-
ret att ldra sig, om inte annat sa for at skaffa sig ett par omgangar
handstickade raggsockor i rent ullgarn, eller mojligen med en litt
syntetinblandning for slitstyrkan. Det r en lyx alla borde kunna un-
na sig. Pa képet far man den bel6ning som glidjen i att bemistra
tekniken innebdr. I strumpan finns ndstan alla stickningens olika
moment representerade. Kan man bara sticka ett par sockor kan man
vaga ge sig pa vilket stickprojekt som helst.

En annan strumpa

Nar tv ska gora en intervju utomhus, eller vid filminspelningar un-
der bar himmel, kan dven en svag vind fa det ljudkinsliga membra-
net i mikrofonen att vibrera kraftigt, vilket ger ett storande buller pa
ljudbandet. For att undvika detta giller det att leda bort vinden.
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I Sverige finns gott om
bilder av stickande mdn,
hdr en frin stickland-
skapet Halland.
Lansmuseet, Varberg.

Nagon gang pa 1960o-talet kom en ljudtekniker pa idén att satta sin
vante som skydd pa micken. Han upptickte strax att stickat ylle var
ett perfekt material for andamalet, eftersom ylleluddet bildar en stor,
lugn zon kring mikrofonen. Bestdllningar lades ut pa nagra stickan-
de damer i Stockholmstrakten, och snart var den stickade mick-
strumpan i grovt, lurvigt ullgarn ett standardtillbehér i alla filmin-
spelningsutrustningar. Mikrofonéverdraget skall vara gratt. Da ligger
tittaren knappast marke till det om det skulle raka komma in i bild.
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Mannen och maskorna

En fotograf jag kanner — han heter faktiskt som en tréja, Olle — ar
ocksa en skicklig stickare. Jag har fatt se ett urval vackra trojor i vixt-
fargat garn av hans hand. Under en resa i Italien da han som vanligt
hade stickningen med sig blev han férvanad 6ver hur starka kanslor
den vickte. En upprord kvinna pa taget kunde inte tygla sig, utan ut-
brast att det var en skam, detta, att behéva se en man fare la maglia,
sticka. Andra ryckte ut till forsvar for de seder som kunde rada i
hans avligsna och frimmande hemtrakter.

Men stickande man dr ju faktiskt inte sirskilt originella i stickhis-
torien, sarskilt inte i tider och pa platser ddr stickningen varit 16n-
sam. I Sverige finns gott om bilder av stickande min, framfor allt
frén sticklandskapen Halland och Oland. I femtonhundratalets Skott-
land bildades skran av mésstickare, som forstds var man. Bland eng-
elska sjdmén har stickningen varit ett frivaktsarbete lingt in i forra
seklet. Stickkunskaper har ocksa for inte sa linge sedan ansetts hora
till god uppfostran for engelska sma gossar. I var tids Sverige tog 68-
generationens unga mdn i jamstalldhetens namn ater tag i stickorna.

Sticka pa resan

Att ha en stickning till hands pa resan dr ett klassiskt sdtt att ta vara
pa tiden. Forr ocksa pa resor som kunde vara strapatsrika nog i sig
sjalva, som da man korde oxkarra eller gick till fots. En som atmins-
tone funderade pa att borja sticka pa taget var en av vara framsta po-
eter, Gunnar Ekel6f. Han tyckte att stickningen skulle vara ett sdtt att
ge tankarna fribiljett pa »hjirnvagen«. Om nyfikna medresendrer
stirrade pa honom skulle han fa dem att sla ner blicken med hjilp av
nagot dnnu varre, en puderdosa (en sadan dgde han verkligen). Men
han lovade att inte sticka nar han korde bil, vilket var valbetankt, han
rakade ut for manga olyckor dnda.

I den amerikanska forfattaren E. Annie Proulx Sjofartsnytt, en bok
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Stickkunskap har for-
medlats pd madnga sdtt,
bl.a. genom stickbeskriv-
ningar, men stickningens
hemligheter ldter sig in-
te alltid uttryckas pd
papper. Stickbok fran
ForlagW.Wahlund AB,
Stockholm, 1940-talet.

som natt kultstatus, berdttas en skrona om en stickande langtradar-
chauffér. Med armarna uppstuckna genom ratten stickade han pa
som den varsta maskin samtidigt som han korde. Han kunde fa en
rejdl troja fardig pa rutten mellan St. John’s och Montreal. Dér silde
han den som dkta fiskarhemslojd fran Newfoundland, och fick bra
betalt.
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Betydelsefulla matt

Den som sitter vid en sjukbddd har sillskap av en stickning. Som
Natasja, som i Leo Tolstojs epos Krig och fred sitter och stickar vid
furst Andrejs dodsbadd. (Hon hade lart sig sticka strumpor fran den
stund han sade henne att det lag nagot sa lugnande i strumpstick-
ning.) Efter ett kanslofyllt samtal pa singkanten vill hon fi honom
att somna, och gar och sitter sig vid bordet. »Tva ganger sag hon sig
om pa honom och hans 6gon lyste emot henne. Hon beslot att
sticka ett visst antal varv pa strumpan och inte se sig om innan hon
fatt dem firdiga.«

En stickning miter upp tiden. Den dr inte bara ett sitt att fa tiden
att ga, stickningen kan ocksa vara ett matinstrument for kortare och
lingre tidrymder i livet, fér hastighet och for avstand. Hur langt ar
till exempel Rapport? Sadir fyra centimeter pa en drmmudd. Hur
lang ar strickan mellan Stockholm och Katrineholm? Ett halvt
strumpskaft, lite mindre pa x2000. Hur fort vixer ett nyfott barn?
Tre koftor pa ett ar. For stickaren dr stickmatten lika relevanta som
raknandet av de ar, manader och dagar ett forhallande varat. Hur
linge var det ni holl ihop egentligen? Fyra trojor, sedan sprack det.

Stickade band

Idag anvander vi rikssprak nédr vi talar om stickning. Man stickar, ar-
betar med en stickning eller i vissa delar av landet mojligen ett sticke,
knappast lingre en sticksém. I dldre sprakbruk fanns stérre variatio-
ner. I Halland, ett av vara verkliga sticklandskap, kallades stickning
binge, ett ord som hor ihop med binda. Det paminner om att det eng-
elska ordet knit dr slikt med vart eget knyta. I en stickning knyts eller
binds den odndliga traden i maska vid maska vid maska.

Vill man fundera vidare kring stickandets bindningar kan man
ocksa se hur bade stickandet och stickade plagg i nigon mening kan
binda samman manniskor. Férr dven bokstavligen, di man kunde ef-
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fektivisera stickandet av en stor, ménstrad troja, genom att tva per-
soner samtidigt stickade pa den, varsitt varv, med egna nystan, men
pa samma strumpstickor. Utan lyhérdhet f6r den andres rytm och
tempo vore det omojligt.

Den som en gang lart sig sticka minns hur det gick till, och vem
som larde ut den knepiga principen. Forr var det oftast en nérstien-
de, en av alla de mammor, mormé&drar och ndgra enstaka farfader
som férmedlat stickningens hemligheter. Att lira sig sticka dr en er-
farenhet som liknar ett mellanting mellan den att lara sig ldsa och att
lara sig cykla. Plotsligt kan man. En kod har kndckts, ens 6gon har
Oppnats, man forstar.

Att sticka en liten kofta till ett barn som snart ska fédas ar inte ba-
ra att sorja for dess kommande behov av vairmande klider. I minst li-
ka hog grad dr det ett sdtt att vilkomna det nya barnet till virlden
och knyta det till sig. Instickat i koftan finns budskapet: »Vi hor
ihop. Jag har tankt pa dig nir jag stickade. Jag bryr mig om dig. Och
jag tanker halla ett 6ga pa dig.« Den sociala kontrollen finns som en
laddning ocksa i kldder som stickats at storre barn. Oftast uppskattas
val bade omtanken och gavan, men lingt ifran alltid. Sjilv minns jag
faster Signes lila julklappskofta som var sa ful att jag grit.

En tr6ja ar ofta en kdrleksgava, tecknet pd att nagon ar vird all den
tid och omsorg som lagts ner i stickningen. Att bira tréjan som
stickats for ens egen kropp blir en bekriftelse och ett svar pd det
stickade kdrleksmeddelandet. En bekant har berdttat om hur hon un-
der den starkaste forilskelsefasen stickade en slipover it sin blivande
man. Det hdr var pd hensestriktiden, och slipovern ménstrades
foljdriktigt med barder av sma forestillande motiv. Birgit, ja hon he-
ter sa, stickade minst ett par barder med kaniner, bara gulliga mon-
ster i omvarldens 6gon, men barare av en symbolik som var glasklar
for bade stickerska och mottagare.

Om hur drunknade sjéman identifierats med hjilp av ménstren pa

sin tréja finns det manga historier. Kanske ar de frimst en del av den
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mytflora som omger stickningen. Men att sadana berdttelser kommit

till siger ocksa nagot om stickningens betydelse som band mellan
stickerska och bdrare. Ett aktuellt och gripande exempel kommer
fran Srebrenica i krigets Bosnien. Och har rér det sig tyvarr inte om
berdttelser, utan om grym och pataglig verklighet. I ett identifier-
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I'Yasar Kemals debutro-

man Lat tistlarna brin-
na har strumpor symbo-
lisk betydelse. Strumpa
frdn Turkiet ur Boel
Matzners samling.

ingsprojekt har man tagit vara pa offrens klader, tvittat, fotograferat

och arkiverat dem, och tryckt upp tjocka bécker med bilderna. I en
artikel i DN 11 augusti 2001 berdttar Christian Palme om en familj
som efter att ha tyckt sig kinna igen klider pa bilder i en av bécker-
na nu far se dem utbredda pa ett obduktionsbord. Den unga kvinnan
gar direkt fram till den bla, stickade tréjan och faller i vildsam grat.
»En kvinna kidnner alltid igen en tréja som hon har stickat till sin
man«, kommenterar Brenda Kennedy, ledare for identifieringspro-
jektet.

Stickning, krig och vald

I ett par hundra ar har varldens arméer konsumerat stickade plagg,
frimst strumpor. Aldre tiders sydda tygstrumpor var till nackdel bi-
de for soldaternas fotter och stridsmoral. Under bade férsta och an-
dra virldskrigen handstickades det febrilt i hemmen. Anhériga och
allménhet gjorde sitt basta for att komplettera den industriella pro-
duktionen och for att férse sina soldater med virmande vantar,
strumpor och hjdlmskydd. Behovet av dessa persedlar var stort, och
for den som stickade gav det vl ocksa en kinsla att ha gjort en insats
for landet.

For nagra ar sedan kom filmen Carrington, om den kvinnliga konst-
naren med samma namn. Dar ser man hennes vin, den excentriske
essdisten Lytton Strachey, sticka pa en rod halsduk. Just efter krigsut-
brottet satt han ocksa i verkligheten for sig sjilv en timme eller tva
varje kvill, berdttas det, hopkrupen vid brasan och »stickade halsdu-
kar till vara soldater och sjdmansgossar«. Han var varken sirskilt
skicklig eller uthallig och var rddd att inte hinna fa dem firdiga in-
nan kriget var 6ver, men stickningen var hans enda mojlighet att
forsoka fullgora sin militdra plikt for fosterlandet.

I Yasar Kemals debutroman Ldt tistlarna brinna dr strumpor och
stickning ett tema som binder ihop berittelsen. Strumporna blir na-
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For dem som haélla
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Ett huvud- och hals
skydd under hjalmen
ir en uilkommen pre-
sent. Foto: Bemhard.
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Stickade plagg som fick
okad efterfragan 1939.
Foto Kerstin Bernhard.

 Man mdste vara varm om halsen, har

ha wi one Litrerichar halechudd

Halsskydder 'k

wackow arh @d Avee haban ach cbuds

got av ett hemligt tecken for folkets uthalliga kamp mot det feodala
fortrycket i Turkiet.

Hjalten, Magre Memed, dr utfattig men har dnda alltid gott om
strumpor, till virme och som symboliskt stéd i kampen for rattvisa.
Som barn de strumpor hans mor stickat at sin faderlose son, som
yngling de folkvisevackra karleksstrumpor med faglar och blom-
mande trid hans ilskade Hatché gjort at honom. Konsten hade hon
lart av hans mor. Nir Hatché oskyldig kastats i fangelse, stickar hon
och hennes medfinge Iraz for brinnande livet. Ogonen bléder men
de maste fa ihop pengar till Memed. Markvardigare strumpor har
ingen sett, de blir berémda i staden, vemodigt monstrade i farger
bittra som deras hjartan. Om vintern, i grottan i Taurusbergen dit de
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lyckats fly sedan Memed fritagit dem, stickar kvinnorna igen. Om
garn och firger sigs nu ingenting, men det r sikert enkla, enfirga-
de strumpor, man forstar att stickningen ar en syssla lika viktig for
6verlevnaden som den hjortjakt Memed dgnar sig at. Det har utspe-
las pa bokens sista sidor, och hur dventyret slutar far man lisa dir.

Stickningen och ondskan

I litteraturen férknippas stickningen ofta med goda moraliska egen-
skaper, som omtanke och talamod. Men det finns ocksa exempel pa
hur stickningen blir uttryck for allt ont, skrimmande och obehag-
ligt. Mest kind dr bilden av franska revolutionens trikotoser, som har
tagit plats vid giljotinerna och febrilt stickande hanskrattar &t varje
huvud som rullar. Det dr som om de stickade i blod i stéllet for i ull-
garn.

Den historiska sanningen bakom bilden av de blodtorstiga sticker-
skorna finns i en stadga fran franska revolutionen, som deklarerade
att kvinnor fick nirvara vid kommunens sammantriden, tillsam-
mans med sina mdn och barn, och sticka dar. En demokratisk rattig-
het och ett fredligt utnyttjande av tiden, ingenting mirkvirdigt med
det. Men genom filmen Rdda Nejlikan, dir den milde Leslie Howard
personifierar det goda, har stickningen f6r evigt fatt en anstrykning
av hamnd och grymhet. Den ondsinta revolutionsstickerskan ar ur-
sprungligen en skapelse av Charles Dickens, i En berdttelse om tva stader,
dir madame Defarge infogade hemliga och d6dsbringande anteck-
ningar i sin stickning.

I Joseph Conrads roman Markrets hjirta star huvudpersonen Marlow
i begrepp att ge sig ut pa en riskfylld resa. I vintrummet till det kon-
tor ddr han ska fa sitt uppdrag godkant vakar tvd kvinnor, en tjock
och en smal. Bada dgnar sig indtvint och ihardigt at varsin stickning
i svart ullgarn samtidigt som de visar besokarna tillritta. Deras stick-
ande ter sig skrimmande och 6desmattat. Pa sin resa lings den livs-
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farliga, ormande floden tinker han ofta pa dessa »svartstickerskor«

som vaktade porten till morkret.

Tuffa tréjor och trista

Trojan har ndstan alltid uppskattats for sina ombonande och var-
mande egenskaper. Vid forra sekelskiftet sag den sina glansdagar
som ett plagg som medgav ett rorligt friluftsliv och uppticktsresor i
tidens anda. I vissa tider har den rentav varit hiftig. Den lediga — for
att inte sdga slappa — tréjan har periodvis haft en rent emblematisk
funktion, som pa femtio- och sextiotalet, da en tjock tréja — girna
med rejil polokrage — blixtsnabbt och tveklost signalerade bararens
bohemiska liggning och intellektuella livsstil. Hur kom det sig att
trojan just da fick en sadan stillning som attribut for forfattarwanna-
bes, konstnarer och arga unga méin? Tva trendsattare dr i alla fall
odiskutabla — Ernest Hemingway, som 1957 poserade for portrattfo-
tografen Yousuf Karsh i sin jittepolo i tredubbelt garn, och den tju-
gofyradrige engelsmannen Colin Wilson i sin raggsockssprickliga
tréja, som samma ar gav ut kultboken The Outsider.

Filmens hetaste kofta dr Ingmar Bergmans regikofta, som hans
hustru Ingrid stickat &t honom. Han bér den alltid under filminspel-
ningarna och han vill bli begravd i den, sigs det. Den har hunnit bli
ganska sliten genom aren, sarskilt i drmarna. I tv-filmen Larmar och
gor sig till bars denna kofta av Bérje Ahlstedt i rollen som morbror
Carl.

De senaste trendkoftorna finns i musikens varld, dar bade Jumper
och Cardigans dr svenska popgrupper, den senare med vérldsrykte.

Men tréjan har ocksa da och da fatt kld skott som praktig, efterbli-
ven och fantasilos. Helylle. I var tid har Lars Gustafsson latit tréjor
och annat stickat ylle fa symbolisera tristess, stagnation och leda. Pa
snart sagt varje sida i sin roman Yllet frin 1973 later han tréjor, van-
tar och raggsockor sprida en blét och unken doft av hopploshet.
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Tvd kdnda trojbdrare, Werner Aspenstrdm och Goran Tunstrom. Foto Ulla Montan.
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I tv-filmen Larmar och gor sig till ses Borje Ahlstedt i Ingmar Bergmans regikofta.
Foto Arne Carlson. SVT:s arkiv.

Tage Erlander anvander i sina nyligen publicerade dagbocker ett
stickord om korkade eller pa annat sitt otrevliga personer: koftig.
Den som var riktigt outhdrdlig var fér honom en jubelkofta.

En legendarisk kofta, atminstone i Uppsala, dr den som under
1900-talets forsta halft var chefredaktér for Upsala Nya Tidning,
Axel Johansson. Under skoltiden fick han pa grund av ett hemstickat
plagg 6knamnet Koftan, och sedan slapp han det aldrig.
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Min basta stickning

Nastan allt gar att sticka. Kldder, viskor, inredningstextilier. Smycken
och konst. Tvdttlinor och riddningsvastar at oljeskadade faglar.

Bland alla de stickade saker som fyller skap och klidkammare i
vart hem finns det en som dr alldeles speciell. Det ir en liten lapp,
rdtstickad i gront garn. I borjan dr den ojamn och knolig med tappa-
de och 6verhoppade maskor, mot slutet blir den jamnare. Jag fick
den av min dotter nar hon just lirt sig sticka. Vad det ar? En stick-
ning. Jag bevarar den som ett brev, ett dokument och en virdehand-
ling.

CELIA B. DACKENBERG dr redaktor for tidskriften Hemslojden. Hon dgnar
sig ocksd dt stickning, hon har skrivit bécker och deltagit i flera utstdllningar
med egna stickade plagg.

En alldeles speciell stickning.
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Tyg som kansla

INGRID ROOS BJORKLUND

Tank hur ljuvligt lent ett sidentyg kan kdnnas mot huden, hur {6lj-
samt, ldtt och sinnligt det kan uppfattas. Samma tyg kan for en an-
nan person upplevas som jobbigt, det fastnar i hinderna, dr pa alla
satt alldeles for litt. Ett grovt, tungt ylletyg, stabilt och kraftigt, ar
daremot rejdlt. Ylle? Nej aldrig, fy for ylletyg, det sticks och det kli-
ar! Ja, sa har kan det lata nir man pratar om sina minnen av olika
tygsorter. Det visade sig ndr jag fragade personer i min omgivning
att valdigt manga, ja »alla«, hade tydliga kinslomassiga upplevelser
av textila foremal. Och i svaren pa Nordiska museets fragelistor om
textilier och kldder, inte minst underkldder, berattar manniskor fran
forr och nu om tyger och kinslor av manga slag.

Men hur beskriver man bast alla dessa upplevelser av textilier?
Min utgangspunkt blev vara fem sinnen: syn, horsel, kdnsel, Tukt
och smak. Vissa av sinnena, kinsel, syn och dven horsel, anvinds
mer i det hdr sammanhanget. Lukt och smak har inte lika stor bety-
delse dven om de ocksa bidrar till upplevelsen. Och kanske ar det det
sjatte sinnet som har sista ordet ndr vi vager samman vara kanslor.
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Angela Tonkovic’ kldr sig till brud 13 augusti 1994.
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Dybart och nédvandigt

Alltsedan manniskan kom pa att tillverka textilt material har denna
kunskap f6ljt henne och utvecklats, fran naturliga material till synte-
tiska, fran skylande klidesplagg till lyxig exponering och framha-
vande av personlighet genom klidedrakten. Betydelsen av textilier
har varierat genom tiderna. Under vissa perioder i historien har tex-
tila produkter varit mycket imposanta och statustyngda, sa dyrbara
att de upptagit sida efter sida i bouppteckningarnas inventarielistor.
Det ekonomiska vardet har varit relaterat till materialet och tillverk-
ningens svarighetsgrad. Att dga inredningstextilier och drikter av
dyrbara tyger har sikert inneburit en kinsla av valbehag eftersom de
visade sin dgares rikedom och status. I bondemiljo har textiliernas
roll inte heller varit ovasentlig. Kista efter kista fylld med textilier for
prydnad av viggar eller mdbler, biddens utrustning och inte minst
hogtidsdrikterna, vittnar om betydelsen av dessa foremadl och den
stolthet dgarinnan kinde.

For den stora massan har tillgangen pa textil varit knapp. En upp-
sattning klader och singklider, mycket lappat och lagat, sa har det
sett ut for de flesta. Men nagon gang har kanske just det dar efter-
lingtade tyget eller den vackra duken inneburit en stor lyckoupple-
velse och en guldkant pa tillvaron. Som nir Ida i Vilhelm Mobergs
Raskens inte kan motsta klinningstyget som knallen har med sig och
képer det for de sista sparade pengarna.

Bekvamt eller snyggt

Textila material paverkar oss och vi upplever dem med olika sinnen.
Medan andra ser vad du har pa dig, upplever du sjilv kanske mer
med kanseln vad du bar. Trots att du nog har betraktat dig i spegeln
for att kontrollera hur du tar dig ut. En viktig bit alltsa: hur man ser
ut. Men ar det viktigare dn hur kldder kdnns att bara? Trikavaror har
funnits med ett tag och idag har stretchmaterialen slagit igenom i de
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Kénner hon sig fin i sin
vita kldnning eller lider
hon av att vara oprak-
tiskt och obekvimt
klidd? Oljemadlning i
Nordiska museet av C.P.
Mazer, forestdllande
Maria Almqpvist.

flesta tyger som anvéands till klider. Viljer vi stretchmaterial for att
det kinns komfortabelt ndr vi ror oss eller viljer vi det for att klader-
na kan smita at kring en kropp som vi vill visa? Vilken kdnsla bety-
der mest, varfor vdljer vi atsittande klader eller rymliga?

»Jag tycker inte om det hdr atsittande modet trots att jag bar det.
Jag vill hellre ha rymliga skjortor och tréjor, det blir varmare.« Sa sa-
ger en fyrtioarig kvinna av idag. Rymliga kldder blir naturligt varma-
re genom att de skapar ett mikroklimat mellan kroppen och plagget,
en kunskap som dr viktig nir det giller klider som ska skydda mot
kyla eller virme. Men kliders fysikaliska egenskaper tycks idag inte
sta hogt i kurs om vi hdr rdknar bort skyddsklader och idrottskldder.
Att fa kinna sig fin, elegant, hiftig eller trendig — valj sjilv — dr av
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storre betydelse i klidsammanhang dn bekvamlighet. Det ar bara nir

temperaturen understiger —20° som vi sldpper pa kontrollen och
kldr pa oss ndstan vad som helst, bara det virmer.

Olika tradar pa kroppen

Att kdnna pa tyg och garn, att halla i materialet for att avgora tjock-
lek, yta och smidighet dr fundamentalt f6r att bestimma textilens
kvalitet. Det dr som om textila material lockar till beréring. Man kan
helt enkelt inte lata bli. Sa hir uttrycker sig en kvinna i femtiodrsal-
dern: »En textil ser man inte enbart med 6gonen, den behéver man
uppleva med flera sinnen. Dirfor tar man i textilier, nyper och kra-
mar dem mellan fingrarna, ja till och med, om materialet ar tillrick-
ligt tunt och fint, kan man kidnna pa det med 6verlippen. Mojligen
kan man ocksa kinna dess doft men aldrig smaka pa det!«

Vi nyper girna i textil, stryker 6ver materialet, later det glida mel-
lan tummen och fingrarna for att avgéra — vad da? Kvalitet, javisst, vi
jamfor vara erfarenheter med det vi kinner och konstaterar fér- och
nackdelar, plus och minus. Men det dr inte bara det vi kallar kvalitet
som avgors. Det dr nagot mycket mer. Det vi fornimmer sdtter igang
en hel kedja av minnen som far oss att forknippa handelser, saker
och personer med den kdnsla vi just upplever. Huden, vart storsta
organ, hjilper oss att uppleva textila material, lenhet och strivhet,
kyla och virme, mjukhet och hardhet. Det foérsta sma nyfédda barn
gor, dr att ta pa och smaka pa. Tusentals sma nervceller férmedlar
beréringen till hjarnan dér vi alltsedan spadbarnstiden lagrat taktila
minnen.

Ylle skidnker en kidnsla av gosighet och varme darfor att vi vet att
ull har virmande egenskaper. Det dr positivt ndr vi behover skydda
oss mot kyla. Men ull kan ocksa kdnnas obehagligt. Manga kan inte
bara plagg av ylle dirfor att det kliar nir det kommer i kontakt med
huden. Aldre personer berittar ofta om stickiga ullstrumpor.
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Exklusiva underkldder sdljs som aldrig forr. Vilka kénslor
och forestdllningar dr forenade med dagens syntetiska lyx?
Ajas Damunderkldder, Sturegallerian, Stockholm.
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Sportkldder har nya material som andas. Syntetfibrer haller huden

torr och sldpper igenom transpiration. I var tid nir syntetiskt fram-
stillda tyger 6verhopar marknaden dyker di och da silket upp —
som lyx i form av smd lickra underplagg eller fér sport i form av
langkalsonger och undertrojor. Betydelsen av det vi bir nirmast
kroppen blir tydlig i jultid ndr underklider annonseras alldeles sir-
skilt och planbockerna 6ppnas generdst. Varfor betraktas da siden-
och silkesunderklider som sd lyxiga jimfoért med andra? Visst ir de
kanske dyrare men det maste vara ndgot annat som skapar lyxkins-
lan. En trettioarig kvinna beskriver sitt val av behd s hir: »For det
mesta dr det satin eller nylon i de behdar jag koper. Jag har upptickt
att de hdller formen bade pa sjilva behdn och pé bysten bittre in de
bomullsbehdar som man fick av mamma i bérjan. Dessutom kinns
"glansigt’ behatyg litet lyxigare mot huden.«

Det dr alltsa kinslan av det glansiga som ér lyxigt. Mahinda for att
det smeker huden, stryker medhdirs som man siger. Hir nimns
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Teckning av Ragnhild Olsson,
Nordiska museets arkiv.
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glansiga tyger av satin eller nylon, och man far férmoda att satinet
ocksa dr av syntetfiber — det dr namligen det vanligaste vad géller be-
hatillverkning. Siden och silke dr ocksa ett glansigt material. Vilken
betydelse har kopplingen till den traditionella synen pa sidenplagg
som lyxartiklar for kdnslan?

Vissa material med lyxpragel kan vara allt annat dn behagliga att ha
ndrmast kroppen. Sa dr fallet med spets. Sarskilt obehagliga dr behaar
av spets som kdanns vassa och river mot huden och bréstvartorna,

som skapar klada och férvarrar hudproblem. Sa hir berittar en kvin-
na fo6dd 1968 om sina behaar: »Jag har nagra med spets, men vissa
dagar ndr eksemen blommar, upplever jag spets som kliande.« En
annan kvinna, fédd 1971, siger: »Behdar med spets koper jag aldrig,
de brukar skava sa.«

Vanjer sig kroppen vid tyget eller tyget vid kroppen? En speciell
kinsla finns i alla fall i lagom nétta och urtvittade klider, som har
anvants ofta och linge. En tygupplevelse kan vara en langvarig kar-

»Vira nirmaste under-
plagg. « Teckningar av
»Gunila S« i boken Hur
jag syr och mdrker mitt
linne av Marta Adel-
skold, Ahlén & Akerlund,
Stockholm 1933.
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Betydelsen av det vi bar
ndrmast kroppen blir
tydlig i jultid. Tadensz
Nyczek flanerar i Stock-
holm i december 1996.
Foto Joanna Helander.
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lekshistoria, efter det forsta 6gonkastet och den forsta beréringen
foljer ar av umgdnge och kroppskontakt. Men férhallandet kan fa ett
abrupt slut: just nir favoritplagget ar som skonast gar det sonder.

Vad ar det som syns och hors?

Olika textila materials egenskaper beskrivs ofta med vissa faststallda
adjektiv som »frasch bomull«, »skimrande siden«, »skir tyll« etc.
Vissa synintryck dr sa sammanlinkade med materialen att de ocksa
kommit att beteckna dem pa ett speciellt vis. Manga anser att synen
ar det viktigaste sinnet, och nog ir synen viktig dven nir det giller
tyg. Firgen pa ett tyg eller plagg dr kanske det som syns mest och
som forst vicker vara kinslor. Ofta dr det fargen pa ett visst plagg
som vi minns bast. I ett av Nordiska museets yrkesminnen berdttar
en kvinna om en hindelse pa 1950-talet. Hon har just gatt miste om
en befordran och far ett rdd av sin chef: »Det ar hattrealisation har i
Stockholm just nu, ga ut och kép en hatt sa kinns det lite bittre. Jag
mitt arma krik gick ut och kopte en hatt ... men jag kopte en rod
hatt for jag ville synas.«

Att synen och fargupplevelsen har stor betydelse marks inte minst
i modevirlden. Nya firger och firgkombinationer for varje sisong
ska locka till nytt konsumerande. Saxat ur Textil nr 8 1988: »Annars
kindes tonerna svart, vitt och plommon i kombination nyfrischt.«
Eller for att ge en kinsla av hela skalan: »Gront ar skont. Grona ton-
gangar ser vi mycket av i hostens kollektioner. Gront har verkligen
kommit tillbaka — och for att stanna forutspas det. Visten, vandrar-
kingorna, midjejackan och de strikta byxorna —allt i grént. Fran ett-
rig buteljgron till mild skogsgrén accepteras. «

Att upplevelsen av textil ocksd kan vara auditiv tinker vi kanske
mindre pa. S& hdr berdttar en trettioarig kvinna: »Nar jag hiromda-
gen tog fram en klanning fran 186o-talet upplevde jag den dar kans-
lan i maggropen som dr si svar att forklara. Den som man far nar
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ljudet av sidenet liter sa dér krispigt och frasigt ...« Aven med hor-
seln upplever vi siden som nagot speciellt. Som det brukar sta i ro-
maner: »ljudet av frasande siden«.

Men det dr inte bara sidentyg som kan astadkomma ljud. Andra ty-
ger kan ldta mer vardagligt, de kan prassla, knarra, gnissla eller lita
raspigt. Silkesstrumpor gnisslar nir benen snuddar vid varandra un-
der ging och stela harda jeans som inte har genomgatt den tuffa
stentvdttningsproceduren har egenskapen att verkligen kunna raspa
ndr man ror sig i dem. Jag hade sjilv ett par sidana Leejeans pa 6o-
talet och dépte dem snabbit till mina platbyxor pa grund av stelheten
i tyget och ljudet de gav ifran sig.

En polyuretanbelagd textilvara av antingen syntet eller bomull an-
vands numera i jackor och rockar. Den ar praktisk eftersom den star
emot vita och vind, men odelat positivt tas den inte emot av kun-
derna. En av kommentarerna ir att det liter f6r mycket om materia-
let. Det »knarrar« sa fort man ror sig. Upplevelsen av detta ljud ir
antagligen kompatibel med materialets pris, dvs. eftersom det inte ir
sarskilt dyrbart bor det vara tyst och inte vicka uppmérksamhet.

Lukt, en fraga om tycke och smak

Textilt material kan i vissa fall ocksa férnimmas genom nisan. Och
fornimmas pa olika sitt. Vart luktsinne lir ha storre betydelse in vi
tror, vi orienterar oss omedvetet med hjilp av luktsinnet och vad vi
upplever dr mycket individuellt. Att lukta pa rena lakan ar for manga
en lustfylld upplevelse, att ga och ta ner tvitt som hingt ute pa tork
kan vara sinnligt. Kanske en upplevelse som paminner om barndo-
mens renbdddade singar, dir man krép ner mellan nymanglade la-
kan som doftade frisk luft. Kanske en drém om en lugnare tillvaro i
var jaktade tid.

Men det ndsan férmedlar ar inte alltid angenamt. Trots att bade
rent och nytt ofta ar lika med gott kan nya tyger ibland lukta obe-
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En r6d hatt syns. Gurli Lemon-Bernhard i hatt fran Maison Marthe 1941.
Foto Kerstin Bernhard. Nordiska museets arkiv.
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Genomskinlig, ndstan osynlig, men silkesstrumpan bdde kdnns och hors ibland.
Sommerska i Malmé, 1950-talet. Foto Erik Liljeroth. Nordiska museets arkiv.
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Tvitt kan vara sinnligt. Foto Karl Heinz Hernried. Nordiska museets arkiv.
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hagligt starkt och stickande. Det beror oftast pa att de ir behandlade
med appretur, ett medel bestdende av klisterimnen eller konstplaster
som gor textilt material styvare och mer hanterbart vid tillskirning
och sémnad. Och tyg har inte bara en egen doft, det tar ocksa at sig
dofter — av tvattmedel, parfym, rék och matos.

Under 1960—70-talen hade akryl en obehaglig férmaga att stinga
inne transpiration och skapa svettlukt. Inte trevligt alls! En annan
doft som manga minns dr den av vatt ylle. Tank bara pa yllevantar
som blivit genomvata av ihirdigt snobollskramande, eller en kraftig
yllerock som varit ute i regnvader.

Textila material omger oss frdn vaggan till graven. Foto Karl Heinz Hernried.
Nordiska museets arkiv.

144 Ingrid Roos Bjorklund



Lukten av ylle inbjuder knappast till smakprov. I ett citat ovan si-
ger en kvinna att hon aldrig skulle smaka pa en textil, och det & hon
nog inte ensam om. Visserligen smakar spidbarn pa allt inklusive
textila material, men sedan avtar lusten att smaka pa tyg. Sa fragan dr
om de vet vad de talar om, de som tycker att lamm smakar som kof-
ta. Och fragan dr om nagon verkligen har lyckats ta upp sin gamla
hatt.

Textila material omsluter var kropp och omger oss fran vaggan till
graven. Det nyfédda barnet liggs i ett stycke tyg, var sista klidnad ar
svepningen. Vi bar kldder, vi bor i tdlt, vi inreder vara hem och var
offentliga milj6 med textilier, de finns i bilar, bussar, batar, tag, flyg-
plan. Rep och sickar av hampa, tunnaste gasbinda till férband. Over-
allt i vara liv finns textil. Som vi upplever med alla vara sinnen.

INGRID ROOS BJORKLUND dr intendent vid Nordiska museet med inrikt-
ning pa drikt och mode. Inom ramen for museets forskning kring kldder, kropp
och identitet har hon dgnat sig at idrottskldder och underkldder. Behdn har varit
foremal for en sdrskild undersokning.
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»Jag har passat
min tid«

Elsa Gullberg och modernismen
ELISABET STAVENOW-HIDEMARK

Nir striden stod het mellan »funkis« och »tradis«, stod Elsa Gull-
berg pa traditionalisternas sida. Stockholmsutstillningen 1930 med
dess internationella modernism och hivdandet av den goda indust-
rivaran i modern formgivning vickte en storm bland nationellt ori-
enterade kretsar. Ledare for oppositionen mot funktionalismen var
Carl Malmsten, sekonderad av Elsa Gullberg.

Detta ter sig férvanande da hon snart direfter kom att bli den som
de funktionalistiska arkitekterna helst vinde sig till nir de ville ha
textilier till sina byggen. »Mrs Gullberg has the feeling of moder-
nism, skrev en amerikansk journalist redan 1931.

Textilier beh6vdes i den nya arkitekturen. Om det skrev Erik
Wettergren i Svenska hem i ord och bilder 194r:

»Nar viggarna miste sin farg och dessutom inkraktades av jattelika
fonsterrektanglar badades rummen av vintervitt ljus dar stalrors-
moblerna satte sin blixtar av is. Dir kom textilierna att spela en vikti-
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Elsa Gullberg 5o dr.
Foto Jan de Meyere.
Nationalmuseums bildarkiv.

gare roll av upplivande kontrast an nagonsin forr och Elsa Gullberg
blev deras profet. Sirskilt pa de tryckta tygerna kunde man slippa
loss kaskader av firg och dir kunde ocksd den dittills fingslade
monsterkompositionen tumla om i nyvunnen frihet.«

Elsa Gullberg (1886—1984) blev en av sin tids mest framgangsrika
yrkeskvinnor. Hennes firma Elsa Gullberg Textilier och Inredning
hade grundats 1927. Fran 1932 hade hon forsiljningslokal i ett
funkishus i Hamngatsbacken i hérnet av Regeringsgatan, dir loka-
lerna kom att omfatta stora utrymmen for forsiljning, utstillning
och ateljéer. Jag minns hennes textilier som en symfoni av samstam-
da firger, mest enfirgade tyger i olika strukturer och bindningar,
och mot detta enfargade stod de tryckta tygerna i djirva monster.
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For att forsta hennes stallningstagande i striden kring 1930 drs ut-

stillning maste vi ga tillbaka i tiden. Hennes kvalitetskansla och tro
pa hantverket, menade hon, berodde pa forildrarnas sjilvklara kon-
takt med bondesamhallet. Hennes far var grosshandlare i Malmo,
modern kom fran ett férmoget grosshandlarehem, men bakom dem
stod skdnska gdstgivare och bonder. Det var arvet fran bénderna hon
helst ville framhava.

Hon upplevde en lycklig barndom, dldst av fem barn. Det var ett
gediget borgerligt hem dér fadern — sa har hon berittat — var socialt
engagerad och nir det gillde affirsverksamheten »mycket nyinrik-
tad, men ndr det gillde tingen var han fylld av sinne for tradition«.
Modern tog knappast del i hemmets skotsel utan dgnade sig at lis-
ning, girna av poesi. Den lyckliga scenen férandrades hastigt.
Fadern gick i konkurs men kom tack vare vinners hjdlp ater pa fot-
ter, men sa dog han plotsligt. Hemmet brots upp. Elsa var da 17 ar,
hon ville bli likare men maste snabbt lira sig nagot for att forsorja
sig.

Fattig som en skapratta kom hon till Stockholm fér att ga igenom
Tekniska skolan, nuvarande Konstfack. Mycket snart hamnade hon i
konstndrskretsar. Det var en rolig tid men skolans undervisning var
sadan att hon beh6vde glomma det hon lart sig for att komma vida-
re.

Inkorsporten till hela hennes foljande verksamhet var sju ar som
Lilli Zickermans medhjdlpare pa Foreningen for Svensk Hemslojd.
Elsa Gullberg, som da dnnu hette Elsa Svensson, blev monsterriter-
ska och forestandare for foreningens provvavnadsanstalt, hon fick
kontakt med viverskor och snickare i bygderna. Lilli Zickerman in-
venterade allmogens textilier i hela landet och Elsa foljde med som
hennes assistent. Ocksa pa andra sitt skaffade hon sig en djup in-
blick i det svenska kulturarvet. Tillsammans med amanuensen vid
Nordiska museet Axel Nilsson gick hon igenom museets samlingar
av allmogeforemal. Av 6verintendenten John Béttiger pa Husgerads-
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kammaren fick hon lana nyckeln till Drottningholmsteatern som da
var forrad for de kungliga slottens mébler. Dar studerade hon till-
sammans med Tage Zickerman, Lilli Zickermans bror, mobelformer,
ytbehandling och mébeltyger. Dessa studier blev till inspiration i ar-
betet pa hemsl6jden. Men de blev ocksa ett kapital for framtiden.

Garnkarta med »All-
mogefirger« framtagna
av Lilli Zickerman och
Elsa Gullberg for Svensk
Hemsldjds produktion.
Garnerna bor ha varit
aktuella fram till 1917
da kartan overfordes till
»Lagret«. Svensk Hem-
slojds samling i Nordiska
museet.
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Vad har nu detta med modernismen att géra? kan man fraga sig. Jo,
detta dr viktigt, for pa ett mérkligt och for henne eget sitt forde hon
med sig respekten for hantverket, krav pa kvalitet i alla led och kir-
leken till allmogetextiliernas fargskala rakt in i modern verksambhet.
Visst hivdade hon girna det nationella arvet, men som fér manga
andra blev det riktigt viktigt forst efter utlandsresor. 1909 ar hon i
Paris och London och 1913 upplevde hon Deutscher Werkbund och
Dresdner Werkstdtte i Hellerau med dess sociala program: maskin-
gjorda mobler i kvalitet som kunde jimféras med hantverket och en
modern formgivning av tidens basta formgivare. De stora serierna
skulle gora produktionen majlig att kopa for arbetare. Och fast man
inte ville snegla mot historiska stilar dominerades formviljan av en |
forenklad biedermeier som passade bade tiden och produktionen
val. Detta program anammade hon, modernt inriktad och socialt en-
gagerad som hon var.

Pensellek, komponerat av Elsa
Gullberg 1936, ett monster
som pa ett lekfullt sdtt har

drag av japansk kalligrafi.
Filmtryck pd konstsilke.

150 Elisabet Stavenow-Hidemark



I anslutning till Werkbund startade Svenska Slojdforeningen en
féormedling av konstndrer till industrin. Elsa Gullberg limnade
Svensk Hemslojd och blev férmedlingsbyrans forestandare 1917.
Med detta arbete ingrep hon i manga konstndrers liv, de blev nytto-
konstndrer och svensk konstindustri kunde visa moderna varor av
hog konstnarlig kvalitet — atminstone en elitkollektion. Tillsammans
med Erik Wettergren férmedlade hon Edward Hald till Rorstrand,
Wilhelm Kage till Gustavsberg, Edwin Ollers till Kosta och Arthur
Percy till Gefle Porslinsfabrik. Och foér Kabergs tapetfabrik fick hon
Carl Malmsten, Erik Gunnar Asplund och Uno Ahrén att gora mon-
ster. Manga fler skulle kunna ndmnas. Detta arbete ledde fram till
den kinda Hemutstdllningen pa Liljevalchs konsthall i Stockholm
1917. Sjalv startade hon en provviavnadsanstalt for maskinvdvda ty-
ger, redan dd kunde hon tinka sig att 6verfora »handarbetets princip
till maskinverksamheten«. Hemutstdllningen ir ofta omskriven och

Bimbo, komponerat
avVicke Lindstrand
1938, dterger ndgot
av jazzens rytm.
Filmtryck pd konst-
silke.
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Lutor, ett monster avVicke Lindstrand 1943. Filmtryck pd konstsilke/bomull med
randeffekt som for tanken till notbildens linjer.
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T.v.Vintergatan, ett monster avVicke Lindstrand 1936. Filmtryck pa bomull, en komposi-

tion som givetvis bor ses i stort stycke for att ha rtt effekt.
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Spaljé av Arthur Percy
1936, ett monster som i
sin diagonala upprepning
tecknar sig intressant pd
en hel vigg, inte minst
pd grund av tygets vack-
1a fall. Filmtryck pa
konstsilke.

mer om den ska inte skrivas hir; i och med den innehade Elsa

Gullberg redan i trettioarsaldern en central stillning i Stockholms
estetiska kretsar. Och jag kan tinka mig att hon under dessa ar fick
en god inblick i industriell tillverkning.

Nadr Ivar Tengboms konserthus skulle inredas 1924—26 fick Elsa
Gullberg uppdraget att leverera textilierna och hon satte upp en atel-
jé hogst upp i det just fardigbyggda huset och dar vivdes de »hing-
ticken« som Einar Forseth ritat for laktarens brostning. Mot en fest-
ligt r6d botten av lin och guldtrad vivdes ett moénster av noppor i
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mjukt brunt garn, allt for att forbdttra akustiken. Monstervivda dra-
perier, gardiner och mobeltyg tillverkades ocksa for Konserthuset.
Redan nu var hon ett kint namn. Nar Tandstickspalatset, ocksa det
ritat av Tengbom, fick sin i varje detalj genomarbetade inredning var
det Elsa Gullberg som utforde textilierna som var ritade av Carl
Malmsten och Alf Munthe. Har, liksom i Konserthuset, praglades allt
av en klassicistisk hallning. Att de specialbestdllda textilierna skulle
handvivas var en sjalvklarhet.

Elsa Gullberg kom allt framgent att samarbeta med konstndrer och
arkitekter. Nar Malmsten ondgjorde sig 6ver att endast »ladstilen«
skulle bli representerad pa utstdllningen 1930 var Elsa Gullberg inte
orolig; hon visste att arkitekturen var i goda hdnder, men ndr det
kom till inredningen blev hon kritisk. Hon opponerade sig mot ett
»forlamande program av typiserade bruksforemal« vilket krivde
langa serier. »Vi ddremot ha en god hantverkligt betonad industri,
utmarkta hantverkare och hemsldjdare.« Hon forsvarade det svenska
arvet: »sa snart kontakten med den nationella egenarten upphér kan
ingen makt ridda saken«. Och medan Malmsten i en stor brandarti-
kel menade att en inre tvinsot skulle deformera utstdllningen, sag
Elin Wiagner att detta nya som hon kallade Moder Svea i overall skulle ge
hilsa, sol och luft for alla: »Funktionalismen ar folkets stil, men det
ar inte sdkert att folket genast ser det.«

Pa utstdllningen dgnades textilier mycket utrymme, men det var
inte internationellt betonad industrivara som visades, utan hemsl6jd
och hantverk, bade modernistisk och traditionell. Elsa Gullberg
stillde ut gobeldngerna Svarta Diana ritad av Nils Dardel och Korsfastel-
sen ritad av Marta Afzelius, broderier, draperier, mébeltyger och mat-
tor. Sa extremt internationellt och modernt som Ingegerd Torhamns
kubistiska mattor som visades samtidigt dr inget av de arbeten som
kom frén firma Elsa Gullberg, men det finns en klar modernistisk
stilisering. Hennes stora styrka, som kom att prigla allt vad som kom
fran firman, var kunskapen om material, hur de anviandes och hur
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varje material skulle behandlas for att fa for dndamalet ritta egen-
skaper. Hur bindningen skulle vara for att ge fall, struktur och hall-
barhet.

Och sa var det firgen. Redan hos Lilli Zickerman pd Svensk Hem-
sl6jd hade hon varit med att ur gamla allmogetextilier ta garnindar
fran baksidan och géra upp en firgkarta som blev rittesnore for
Klippans firgeri, som i decennier gjorde infirgningar fér hemslj-
den och senare for firma Elsa Gullberg. Hennes firgsinne och farg-
minne var ovanligt. I hennes interiérer fanns spannande samman-
stallningar av farger: mobeltyget kunde vara i glinsande kornblatt
linne, en enstaka stol kunde ha en kypertvivd varmrod kladsel, gar-
diner kunde ha ett vackert tryck dir en gul firg som stétte mot ock-
ra dominerade och mattan héll allting samman med en varm brun
farg Viggarna var enfirgade, ibland med ett sméfigurigt upprep-
ningsmonster firg i firg — hon gjorde en serie sidana tapeter for
Duro — och allting stimde ihop och gav en vanlig, solig atmosfar.
Detta sdtt att behandla mébler var djirvt, &nnu behirskades hem-
mens estetik av garnityrmobeln, eller dtminstone av att alla mobler
skulle ha samma klidsel. Ocksa Carl Malmsten arbetade med flera
olika firger pa tygerna i samma rum, han brukade siga att det var
naturens farger han atergav, men hans firgschema var mycket mil-
dare dn Elsa Gullbergs, det kunde ha drag av pastell, ibland bli nis-
tan sott.

Den moderna formviljan visar firma Elsa Gullberg kanske tydligast
i de tryckta tygerna. Med hjilp av Richard Kiinzl frin Wien var hon
den forsta i Sverige som handtryckte med s.k. filmtryck med bérjan
1935 — det var ett mycket enklare handtrycksforfarande dn block-
tryck och linoleumtryck. Elsa Gullberg gjorde manga ménster sjily,
hennes specialitet var enkla figurer i upprepning, som fick karaktir

av moénstrets rytm och firg. Marta Afzelius som varit anstalld vid

firman sedan 1928 och gjort stora kyrkliga arbeten, var en émsint
iakttagare av blomster, hon ritade ett flertal vackra tryck. Men de
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Angelika, en av Arthur Percys
mdnga storskaliga blomsterkom-
positioner tecknad 1945. Tryck
pa grovt strukturvivt linne. Det
var alltid Elsa Gullberg som valde
tygkvalitén till de olika konstnd-
rernas tryck. Ett och samma
méonster kunde tryckas pa flera
olika bottnar.

Eklov av Elsa Gullberg 1945, ett
exempel pd hennes manga smd-
figuriga upprepningsmonster.
Filmtryck pd randvivt konstsilke.
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som jamte Elsa Gullberg sjilv verkligen gav pragel at firmans mon-
ster var Arthur Percy (1886—1976) och Vicke Lindstrand (1904—
83). Bada borjade som bildkonstndrer, Percy blev konstnarlig ledare
for Gefle Porslinsfabrik och Lindstrand gjorde en insats som glas-
konstnar.

Fran 1936 till 1940-talets slut levererar firman ett mycket stort an-
tal monster. Elsa Gullberg bestimde sjdlv bottenvivens material och
kvalitet och hon satte fargen. Detta kan synas vara ett ingrepp i det
konstnarliga skapandet men tycks ha accepterats pd grund av hennes
skicklighet. Samma monster trycktes pa olika underlag, beroende pa
hur det skulle anvindas och flera fargstillningar av ett monster var
inte ovanligt. Balansen i ménstret var viktig och hur ménsterfigurer-
na upprepades. Rapporterna kunde ibland bli mycket stora.

Redan 1936 anvinde hon konstsilke blandat med en 16sspunnen
bomullstrad som tog bort nagot av silkets blankhet. Konstsilket har,
som Berit Eldvik papekar i sin uppsats i denna volym, férmaga att ta
atsig och ge lyskraft at fargerna. Elsa Gullberg betraktade konstsilket
som ett »dkta« material eftersom det var gjort av den svenska sko-
gens trd. Det gav ett tungt och vackert fall at gardin- och draperity-
ger, det var hallbart och gick utmarkt att vattentvatta.

De monster som nu trycktes ar forbluffande moderna. Redan
1936 togs en rad monster fram for den utstdllning av firmans arbe-
ten som fyllde hela Liljevalchs konsthall for forsta gangen (andra
gangen var 1945). Elsa Gullbergs egen Pensellek har i sin lekfullhet
och litthet ett drag av japansk kalligrafi. Vicke Lindstrand star for de
djdrvaste monstren, han var ocksa betydligt yngre. Bimbo med djarvt
tecknade dansande och trummande figurer for tanken till jazzens
rytm. Afrika har schematiskt tecknade djur, zebror, giraffer, i vildsam
rérelse. Nar han tecknar Lutor — han var sjdlv lutsingare — trycks
monstret pa ett tyg med grupper av fem tvirrander likt en upprepad
notbild men noterna har férvandlats till fritt placerade glada bubb-
lor. Lindstrands monster lir ha varit svarsalda, men Elsa Gullberg
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holl fast vid honom. 1945 ritade han motiven for ridan till Malmo
stadsteater, stiliserade figurer ur teaterns och balettens historia i ut-
sparat vitt och med svart tryck pd en lysande rod botten. Den ridan
har tack vare dottern Elsa-Maria Gullbergs formedling tryckts upp
igen och sitter pa plats sedan ar 2000.

Percy avskydde den férenklade funktionalismen, han hade under
en kort period varit kubist, men tecknade vid denna tid blommor,
storskaliga i rytmisk upprepning, Percy blad och Angelica dr kanske
hans mest kinda. Dessa monster passade val i 1930-talets nya arki-
tektur. Gardinerna sattes nu inte lingre i smala vader vid sidan om
fonstren utan tickte hela fonstervaiggen fran golv till tak. Uppsatta
med sma krokar som 16pte i fyrkantslister gick de ldtt att skjuta dt si-
dan for att slippa in dagsljuset. e

Elsa Gullbergs monster réjer sin styrka i de smaskaliga upprep-
ningsmonstren, de kan vara vavda i damast eller tryckta. Enkla sma
figurer, en prick, en cirkel eller ett eklév upprepas i ett rytmiskt
spanningsférhallande. Hon tecknar ocksda blommor med viss bota-
nisk precision. Hon goér en lang rad kraftfulla randningar f6r mébel-
tyger och draperier. Och naturligtvis ritade hon mobler till sina ty-
ger och tapeter till sina moébler jamte mattor som med aren fick allt
storre lugn och sjilvklarhet.

Det finns en rak linje fran ungdomens vilja att »tinka enkelt och
rent, i den enkla formen och de rena samstimda firgerna i firmans
arbete med inredning. Dar dr aldrig funkisstilens blinkande stalror
och internationella firgskala i vitt, gritt, beige och svart. Dar ar var-
me i trdets behandling och en firgglidje som inger harmoni. Jag
tror inte hennes interiérer var utmanande. Men moderna var de all-
tid och de lag rtt i tiden. »Jag har haft sillsynt tur i livet«, sade Elsa
Gullberg i en intervju i tidskriften Form 1965, »jag har passat min
tid«.
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Koffert med resekollektion fran firma Elsa Gullberg Textilier och Inredning. Med sidana
koffertar reste dottern Elsa-Maria Gullberg och Elsa Gullberg sjdlv pd forsiljningsresor till
Amerika strax fore och efter andra vdrldskriget. En av tva koffertar med tygprover i
Nordiska museet.
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Kvarlatenskapen

Efter Elsa Gullbergs dod fordelade dottern Elsa-Maria det rika mate-
rialet sa att storre delen kom till Textilmuseet i Boras. Nationalmu-
seum har en utvald samling av textilier och ritningar, dven Réhsska
museet har tagit emot nagot. Korrespondens, riakningar, utkast till
foredrag och pressklipp forvaras i Elsa Gullbergs arkiv i Riksarkivet.

Nordiska museet tog emot en marklig gava, tvd koffertar med re-
sekollektioner. De har anvints vid forsdljningsresor, bl.a. av dottern
Elsa-Maria som reste i USA 1938 och 1939, dir hon féreliste om
svensk tradition och om sin mors firma. Elsa Gullberg anvinde dem
vid senare forsaljningsresor till USA efter kriget. Firman hade vid-
strackta kontakter, deltog i flera utstillningar bade pd museer och
varuhus i USA och samarbetade med en storre Londonfirma.

I dessa koffertar finns textilprover upphingda i ringar pa stinger.
Dir ar ett fatal tyger fran 1920-talet, de flesta ir frin 1930- och 40-
talen. Samlingen omfattar prover pa mébeltyg och gardiner, den ger
en provkarta pa kvaliteter, farger och monster, representativa for den
period da Elsa Gullbergs firma stod pa sin héjdpunkt och da hon
sjalv var en dominerande person inom svenskt konsthantverk. Det ir
ur denna resekollektion som bilderna i denna artikel ir himtade.

ELISABET STAVENOW-HIDEMARK dr docent i konstvetenskap. Hon har va-
rit verksam vid Nordiska museet som avdelningschef fram till dr 1988 och diir-
efter som forskare till 1993. Som expert inom textil och inredning har hon ront
stor uppmdrksamhet och hon dr idag sysselsatt med projekt som ror museets
samlingar. Sedan barndomen har hon haft kontakt med Elsa Gullberg.
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Tyger i var tids rum

UUVE SNIDARE

»Svenska textilmonster har varit kénldsa och platta de senaste dren«
sager textilformgivaren Cilla Lindberg. Egentligen har det inte hint
nagonting sedan Marimekko.

Detta uttalande pekar dels pa hur ointressanta de senaste decenni-
ernas monster faktiskt har varit — naturligtvis med undantag — dels
pa att synen pa form och farg haller pa att dndras. Formspraket har
under hela go-talet strivat mot det minimalistiska och fargfattiga,
mot de ideal som skapades under 1920- och 3o-talen da funktiona-
lismen slog igenom. Man ser det i arkitektur, inredning och de fore-
mal som vi omger oss med. De senare soker ocksa sin identitet i 5o-
talets formsprak, nagot som gor att det ibland kan vara svart att skilja
verkligt so-tal fran det som skapas idag. Jag tanker till exempel pa
raka glas, sd enkla att ordet upprepning osokt infinner sig. Med Mies
van der Rohes ord »less is more« travesterat till »less is bore« upple-
ver dirfor manga idag formgivningen som konlés, kall och puri-
tansk. Tankegdngar som ocksa kanns igen fran tidigare decennier.

P& 1930- och 4o-talen ritade Josef Frank sina frodigt fargsprakan-
de tygmonster for Svenskt tenn som ett slags, om dn outtalad, pro-
test mot funkisens kala ytor. Han ansag att det behovdes firg och
form i de stora vita rummen med flédande ljus och fa detaljer. Detta
holl »vanligt folk« med om, samtidigt som de forholl sig taimligen
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kallsinniga till den puritanska funkisen. Josef Franks fargrika mons-
ter omsattes till tyg av »mastertryckaren i Floda« Erik Ljungberg,
som just hade byggt upp ett hogklassigt handtryckeri.

Ljungbergs Textiltryck blev ocksd NK:s hovleverantér pa go-talet
ndr Astrid Sampe basade for NK:s Textilkammare och bland annat
skapade den historiska utstadllningen Signerad textil 1954. Till den hade
Astrid Sampe inbjudit tidens stérsta namn inom textil och arkitek-
tur: Viola Grasten, Stig Lindberg, Olle Bonnier, Karl Axel Pehrson,
Alvar Aalto, Sven Markelius med flera inklusive henne sjilv. Det blev
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Astrid Sampe pd NK:s
Textilkammare ritade
gardintyget Windy Way
och Alvar Adlto det svart-
vita M.L.T. till utstdll-
ningen Signerad textil.
Det gula kuddtyget har
Susanne Grundell gjort
som en nutida efter-
foljare. Foto Nisse
Peterson.



succé och flera av utstdllningens inredningstyger trycks fortfarande

av Ljungbergs Textiltryck.

Inte minst Astrid Sampes egna strama, »Mondrianska« monster
spreds 6ver virlden i form av bestdllningar till ambassader, offentli-
ga byggnader och virldsutstillningar. Men mycket hittade till vanli-
ga hem, for go-talet var ett decennium med starkt intresse for textil
inredning.

Om 1950-talet gick till historien som designdecennium, da pro-
ducenterna satsade pa designers, fabriker anstillde egna formgivare
och utstdllningarna, bland annat Hgg, sags som milstolpar, sa blev
de foljande decennierna ndagot av ett bakvatten.

Ett undantag finns dock. Armi Ratias finska foretag Marimekko
som under 6o-talet bedévade oss med sina fargvackra och annor-
lunda inredningstextilier. Textilkonstndren Maija Isola, med ett gu-
dabenadat sinne for farger, formgav de flesta och foretaget blev kant
virlden 6ver, inte minst for sin originella, »finska« marknadsféring.

Vitt plus en farg

Textilkrisen i Sverige i borjan av 1970-talet var dock ett faktum.
Importen fran lagprislinderna hade kommit i gang pa allvar. Kvalite-
terna hade forbattrats men priserna var fortfarande liga jamfort med
de svenska. Det blev en nedatgaende spiral for svenska foretag som
inte fick in order och dirmed inget kapital for att bygga upp en mo-
dern maskinpark. Nagot som manga lagprislinder faktiskt hade. De
stora foretagen IKEA och KF var inte sena att utnyttja situationen och
lade ndstan hela sin produktion utomlands. Alltmer intetsigande
massdesign képtes ocksa in billigt fran utlandet och ingen ville ling-
re anstilla egna formgivare.

Det som trots allt trycktes i Sverige skulle vara enkelt och billigt.
Har fick producenterna hjilp av tidsandan. yo-talet var de festliga,
naiva monstrens och firgernas decennium. Helst bara en farg plus
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den vita bottenfargen. Monster som Gunila Axéns Moln och Hundar,

Birgitta Hahns Vallmo och Sven Fristedts Glada blad trycktes i tusentals
meter och blev billiga succéer hos barnfamiljerna. Tygerna passade
de unga hemmen med ommalade second hand-mdobler, manches-
terklidda sittsickar och haftigt malade vaggar.

Som protest mot »gubbstyret« tog tio textilformgivare saken i eg-
na hinder och bildade ar 1970 1o-gruppen. De tio — Gunila Axén,
Britt-Marie Christoffersson, Carl Johan De Geer, Susanne Grundell,
Lotta Hagerman, Birgitta Hahn, Tom Hedgqvist, Ingela Hakansson,
Tage Moéller och Inez Svensson — ville ha full kontroll 6ver alla led i

produktionen frin monster till tryckning, distribution och férsalj-
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Det finska foretaget
Marimekko blev kint pa
60-talet. Hir en vaxduk
fran 1975. Foto Mats
Landin, Nordiska museet.

Delfinisk rorelse heter
detta monster av Karl
Axel Pehrson. Det gjordes
till utstdllningen
Signerad textil, 1954.
Foto Nisse Peterson.



Satin Cross-kollektionen av Sven Fristedt gjordes pa 1980-talet och innehéll bade farg och svart-vitt.
Foto Nisse Peterson.
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ning. Man ville inte se sin sammanhallna kollektion splittras och fér-
svinna med ett ménster hir och ett ménster ddr i anonyma meterva-
ruhyllor. Ett samarbete inleddes med Bords Wifveri som tryckte och
egen butik pd Gamla Brogatan, senare Gotgatan, i Stockholm dar
man exponerade och silde. Framfor allt de unga drogs till de fricka
skyltningarna och ménga sydde klider av tygerna. Utomlands blev
10-gruppen snabbt kind tack vare stora reportage i internationella
inredningstidningar.

Idag bestir gruppen av tre medlemmar — Birgitta Hahn, Tom Hed-
qvist och Ingela Hikansson — och har just firat z0-drsjubileum.

Helt fristiende och mycket personligt arbetade under hela 70-ta-
let och en bit in pa 8o-talet Sven Fristedt med sina monster, tryckta
hos Boras Wifveri och synliga pd var och varannan soffa frin IKEA
eller KF.

Unika mattor och vavar

Som bekant foljer ytterlighet pa ytterlighet och 1970-talet eftertrad-
des av det vidlyftiga 8o-talet med vilbirgade kopare som ville bo
stort och designat. For enkla smd tygmonster fanns inte mycken
plats. Inte for tryckta tyger dver huvud taget. Istillet fokuserades in-
tresset pa unika mattor, orientaliska men ocksa nydesignade svenska.

Kasthalls nya tuftmaskiner mojliggjorde produktion av unika mat-
tor till Gverkomliga priser. I alla fall om man jimfér med de hand-
vivda fran Mirta Maas-Fjetterstroms ateljé i Bastad. Men den utlind-
ska konkurrensen var stenhird. Och billig. Det gillde att silja pd
namn lika mycket som pa kvalitet; Gunilla Lagerhem Ullberg, Kajsa
Melanton, Ingrid Dessau ir nigra som betytt mycket for ny svensk
mattformgivning.

De vivda inredningstextilierna dterupptacktes, inte minst tack vare
ett par succéartade och fantasifulla hemsl6jdsutstillningar pa Lilje-
valchs. Raine Navin gjorde en textilcirkus, firma Regnbagen knot en
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Birgitta Hahn tecknade
en serie Stockholms-
motiv frdn funkisens

30-tal. Hdr hanger

Stadsbiblioteket, tryckt

pd hellinne, som gardin.

Tygerna finns pd Svenskt
Tenn. Foto Nisse
Peterson.

rya i form av en utflikt dalahist och Lena Raoult visade en utsokt
samling bolstervarrander, producerade av Klissbols Linneviveri i
Varmland.

Linet fick ett stort nytt genombrott, mycket tack vare satsningen
pa Nobeldukningen ar 1992. Sjilva linneduken ritades av Ingrid

Dessau och vivdes pa Kldssbols Linneviveri. Tyvarr fanns inte lingre

nagot svenskproducerat lin att tillga, utan bara minnet av den stor-
hetstid pd 1700-talet da Flos och Vadstena var virldsnamn vad be-
traffar linproduktion och damastvavning. Nu koptes linet fran Polen
och Baltikum istallet, men ocksa fran Italien och Belgien. Vixbo Lin
i Hilsingland dr ett annat foretag som satsar pa hogkvalitativa linne-

produkter i metervaror och dukar.
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De stillsamt naturfirgade linnevarorna passade som hand i hand-

ske till inredningarnas minimalistiska formsprak. Ett ekbord med
linneduk, ett stort fénster med gles vav av naturfargat linne, soffan
och fatoljerna klidda med grov linnevév — allt detta horde till 9o-ta-
lets etablerat goda smak.

Ny tid for svensktillverkat

1990-talets forandringar av varldsekonomin bidrog till att det nu
plotsligt borjade bli mer 16nsamt att producera i Sverige igen. Fram-
for allt hade man battre kontroll éver tillverkningen, om den lig
hemma. Eller i Baltikum. Med konsumenternas krav pa snabba ny-
heter blev ocksa de kortare produktions- och frakttiderna en faktor
att rikna med. For svenska foretag hade 70-, 80- och go-talen betytt
manga nedliggningar, ombildningar och sammanslagningar. En del
mer, andra mindre lyckade. Bordas Wifveri bytte namn till Boras
Cotton och inkorporerade Strémma som varumirke. Kinnasand vax-
te i samarbete med sitt tyska systerbolag. Ludvig Svensson gjorde
lyckade designsatsningar liksom Higgastrand, som slogs samman
med Ljungbergs Textiltryck for att nagra ar senare ater separeras.
Ljungbergs ingar idag i Rydboholms textil. Bigge trycker, men Ryd-
boholms dr storst pa beredningssidan och samarbetar dir med
manga andra textilforetag.

I monstertryckta tyger kan man littare se en svensk kinsla dn hos
de vivda inredningstygerna. Ett tryckt monster syns pa ett annat satt.
Det breder ut sig med former och firger som en slags formgivarens
signatur: Maria Astrém, Anna Sorensson, Birgitta Hahn, Tom Hed-
qvist, Wanja Djanaieff, Carina Higg. De vivda ddremot, i synnerhet
om de dr tinkta for maébler, bygger i forsta hand pa en slitstark yta.
Vaveri 1 Uddebo, Bogesund, Svenska Tyger, Marks/Pelle Vivare,
Almedals, Higgastrand och Ludvig Svensson dr ndgra av vira mest
kidnda véverier.
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Inredningsstilen runt
millennieskiftet har
varit extremt textil-

fattig. Moblerna dr fast
stoppade och klddda med
filt eller kldde. En matta
ligger pd golvet och
mdnga fonster dr
gardinlosa. Det dr en
minimalistisk stil.

Foto Nisse Peterson.

Asketisk design

Tiden runt millennieskiftet 2000 har priglats av neofunktionalism.
Vara nybyggda hus ser ut som kopior av 20- och 3o-talens vilpro-
portionerade byggnader, med den skillnaden att de nybyggda, som
visades pd mdssorna Hg99 i Helsingborg och Boor i Malmd, har ge-
nerdsa badrum, 6ppna kék mot vardagsrummen och flera balkonger
och terrasser. Detaljer anpassade fér den moderna manniskans be-
hov. Men byggnaderna har blivit berévade andra kvaliteter som ge-
digna tradetaljer, tunna fonstersprojsar och generds takhaojd.

De textilfattiga inredningarna har en aterhallsam fargskala av gra-

170 Uuve Snidare



toner fran rent vitt till morkt grasvart. Av kretongklidda dunsoffor
finns intet, diremot dr de strama sofforna och fatdljerna med kanti-
ga former ofta klaidda med filt eller klide. Det dr en asketisk minima-
lism. Pd golvet ligger en stor avpassad matta som ett smycke. Den
kan vara tuftad eller ha kort ryalugg. Har den ménster sa ar det oftast
ett mycket enkelt, geometriskt sadant. Vaningarnas stora fonsterpar-
tier ar nastan alltid befriade fran gardiner. Istillet anvinds trdjalusier.

Skissen ovan dr en summarisk beskrivning av bomadssornas och in-

redningstidskrifternas pakostade och trendiga rum. Vanliga méanni-

skor har naturligtvis en blandning i sina hem, dir det moderna kan-
ske bara syns i detaljerna medan basen ar drvda eller tidigare kopta
trotjanare som inte byts forrdn de havererar. Textilierna — gardiner,
overkast, dukar, draperier, mattor — finns i 6verfléd och byts ofta. Vi
har ju sa markerat sommar- och vintersasong.

Synteter och metaller

Idag fokuseras intresset fortfarande mer pa vivda textilier an mons-
tertryckta. Nya maskiner har gjort det mojligt att vava samman olika
material och ge ovintade strukturer at vivarna. Framfor allt japaner-
na star bakom denna utveckling.

Fran Tyskland kommer dock den populira tekniken »ausbren-
ner«. Som namnet anger branns monstret ut i ytan. Férutsittningen
ar att hilften av fibrerna ar syntetiska, hilften naturfibrer. Monstret
liggs pd som en pasta, som kan vara infirgad. Vid branningen frits
pastan, inklusive naturfibern som ligger under den, bort. Kvar blir
den tunna syntetiska viven som ger det transparenta monstret.

Syntetfibrer tar en allt storre plats, bade bland inredningstyger och
beklidnadstyger. Dels dr ravarorna billigare, dels limpar de sig for
manga sorters experiment. Ett intressant japanskt exempel dr en sil-
verfargad, »silkig« klinning med mjukt fall — jerseystickad av tun-
naste rostfria stal!
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Pd bomdssan Boor i
Malmo syntes en ny
trend med mycket firg
och textil. Detta rum,
inrett for tidningen
Skona hem, visar en
firgskala i mauve, gratt
och vitt. Mattan dr tjock
och mjuk och de synte-
tiska gardinerna glimrar
av invdvda metalltrddar.
Foto Nisse Peterson.

Man forstar att denna ingenjorsdesign kan vara rolig for den som
behdrskar teknikerna. Och kemin. Med laser gar det att skira hal av
olika form i tyget, man kan skrynkla det, ge det knutor eller veck,
permanentplissera, viva in fjidrar, metalltradar eller 16st hingande
tradar som i sig bildar ménster. Glesa gardiner som till stérre delen
bestar av koppar eller glas ger effektfull transparens. Dessutom ir de
brandsdkra, vilket inte dr sd dumt.

Hela den hir trenden med syntetiska material, mustiga farger och
ibland barocka effekter ser ut att vara det tidiga 2000-talets utma-
ning mot den blonda svenska smaken. Influenserna kommer ocksa
fran Orienten — Indien, Turkiet, Marocko. Man soker en svulstighet,
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en hetta och dven en slags smakloshet som, ndr den stabiliserat sig,
troligen kommer att landa i en internationaliserad ny svensk stil.
Kanske med frodiga monstertryck, som en fortsittning pa Mari-

mekko — fast i svensk 2000-talstappning.

UUVE SNIDARE dr journalist och fackredaktor pd tidningen Vi med ansvar for
textil och inredning. Hon dr utbildad pa Konstfacks textillinje och har skrivit en
rad bocker om textila tekniker, om material och ménster, om anvindning av tex-

til till kldder och inredning.
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Transparenta vdvar har

varit pd modet sista ti-
den. Mdnga framstalls
med nya tekniker som
ausbrenner och laser.
Foto Nisse Peterson.




En form av textil

EVA MARMBRANDT OCH CATHARINA EDLUND dr bada elever vid insti-
tutionen for textil formgivning vid Konstfack i Stockholm. Under hostterminen
2001 har de bland annat arbetat med uppgifterna Monumentala ménster och
Huvudbonader.

Textilare i tunnelbanor och trapphallar

»I mitt forslag for Zinkensdamms T-banestation har jag valt att arbe-
ta ganska traditionellt med klinker, ett av de mest lampliga materia-
len pa en tunnelbanestation. Det dr hallbart och férhallandevis latt
att rengora. Det dr ocksa ett mycket vackert material som genom sin
hardhet och fyrkantighet forstirker riktningar och faktiskt ocksa pa
ett ndstan mjukt satt framhaver textila monster.

Jag ville tydligt forstirka riktningar i och omkring
stationen, mdnniskornas och trafikens riktning.
Utomhus: lings med, forbi, fart. I trapphallen: nedat,
indt, uppat, utat. Jag ville ocksa ha ndgon slags kopp-
ling till textila monster och tycker att jag hittade den,
bade firg- och moénstermassigt, i bolsterrander, nds-
duksrutor och kékshanddukar.

Uppgiften bestod i att smycka »muren« utanfor
trapphallen samt en tinkt bank som vetter mot gatan.
Jag valde att utéka uppgiften och dven gora nagot at

trapphallens innervaggar, snedtaket ovanfor trappan




samt den laga ytterviggen mot gatan (bakom binken). Alla ytor kan
dock sta for sig sjilva och fungera utan att forlora i uttryck dven om
en eller flera ytor viljs bort. Nir det giller trapphallens innervaggar
kan dessa antingen kaklas, malas pa slit betong eller faktiskt malas
pa befintlig relief, som i sa fall tjanar mina syften. Detta dr en kost-
nadsfraga.

Jag har ocksa lagt till en vertikal ljusramp av betongglas som en re-
lief i monstret, dér ljuset sipprar ut pa sidorna. Detta behévs pa mu-
ren, som tillsammans med husviggarna bildar en mérk, trang passa-
ge. En horisontell ljusramp lyser dven upp langviggen i trapphuset
och ska vara ett komplement till befintlig takarmatur.«

L75

Eva Marmbrandts forslag
for Zinkensdamms tun-
nelbanestation. Modell i
papp. Foto Mats Landin,
Nordiska museet.



Viggmonster tdnke att
anta monumentala di-
mensioner i en trapp-
hall. Forslag av
Catharina Edlund. Foto
Mats Landin, Nordiska
museet.

»Mitt forslag giller Norsborg, dir jag bor. Niar man gar fran Nors-
borgs tunnelbanestation mot centrum méts man av en mork och
trist tunnel. Den dr konstigt bred och det ar lagt i tak. Det ar mycket
betong och trista farger.

Jag ville finga det man upplever i en skog dir omgivningen stin-
digt férandras. De naturinspirerade formerna skulle sta i kontrast till
den befintliga betongen. Jag valde att arbeta med relief i viggarna. I
lekfulla former och firger kombineras malad betong och krossad
mosaik. Jag lit formerna fortsitta i golv och tak for att skapa en
kinsla av liv och rorelse. For att motverka det laga taket tankte jag att
ljuset skulle komma underifran vilket ger en kinsla av hogre tak.«
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Catharina Edlunds forslag till utsmyckning i Norsborg.
Fotomontage och modell i papper, glas m.m.

T.v. Modell av gangtunnel. Foto Mats Landin, Nordiska museet.
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Hattar eller mossor

»Ndr jag arbetade med en uppsats i konsthistoria, som skulle handla
om ett aldre klidesplagg, hittade jag en 'rédluvehuva’ i Nordiska
museets samlingar. Det visade sig vara en s.k. viderhuva. Den gav se-

dermera inspiration till en modernare vaderhuva.«

Eva Marmbrandts »vdderhuva.
Foto Katharina Bjerke.
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»Mina harda mdssor passar bra i Norsborg.«

Catharina Edlunds virkade och stdrkta
huvudbonader. Foto Henrik Firlin.
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1700-talets siden-
tyger

— analys och inspiration

MARTIN CISZUK

1700-talets sidenvdvning i Sverige har utgjort tema och inspiration
for flera av mina projekt under de senaste dren. Textilhistorisk forsk-
ning och avancerad hantverksutbildning i kombination med eget
skapande och modern teknik har resulterat i nyvavda tyger, dér teori
och praktik, historia och nutid fatt motas.

Sidenvdvning i Sverige

Sidenvdvningen var omfattande i Sverige pa 170o-talet. 1765 fanns
34 sidenfabriker i Stockholm med 458 véavstolar och 1159 arbetare.
Frihetstidens ekonomiska politik gynnade textilmanufakturerna
med stora statliga understod. Grunden for detta var merkantilistiska
idéer om att alla varor skulle tillverkas inom landet och importen
begrinsas. Dessutom fanns inom det styrande hattpartiet forestall-
ningen om »yppighetens nytta«, dvs. att lyxproduktionen skulle ge-
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nerera kapital och konsumtion. Man gjorde till och med férsok att
odla silke i Sverige, vilket faktiskt resulterade i nagra dnnu bevarade
tyger, t.ex. i Berchska samlingen i Nordiska museet. Verksamheten
blev dock aldrig l6nsam. Nar hattpartiet stortades av mosspartiet
1765—66 samtidigt som en ekonomisk kris drabbade hela Vist-
europa, drogs alla understoéd in och de flesta sidenfabrikerna lades
ner. Nagra fa fortsatte dock verksamheten och Almgrens sidenvaveri
pa Repslagargatan pa Soder i Stockholm dr det sista i denna tradi-
tion.

Den svenska sidenvavningen under 17o0-talet dr ovanligt vil do-
kumenterad. Eftersom sidenmanufakturerna mottog statsunderstod,
skulle de arligen rapportera sin produktion. I Riksarkivet finns dessa
fabriksrapporter bevarade i Kommerskollegiums arkiv. De innehaller
uppgifter om antalet vivstolar och anstillda vid fabriken, dessutom
om vilka tygsorter som tillverkats, antal alnar och deras pris. Ibland
atfoljdes rapporterna av tygprover.

I Nordiska museets samlingar finns tva tygprovsamlingar fran
1700-talet som innehaller svenskt siden. Anders Berchs samling som
skapades for undervisningen i nationalekonomi vid Uppsala univer-
sitet och Adolph Modeers samling »En del af Kunskapen« fran
Lantbruksarkivet i Uppsala, antagligen inspirerad av Anders Berchs
undervisning. I den senare, som ar daterad 1766, atfoljs tygproverna
av anteckningar om kvaliteternas namn och tillverkare.

Droguet

En av de kvaliteter som tillverkades mest av de svenska sidenfabri-
kerna, fran deras start pa 173o0-talet fram till 1785 var droguet. Tek-
niken utvecklades av sidenvévare i Frankrike pa 1500- och 1600-ta-
len. Det dldsta kinda exemplet kommer fran utgriavningar vid
Louvren i Paris och dateras till 1500-talet. Under 1700-talet var det
ett varunamn som betecknade smamonstrat tyg med ménster bildat
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av varpflotteringar. I svenska kéllor finns olika former av stavning,

som dven antyder olika uttal: droget, drogett, droguett drogvett,
- drogwette och droijet.

Droguet anvandes framst till herrkldder. Flera plagg av svensk dro-
guet finns bevarade i Nordiska museet.

Tekniken innefattar tva varpsystem, bottenvarp och monstervarp,
och ett inslagssystem. Bottenvarpen binder i tuskaft. Monstervarpen
flotterar i monsterpartierna, medan den i bottenpartierna binder i
tuskaft tillsammans med bottenvarpen. Avigsidan blir helt avbunden
genom bottenvarpen. Ofta binds monstertradarna av sa att storre
ytor bildar tuskaft, kypert eller satin. Monsterrapporterna ar alltid
smé och komponerade pa samma sitt. De bestar av en blomma eller
blad tillsammans med bottenytor, ofta i diagonalmoénster. Motiven
upprepas spegelvinda ovanfor varandra, vilket ger en balanserad, yt-
tickande effekt med boljande linjer som dr typisk for 1700-talets
textilmonster.

I franska vivbocker och de svenska tygprovsamlingarna finns en
mangd namn och varianter pa droguet. De enklaste drogueterna
viavdes med skaft och kallades droguet maubois. Droguettyger med
monsterytor i satin tycks ha kallats satinerad droguet eller droguet lystrin.
En annan, mer komplicerad variant, var droguet liser¢, dar inslagsflot-
teringar i flera farger kombinerades med varpflotteringarna. Dessa
har namn som Peruvienne och Prussien. Under senare delen av 1700-ta-
let forekommer tyger med rinder i droguetteknik. Dessa kallades
bl.a. Dauphine.

Sidendroguet fran 1751

Mitt examensarbete vid Handvidvningsprogrammet vid Vifskolan,
Hogskolan i Bords dr en analys och rekonstruktion av en droguet
vivd vid Anders Dahlmansons fabrik i Stockholm 1751. Ett prov
finns bevarat i Riksarkivet. Under fem dagar studerade jag tygprovet
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Rekonstruktion av
droguet vivd vid Anders
Dahlmansons fabrik i
Stockholm 1751.

under lupp och ritade upp det pa rutpapper. Pd Vifskolan i Boras

fanns inte tillgang till all den specialutrustning som utvecklats for si-
denvdveri. Jag lyckades dnda genomféra uppsittning och vivning
under handledning av Christina Rinaldo, med hjilp av envishet, ex-
periment och studier av ildre litteratur. Aven om jag senare insag att
jag lost vissa problem okonventionellt och onddigt invecklat, fick
jag ovarderliga kunskaper om jacquardvavstolens tekniska méjlighe-
ter, eftersom jag var hanvisad till att sjalv finna l6sningarna. Utifran
min analysteckning slog jag sjilv halkorten som styr jacquardmaski-
nen. Silket bestdlldes fran Japan och anlinde i hirvor, det hade
mycket lag snodd och var klistrat med ett alglim for att motsta slita-
ge under vavningen. Till varpningen anvindes en vanlig varpa och
varpsticka med 16 tradar. Bindevarp och monstervarp delades pa tvd
varpbommar, eftersom skillnaden i invivning ir stor mellan botten-
varpens tuskaft och monstervarpens flotteringar. Varpen innehéll
6 400 tradar — 128 tradar per cm.

Solvningen var ett komplicerat moment, som tog 40 timmar i an-
sprak for tva personer. Varannan trad solvades i monstersolven som
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styrdes av jacquardmaskinen, varannan i solv pa skaft som styrdes av

trampor. Nar monteringen av varpen, kortkedjan och vavstolen var
fardig, aterstod fragan: Skulle uppsittningen fungera?

Skilen visade sig vara liga men rena och jag kunde producera fyra
meter siden. Vid jamforelse var det mycket likt originalet, férutom
firgen som var svar att ange exakt da silket bestilldes infirgat fran
Japan. Vavningen gick utmarkt, fast langsamt. Resultatet blev ett fast
blagront tyg (originalet var med storsta sikerhet fargat med vejde)
med boljande monster. Trots att alla tradar har samma farg ger silket
i de olika ytorna av varpflotteringar férvanansvirt manga nyanser. I
Nordiska museets samlingar finns en 1700-talsvést sydd av en annan
svenskt droguet. Med denna som forebild planerar jag att tillverka
en vast av det rekonstruerade droguetsidenet.

Fondazione Lisio

Sommaren 1999 hade jag mojlighet att ga en utbildning i jacquard-
vavning vid Fondazione Lisio i Florens. Fondazione Lisio dr en stif-
telse som driver ett litet handvdveri och arrangerar internationella
textila kurser. Viveriet grundades 1907 av Giuseppe Lisio. Numera
har man en exklusiv produktion av handvdvda sidentyger och
monstrad sammet och tar emot specialbestillningar bl.a. fran de ita-
lienska modehusen. Jag hade nu stor glidje av erfarenheterna fran
mitt férsta droguetprojekt som gjorde det lattare att forsta de myck-
et komplicerade tekniker och uppsittningar som behandlades under
utbildningen.

Jag anvinde de svenska tygprovsamlingarna frin 1700-talet som
inspiration och tema fér manga ménster och utnyttjade bade mon-
sterformer och teknik. Jag hade fatt mojligheten genom Elisabet
Hidemark att studera Adolph Modeers tygprovsamling i Nordiska
museet. Med utgangspunkt fran en droguet i denna tygprovsamling
gjorde jag monstret Violer. Vid denna kurs gjordes endast provvavar
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Haitienne.

och alla vdvstolarna var redan uppsatta. Tekniken var »damas gros de
Tours liseré«. Istdllet for ytor med varpflotteringar har detta tyg in-
slagsflotteringar i bltt och vitt pd en botten av vinréd damast.
Eftersom vi slog alla halkort sjilva limpade sig de sm& ménsterrap-
porterna val for dessa provvivar — ju hogre monsterrapporten var,
desto fler kort kravdes till kortkedjan.

Jag ville girna viva droguet, men ingen av vivstolarna hade en
uppsattning som passade for detta. Jag studerade gamla vivbocker
och sidenprover, och fann till slut en 16sning for att vva ett tyg med
varpflotteringar i tva farger pa tuskaftsbotten. Jag kallade det Haiti-

enne, vilket var det markliga namnet pa en liknande teknik i en fransk
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vivbok. Genom att dela varpen i tva lager och fora in en plastad

pappskiva emellan, kunde jag farga halva varpen sa att varannan trad
blev réd och varannan forblev vit. I bottenvavens tuskaft blandades
de bida firgerna till ljusrétt. Dar de vita tradarna flotterade, band de
roda i tuskaft pa baksidan och vice versa, sa att avigsidan blev avbun-
den liksom i en droguet. En extra effekt tillkom pa grund av inviv-
ningen: da de tradar som monstrat genom att flottera dter binder i
tuskaft i bottnen, ir de lite l6sare dn de som vavt i tuskaft pa baksi-
dan. De liagger sig darfér mera pa ytan av viven och bildar en
»skugga« i samma farg som monstret.

Maskinvavning

I utbildningen ingick ocksd uppgifter for maskinvavning och arbete
i ett dataprogram for design och jacquardvivning. Har fanns méjlig-
heter att arbeta med stora monsterrapporter eftersom inga halkort
behovde tillverkas. Det fanns mojligheter att provvava monstren vid
Rubelli, en av Italiens storre tillverkare av exklusiv inredningstextil.
Deras maskinvaveri lag intill skolan

Fran Sverige hade jag med mig en liten bit franskt 1700-talssiden,
ett originalfragment jag fatt av Ulla Cyrus-Zetterstréom. Tekniken dr
droguet liseré: en flotterande ménstervarp och tre flotterande inslag
i olika firg, allt avbundet pé avigsidan av en bottenvarp i tuskaft. Jag
hade nu genom utbildningen fatt kunskaper och metoder att analy-
sera denna mycket komplicerade bindning, och ville girna vdva na-
got liknande. Egentligen behovs en vavstol med tva varpbommar for
denna teknik, vilket det inte fanns tillgang till. Jag kunde dock 16sa
problemet genom att anvanda Rubellis silkevarp i maskinvaveriet,
lita varannan trad av varpen vara bottenvarp och varannan vara
monstervarp, och gora ett maskinvavt prov.

Jag skannade in sidenbiten, forstorade den pa skirmen, och ritade
upp monsterrapporten. Sedan justerades monsterrapporten sa att
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Efter analys av en bit
franskt 1700-talssiden
gjordes ett prov i ma-
skinvivning vid Rubelli,
en av Italiens storre till-
verkare av exklusiv in-
redningstextil. Tygfrag-
ment fran 1700-talet
och det nya tyget.

den passade Rubellivivstolens tradtithet — varpen stimde ganska
bra, men inslagstitheten kunde bara vara drygt hilften av origina-

lets. Exakt samma bindning som jag analyserat frin 1700-talstyget

anvdndes. Ett problem var dock skillnaden i invivning mellan trad-
arna. Det 16stes genom att rapporten dubblerades pa hojden. Den ex-
tra rapporten fick samma bindning, men om jimna tradar férut varit
monstervarp och ojimna varit bindvarp i tuskaft, sa var det nu de
ojdmna som var den flotterande ménstervarpen och de jimna tra-
darna var bindevarp. Pa sd sitt fick alla tridar arbeta lika mycket som
bindevarp och som ménstervarp och skillnaden i invivning jimna-
des ut. Om jag inte gjort detta hade ménstervarptradarna slaknat,
medan bottenvarptradarna strackts och gitt av, varvid vivmaskinen
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stannat. Resultatet blev mycket lyckat dven om fargerna som fanns
att tillga pa viveriet inte motsvarade originalets farger.

Aret efter kursen fick jag mojlighet att gora ett eget projekt vid
Fondazione Lisio under fyra veckor. Jag analyserade nu de prover av
droguet liseré som fanns i Adolph Modeers samling, vilka visade sig
vara lite annorlunda konstruerade dn det franska tygprovet. Ett av
proverna valdes ut och bearbetades pd samma sitt som detta, sa att
en maskinvivd replik kunde framstillas. Vanligen arbetar Rubelli
med silkevarp och inslag i viskos eller rayon, men jag gjorde nu ock-
sa ett prov i helsiden, vilket gav tyget ett mjukare fall och en mycket
vackrare lyster.

Sedan ritade jag ett eget motiv med samma bindningar och kom-
position som 1700-talsdrogueterna. En liten kvist med blad och en
stjilk med runda bar pa en diagonalrandig botten. Det fick namnet
Lingondroguet och gjordes i tva varianter, ett for maskinvavstol och ett
for handjacquard. Jag ville prova om det var méjligt att géra samma
tekniska 16sning med den dubblerade monsterrapporten dven i
Lisios handjacquarduppsittningar. Det lyckades, men kortslagningen
blev extremt komplicerad eftersom varannan trad skulle monstra
och varannan skulle binda, och dessutom byta mitt i allt. Den ma-
skinvavda varianten fick en luftigare komposition, dir de omvaxlan-
de diagonalerna ger en intressant bakgrund.

Genom att sitta samman detaljer fran 1700-talstyger i en egen
komposition, gjorde jag ett helt modernt monster. Panterflickiga
ovaler omgavs av ett vermicelliménster (ital. vermicelli; sma maskar).
Monstret fick namnet Pantermedaljong. Det provvivdes i Rubellis ma-
skinviveri som en lampas, en teknik med dubbla varpar, med bom-
ullsvarp och inslag i viskos och lurex. Vermicellimonstret far struk-
tur genom att vissa ytor dr dubbla och andra sammanbundna,
medan medaljongerna utgors av inslagsflotteringar i tva farger. Hir
kombineras monster, struktur och firg med teknik och kvalitet till
ett fordelaktigt resultat.

1700-talets sidentyger 189




Maskinvivd replik i helsiden av droguet liseré i Adolph Modeers samling.
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Lingondroguet.
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Hos Rubelli i Venedig

Pantermedaljongerna f6ll Rubelli i smaken och monstret sildes till
en amerikansk inredningsfirma. Jag erbjods att praktisera i Venedig
under fem veckor med tillgang till all utrustning i designateljén —
tygprover, ritbord, skanner och datorer med designprogram osv. Jag

Hos Rubelli iVenedig forstorades 1700-talsdrogueternas motiv.
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Pantermedaljong.
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arbetade med egna projekt och ménstren provvavdes sedan vid va-
veriet i Florens.

Jag arbetade nu vidare med proverna av droguet liseré fran
Adolph Modeers samling fran 1764, och de formades till en kollek-
tion om fem monster. Det Rubelli tillverkar dr tyger for inredning,
och dessa har vanligen stora ménsterrapporter jamfoért med 1700-
talsdrogueterna. Motiven forstorades darfor till mer dn dubbel stor-
lek. I dessa stora monsterytor kunde jag prova en mangd olika vari-
anter pa strukturer genom kombinationer av bindningar och varp-
och inslagsflotteringar.

Varianten med monsterfigurer i satin mot smaménstrad botten
gav monstret spinnande dimensioner. Vid praktikens slut vivdes
proverna upp i Florens, och inte férrin da kunde experimenten ut-
virderas. For att géra ett bra monster kravs férutom de konstnarliga
och tekniska kunskaperna ocksa en god kinnedom om designpro-
grammets och vdvstolarnas mojligheter tillsammans med de till-
gingliga materialkvaliteterna och fargerna. Om ménstren skall an-
vandas maste justeringar goras och firger provas ytterligare.

Utgangspunkten for mitt arbete var fran borjan sjilva tekniken,
men motiven och kompositionerna har en livskraft som gér dem
anvandbara dven i modern formgivning. Tygerna med stora mon-
sterrapporter fungerar bra till inredning. Ett historiserande motiv
kan utgoéra en effekt i en modern inredning, eller fungera som ett
modernt monster med anspelningar pa dldre formgivning i kombi-
nation med antika mobler. Tyvdrr produceras allt farre textilier med
vidvda monster. Tryck anvands i allt stérre utstrickning eftersom det
dr littare och billigare bade att formge och framstilla. Vivda tyger
har dock mycket stérre mojligheter till uttryck genom variation i
struktur och material. De smaskaliga ménstren limpar sig liksom pa
1700-talet bdst for beklidnad. Sjilva droguettekniken med sin slita
avigsida passar bra for klidsomnad, monstervavda inredningstyger
har nimligen ofta langa flotteringar pa baksidan. Jag kan forestilla
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mig dem i historisk kostym, scenklider, eller i samband med de his-
toriserande plagg och detaljer som ingar i manga kladdesigners kol-
lektioner. Bland de stora modehusen finns nu ater ett intresse for
hantverk. Exklusiva tyger vivs fortfarande fér hand vid Fondazione
Lisio i Florens pa bestdllning av Versace och Fendi.

MARTIN CISZUK har utbildning fran Handvdvningsprogrammet vid Hog-
skolan i Bords. I en egen firma tillverkar han handvivda textilier for kyrkan och
for historisk kostym, ett arbete som han kombinerar med utbildning och forsk-

ning inom historisk textil vid Hogskolan i Bords och Uppsala Universitet.

Martin Ciszuk under utbildningen i Bords. Ur Martin Ciszuks album.
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TS

Pandoras skrin

HELEN PERSSON

Varje foremal har sin egen speciella historia och sina hemligheter.
Nagra foremal ar littare att avsloja dn andra, ndgra fa forblir tysta.
Varje detalj, dven de till synes obetydliga, kan bidra till en vidare for-
staelse, inte bara for sjilva arbetet utan dven for féremaélets kulturel-
la, sociala och politiska kontext. For att hitta ledtrddarna méste man
ibland vara som en sann Sherlock Holmes med blyertspenna, forsto-
ringsglas, och pannan i djupa veck. Det hir dr berittelsen om ett
skrin, som vanligtvis star pa en hylla i ett av Nordiska museets maga-
sin — och om hur ett féremal kan tala.

Skrin nr 183.511

Skrinet forvarvades av Nordiska museet dr 1930 fran fru Bogren i
Stockholm. Det ar ett rektanguldrt skrin, gjort av furu med platt lock.
En ging har hela skrinet varit klitt med figurativa textilier i applika-
tion och broderi, men tiden har gatt hirt fram med dessa. Firgerna
pa panelerna har till stor del blekts och numera véixlar de i en brun-
aktig skala. Pa flera stillen har det svarta bottentyget, ett slags siden-
satin, forsvunnit. Ett grovre bottentyg av linneldrft syns nu, och pa
sina hall dven skrinets trd. De ursprungliga guld- eller silverbanden
som brukar rama in varje panel for att dolja dess klippta kanter, dr
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idag borta. Sa dven lockets klddsel, enbart fragment finns kvar.

Skrinet har ett handtag pa var sida, hornbeslag och kulfétter av
forgylld massing, varav tva ar forlorade. Nyckelhalsbeslaget och laset
har ocksa forlorats, endast en kontursnodd markerar var det en gang
suttit. Vid nyckelhalet finns en broderad datering, artalet 1656.

De dekorerade skrinen var generellt dmnade for toalettbordet i
saingkammaren, och kunde forvara smycken, toalettartiklar samt
skrivmaterial, brev och viktiga dokument. De kunde ocksa anvindas
som syskrin. Det finns en gravyr fran cirka 1640 i samlingarna pa
Magdalene College i Cambridge, ddr en ung valbestdlld kvinna dr av-
bildad i sin singkammare. Hon sitter vid toalettbordet med ett 6pp-
nat skrin framfor sig. Det atergivna skrinet ar platt och rektangulart,
liknande skrinet i Nordiska museet men utan fotter, och tycks forva-
ra smycken och dessutom ha en spegel i lockets insida.

Skrinen var vanligtvis fodrade med siden, men dven tryckt eller
malat papper kunde anviandas. Det finns tyvarr inga spar av foder i
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Nordiska museets skrin, endast fragment av fastklistrad tunn linne-

larft. Det ar dock mycket mojligt att siden har suttit ovanpa detta, i
och med att fragment av sidenfoder hittades i lockets insida.

Det dr emellertid motiven och deras framstillning som genast
fangar uppmérksamheten. Majoriteten av motiven pa skrinets pane-
ler ar upphojda fran bottentyget och skapar en tredimensionell ef-
fekt. Stoppningen dr inte si hog och Gverdriven som de samtida
engelska broderierna, utférda i sd kallad stumpwork (idag foredras
termen raised work), utan ger en mer sparsmakad yteffekt.

Skrinet avsl6jar arbetsgangen pa de stillen ddr materialet har brus-
tit. Det svarta sidentyget dr forstirkt med grov oblekt linnelarft, var-
pa de individuellt arbetade motiven av satin ir applicerade. De
profilerade sidenapplikationerna dr klistrade pa en underbyggnad av
pergament, med undantag av en blomma pa framsidan som tycks
vara upphdjd genom grov linnelarft. Applikationerna pd fram- och
sidopanelerna dr kantade av kontursnodd, gjord av guldremsor vira-
de runt en silkeskdrna. Dessutom dr samma paneler strosslade med
paljetter och kantiljer, bade forgyllda och av silver. Dessa tiacker alla
tomma partier mellan applikationerna, men tyvarr ar all metall nu-
mer angripen och svartnad. Nagra av applikationerna kan dven vara
gjorda av guld- och silvertyg. Scenerna pa de fyra sidorna har moti-
ven grupperade liksidigt om ett centralmotiv, och uppstillningen
framstdr som vil genomtinkt och organiserad.

Framsidan domineras av tvd madnniskoliknande figurer staende
mitt i ett prunkande blomsterlandskap. Figurerna har tydliga vingar
och ar klidda i fotsida, 16st sittande drékter. Den vénstra figuren ver-
kar ha en kndkort drakt, men nederdelen av klidnaden fattas. Figu-
rerna forestdller utan tvekan dnglar, och bada haller i sin hogra hand
vad som kan tolkas som ett brinnande svard.

Det stora antalet blommor och vixter som omger dnglarna har till
storsta delen brutits ned till oigenkdnnlighet. Likval ar tulpaner och
paskliljor urskiljbara, och mojligtvis aklejor, kaprifoler, jordgubbs-
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blommor och mahinda rosor. Blommorna kan ursprungligen ha va-
rit allmingiltiga representationer av vegetation, och aldrig menade
att bildligt aterge specifika arter.

De bada sidopanelerna dr likadant utformade med samma motiv,
men den vinstra sidan ir bittre bevarad dn den hogra. Har framstalls
iterigen ett rikt blomsterlandskap 6versallat med foérgyllda paljetter
och kantiljer. Nigra av de dtergivna blommorna ir identifierbara
som tulpaner och rosor samt méjligtvis nejlikor. Huvudfiguren pd
sidorna ir en liggande hjort. Den vilar pa en stiliserad kulle och ar
mycket vackert och noggrant modellerad, speciellt huvudet med
dess krona. Hjorten verkar ha en l6vkvist i sin mun.

Panelen pa baksidan dr utformad pa ett helt annat sitt dn de tre an-
dra. Motiven ér €] i relief och ingen metall har anvants. Firgerna —
blatt, gront och lila — har diremot bevarats béttre. Den hdr utform-
ningen ir inte ovanlig, baksidan av skrinet var oftast placerad mot
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Den liggande hjorten pd skrinets vinstra sida.
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viaggen och behovde inte ha lika 6verdadig dekoration som de Gvri-

ga panelerna. Centralmotivet dr en tridliknande blomma med tjock
stam och rotféste, vars grenar och férgreningar fyller hela panelen.
Tva faglar, troligen papegojor, sitter mitt emot varandra pa varsin
gren och tvd fjarilar eller snarare malar flyger ovanfér dem. App-
likationerna pa baksidan dr av satin och sidenrips samt kantade med
silkessnodd. Enkla stygn av silkestrad fortydligar vissa detaljer i app-
likationerna, sasom faglarnas vingar, samt verkar enbart som dekora-
tion. Broderade enkla stjarnor i olika firger fyller tomrummen mel-

lan applikationerna.

Det finns ytterligare ett tyg pa undersidan av skrinet, dock av helt
annan karaktdr och utfort i en annan teknik dn de 6vriga textilierna.
Det ar ett grovt bomullstyg med ett tryckt, rétt och svart monster i
form av repeterade blommor. Skirpan i fargerna ir 6vervildigande
ndr man har betraktat de nu mycket fadda panelerna. Bomullstyget
ar uppvikt under det svarta satintyget pa vissa stillen, sa det dr ingen
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tvekan om att det ar ett originaltyg. Tack vare tygets placering pa un-
dersidan av skrinet har firgerna aldrig direkt blivit utsatta for det
skadliga ljuset. Tryckstimplat bomullstyg med sa skarp och klar réd
farg kan bara ha tillverkats pa ett enda stille fore det broderade arta-
let 1656 — Indien.

Allt detta, panelerna, motiven och bomullstyget, ar viktiga ledtra-
dar till var skrinet har tillverkats, av vem och fér vem.

Bomullstyg med tryckt
monster pd skrinets
undersida.
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Ursprungsland

Traditionen med upphojda figurer i textila arbeten forekom i manga
europeiska ateljéer redan under sen medeltid, frimst for kyrklig an-
vindning. Det tredimensionella hantverket fortsatte in pd 15o0-talet
och hade fortfarande till stor del sakral karaktdr, men utférdes dven
for ceremoniella plagg och modeaccessoarer saisom handskar och
pungar. Under 1600-talet var alljamt majoriteten av Centraleuropas
reliefarbeten sakrala och utférda i metalltrad av professionella hant-
verkare. Dessa forfirdigade sillan berdttande bibliska scener fér pro-
fan inredning. Karaktiren pd motiven och utférandet pa Nordiska
museets skrin visar dirmed storre frindskap med engelskt applika-
tionsbroderi med dess individuella bilder av blommor och djur,
vanliga frin sent 1500-tal. De flesta av motiven pa skrinet i Nordiska
museet, framfér allt blommorna, Gverensstimmer med motiven pa
de samtida engelska broderierna, trots att de framst ar utférda i rai-
sed work och petit point. Hjorten var likaledes ett mycket vanligt
motiv under 1500- och 1600-talen. Den aterkommer stindigt i mer
eller mindre identisk utformning: liggande pa en kulle, med ena
frambenet bojt bakidt medan det andra pekar framat, och med huvu-
det kdckt pa sned.

Anledningen till att flertalet av de bevarade textila arbetena frin
1600-talets England uppvisar sa stora likheter ar att motiven var tag-
na fran tryck eller gravyrer med bibliska, klassiska eller allegoriska
scener. Dirtill kopierades blommor, frukt och djur fran olika natur-
historiska bécker. Individuellt tryckta blad och bocker saldes i speci-
ella affirer och anvindes som monsterkillor, inte bara av professio-
nella brodérer utan av alla slags hantverkare, skulptorer, snickare,
silversmeder et cetera. Aven amatérhandarbetaren hade tillgang till
monsterbladen, men det dr troligare att de kopte fardiga handarbets-
satser, med material, garn och ménstret redan uppritat pd satintyget.

Forlagorna till motiven fanns naturligtvis tillgingliga 6ver hela
Europa, men det finns ytterligare en ledtrdd som pekar pa engelskt
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ursprung for Nordiska museets skrin — bomullstyget.

England var nist efter Holland den storsta importoren av indiska
textilier under 160oo-talet. East India Company grundades ar 1600
och till en bérjan var faktiskt de indiska tygerna endast avsedda som
utbyte for de hett atridda kryddorna fran den malajiska arkipelagen.
Under forsta hilften av 1600-talet var det framfér allt de dyrare ma-
lade inredningstygerna som fann vigen tillbaka till England, ofta
som kuriositet hos de vilbestillda. Det var inte forrin efter 1660
som efterfragan pa all indisk bomull 6kade lavinartat bland alla sam-
héllsgrupper. Skrinets bomullstyg ar ett av de tidigaste importerade
indiska kattuner som har bevarats och som dessutom sikert kan da-
teras. Det dr formodligen tillverkat i Ahmedabad i véstra Indien.

Trots sin exotism var tyget relativt billigt i jamforelse med de ma-
lade, men var vid forra delen av 1600-talet fortfarande en nyhet be-
gransad till de 6vre samhallsklasserna.

Ateljéer och amatorer

Majoriteten av 1600-talets bevarade handarbeten dr gjorda av amaté-
rer, framfér allt foremadl avsedda fér hemmet. Det ir dessutom ofta
svart att skilja mellan professionellt arbete och arbete utfort av lek-
mdn fran den hér tiden. I manga fall ir amatérens arbeten finare och
mer noggrant utférda dn de professionella. Emellertid, en generds
anvandning av dyrbar metalltrad och kantilj, vilka dessutom kan va-
ra svara att arbeta med, indikerar professionell tillverkning, dir figu-
rer och komposition dven brukar vara mer sofistikerade och organi-
serade. Detta 6verensstimmer med skrinet i Nordiska museet.

Det medeltida skraet for brodérer i England ombildades till
Broderer’s Company ar 1561, och bide min och kvinnor arbetade i atel-
jéerna, men minnen tjinade mer och hade hogre stillning. Vildigt
lite dr kdnt om dessa professionella hantverkare, och endast nigra fa
namn har bevarats till idag. I Sverige kallades yrkesgruppen for pirl-
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stickare. Inbordeskriget i England och den efterkommande sa kalla-
de Commonwealth-perioden (1649—60) var katastrofal fér de pro-
fessionella brodérerna. De forlorade de tva storsta och rikaste arbets-
givarna, nimligen hovet som till storsta delen gick i exil och kyrkan
for att puritanerna foredrog en enkel och osmyckad kyrka.

Nordiska museets skrin ar daterat 1656, och ir dirmed tillverkat
fyra dr innan dterstillandet av monarkin. Det tillverkades forvisso
fortfarande nagra fa broderier av sakral karaktdr och alla fran aristo-
kratin hade inte flytt landet. Det dr likvdl troligare att skrinet bestdll-
des av nagon fran den vilbirgade medelklassen. Det tidiga kattunet
forstirker den teorin. Under 16oo-talet vixte medelklassen i takt
med industrin och handelns expansion, och sa dven dess makt. Det
var inte lingre enbart adeln som hade nog med pengar och fritid for
att kunna njuta av konst och rika textilier.

Spekulation

Det ar alltsa sannolikt att skrinet dr tillverkat av professionella brodo-
rer i England, pa uppdrag av nagon person ur medelklassen, men
hur i hela friden har det da kommit till Sverige?

Det vore onekligen kittlande att forestdlla sig att en svensk han-
delsman kopt skrinet pa nagon av sina resor till England vid mitten
av 1600-talet. Men sanningen dr att skrinet kan ha passerat gransen
till Sverige nar som helst mellan 1656 och 1930. En god gissning ar
att det inforskaffats runt forra sekelskiftet, nar reliefarbetade foremal
bérjade uppmarksammas av samlare.

Panelerna pa ett skrin skildrade oftast en serie av scener med nagot
tema, och de populdraste motiven tycks ha varit scener ur Gamla
testamentet, framst hamtade ur Thesaurus Sacrarum Historiarum Veteris
Testamenti av Gerard de Jode fran 1585.

Huvudscenen var vanligtvis avbildad pa skrinets lock. Tyvarr finns
inte lingre lockets panel kvar pa Nordiska museets skrin, men ar det
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moijligt att med ledning av de bevarade panelerna gissa vad som en
gang kan ha framstallts dir? Framsidans panel visar dnglar i ett 6ver-
dadigt blomsterlandskap. Dessa skulle kunna vara vilka dnglar som
helst, om de inte vore utférda med sina attribut. De brinnande svir-
den dr den viktiga ledtraden till dnglarnas identitet — de dr nimligen
keruberna som vaktar Edens lustgard.

Didrmed dr det rimligt att antaga att sidorna skildrar fortsittningen
pa Edens lustgard och att hjorten, fridfullt vilande bland blomster
och annan vegetation, troligen representerar alla djuren dari.
Sidopanelerna leder ocksa till baksidan av skrinet och till det blom-
mande tradet. »Livstrdd« var ett av det tidiga 1600-talets favoritmo-
tiv och en gammal tradition. I det hir ssmmanhanget, med keruber-
na och de brinnande sviarden, ar tradet definitivt avsett att forestilla
livets trad.

Ursprungligen visade panelerna antagligen syndafallet, och darfor
ar det inte helt osannolikt att lockets panel dtergav Adam och Eva.

Och han drev ut mannen

och satte dster om Edens lustgdrd

keruberna jimte det ljungande svirdets lagor

for att bevaka vagen till livets trad.
GENESIS 3:24

HELEN PERSSON arbetar som Assistant Curator pd Victoria & Albert
Museum i London. Hennes specialomrdde dr textil och drikt frdn 1500- och
1600-talen. Hon dr just nu sysselsatt med projekt kring orantmotivet i medel-
tida textilier och halmdekoration pa textilier frdn 1600- och 1700-talen.
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Martatt varda

ANN RESARE

Forr var det en sjilvklarhet for husmodrar att dgna nagra vackra var-
dagar at att vadra garderoben. Alla vinterklider skulle gas igenom
och borstas, fickor skulle vindas ut och in. Flickar skulle tas bort in-
nan man stoppade de genomviadrade kliderna i malpasar och hang-
de undan dem till ndsta host. Allt detta var en tidskrdavande procedur,
som ingen skulle kunna tinka sig att hoppa 6ver. For hundra ar se-
dan var kldder fortfarande dyrbarheter och man satte en dra i att var-
da sitt textila arv. Det krdvdes att man skotte plaggen. Klader tvdtta-
des, men med matta. Man anvande drmlappar, man bytte nétta delar,
t.ex. kjolfallar som sldpat i gruset.

Klider var forr pa ett helt annat sitt dn idag en viktig del av ens
bohag. De fortecknades i bouppteckningar och var virdefulla dgode-
lar, som var dyra att anskaffa i ett samhille ddr det var ont om kon-
tanter. Det var en omstandlig procedur att framstalla tyg och i regel
fick tjanstefolk klider eller tyg som 16n for sitt arbete. Ofta fick man
klider som julklapp.

Nir man visar ildre klider for moderna manniskor ir den vanli-
gaste fragan: Hur bar man sig at nar man tvittade klader forr? Det
enkla svaret r att man inte tvittade si mycket som nu och att man
inte hade samma krav pa hygien som vi har idag. Kliderna kom inte
heller s nira kroppen. Kvinnor hade alltid manga lager av underkla-
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Att vidra garderoben var
en tidskrdvande proce-
dur, men inget som man
kunde hoppa dver. Foto
Karl Heinz Hernried,
Nordiska museets arkiv.

der narmast kroppen. Det var inte kroppen som smutsade kliderna
utan paverkan utifrin som matflickar och damm. Det virsta slitaget
var gatans smuts. For att halla kldderna i prydligt skick hade man ut-
bytbara slitkanter nertill.

Manga praktiska knep som anvindes forr kan fortfarande tillim-
pas. Det gdr att vattentvatta alltifran yllebroderade folkdriktsplagg till
tunn yllemuslin. Knepet dr att man anvinder samma temperatur i
tvatt- och skoljvatten. »Nar man lag dar pa sin tvittbrygga var det ju
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samma temperatur i an hela tiden.« Kravet dr att man anvinder
skonsamma tvittmedel som Marseilletval, som fortfarande finns i
handeln.

Den viktigaste linken i kunskapsférmedlingen var sikert den
muntliga traditionen fran mor till dotter och fran husmor till tjan-
stefolk. Men vid 18oco-talets slut kom det dessutom ut ett stort antal
handbécker om hushallsrad: Fraga mig om allting, Husmodern i staden och
pd landet, Fraga mig!, Handbok for hemmet och Oumbirlig radgivare for hvarje
hem. Ur dessa bocker kan man fortfarande himta mycken lirdom
om gangna generationers erfarenheter.

Kistor, skap och garderober

I sodra Sverige har man av tradition lagt klider som inte var i bruk i
kistor i speciella kistekamrar. I norr har man hdngt sina klider och
textilier pa stinger pa loft och vindar. Det var viktigt att man férva-
rade kliderna vil. Under 18oo-talet hingde man i borgerlig miljé
sina kldder direkt pa krokar i kladskap eller i klidkamrar. Pa detta
sdtt har man hdngt klider sedan 1g500-talet. Kliderna hingdes pa
krokar direkt mot vaggen och skyddades av tygskynken som fistes
over dem.

Damkjolar och blusar hade langa bandéglor isydda for upphang-
ning. For kostymer och ytterplagg fanns bygelhingare. Herrskjortor
hade en 6gla mitt bak vid kragfastet, som var till for att hinga upp
skjortan. Skjortor anvandes ofta veckovis, eftersom manschetter och
kragar var 16sa och bytbara. Vanligtvis bytte man till ren skjorta infor
sondagens kyrkbesok medan kragar och manschetter kunde bytas
oftare.

Garderober med tvirgaende rund stang for upphingning av klad-
hiangare var inte vanliga forrdn i borjan av 190o-talet. I boken Moddrn
Sykonst fran 1910 papekas att »garderober med enbart hakar pa vig-
gen for upphingning av klider dr rysligt omodarnt ... En modérnt
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inredd garderob eller ett modarnt kladskap har endast vid sin bakre
vigg nagra hakar. I 6vrigt dro de forsedda med tvdrstallda, vridbara
hallare eller med en 6fver hela lingden gaende trd- eller jarnstaf, pa
hvilken plaggen hingas, sedan de dragits 6fver bygelhdngarna. I dy-
lika garderober eller skap tillplattas och tryckas inte kliderna, utan
hinga 16st bredvid hvarandra, hvilket gér mycket till f6r deras bibe-
hallande i godt skick. Hos bittre lif och blusar dr det radligt att stop-
pa upp drmarna med silkespapper; och kragen, som man hakar ihop,
erhdller inuti en remsa styvt papp, sa att de bibehaller sin form.«

I handboken Frdga mig rekommenderar man att halla garderoberna
i den allra storsta ordning genom att »6mtaliga kladningar béra in-
holjas i hvita lakan, eller kan man trida hvita underkjolar 6fver dem.
Pa bestimd dag hvarannan manad plockas garderoben ur, dammtor-
kas, kliderna borstas, viggar och hyllor omsorgsfullt torkas och
golfven skuras.«

Tidiga klidhangare tillverkades av naturvuxna grenar eller av bojd
staltrad, som sdldes av luffare. Kldidhingare av olika slag kom i all-
madnt bruk omkring sekelskiftet. »En bygelhdngare bor 6verkladas
med limpligt tyg. Bygelindarna forses med sma kuddar, som fylls
med violpulver eller annan parfym.«

Ordet galge, i betydelsen klidhingare, borjade forst anviandas
1915. Ndr den enkla trigalgen kom blev den snabbt annonsplats for
affdrer som salt kldderna, for kladfabriker eller stadshotell och pen-
sionat, som alla tryckte sina namn pa galgarna. Bruket av klidhdnga-
re gav upphov till en hel industri.

Att halla de sma fienderna pa avstand

Forr skulle man hinga ut klider pa varen efter vinterns forvaring
och pd hosten hinga undan sommarkliderna efter anvindning
Denna procedur var arbetskravande. Den stora fienden var malen.
Maliggen maste bort. Aggen utvecklas bist i ca + 30°, men om tem-
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peraturen ar under + 10° klicks inga larver alls. Det dr inte de fly-
gande malhanarna som dr hotet mot kliderna utan de fran dggen ut-
vecklade larverna, som med god aptit dter hal i yllekldder.

Angrar och andra skadeinsekter fanns dven forr. Linné skrev om
angrar redan pa 1700-talet men sedan dess har det kommit fler vari-
anter till Sverige, som har blivit svara att fa bukt med i vara dagar.
Det verkar som man i hushallsradsbocker kallade alla typer av ska-
deinsekter f6r mal. »Villkoret ar att vinterkliderna pa varen duktigt
piskas och grundligt borstas, att fickorna vindas ut och in och att de
darefter forvaras i invandigt med papper tapetserade larar.«

I Modirn Sykonst kan man ldsa att innan man hianger undan plaggen
maste man ha en genomgang av dem. »Skadade uppslag och barder
sprattar man bort, och likasd gor man med smutsiga drmlappar, for
att antingen, val tvdttade, férvara dem eller kasta bort dem

Kampen mot malen har forts med olika medel
t.ex. FLY-TOX och drdktpdsen ANTIMAL.
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Tidningspapper och medel mot mal fa sedan gora sitt till att halla de

sma fienderna pa afstand. «

Nar hemmen fick centralvirme fick malen en riktig drivhusmiljé.
Oidndliga méngder av malmedel och malsprutor fanns i handeln
fran 1900-talets borjan. Naftalin, kamfer och paradiklorbensol gav
obehaglig lukt, men ansags effektivt. Eulanbehandling, som senare
forbjudits, genomfordes genom att tyget doppades i en vitska.

Manga naturmedel som malort och lavendel anvindes tidigare. I
Angermanland anvinde man skvattram och siljtickor. I Jimtland ha-
de man pors som skydd mot mal. Tobak och tjirig ytved dr andra
varianter. I Gruddbo pa Sollerén stoppades klider i sickar och hing-
des upp i stallet. »Det dr ett absolut sikert medel« sade Flint Johan
Eriksson, en av Nordiska museets meddelare sa sent som 1937. En
9o-arig dam i Sveg sade samma ar att for att skydda klider och fallar
mot mal hingdes de ut pa avtridesvaggen.

Pa 1960- och 7o-talen ndr starka malmedel som DDT anvindes var
malen pa vdg att forsvinna. Men sedan detta medel forbjudits dr ma-
len ater pa vég att bli allmant férekommande igen. Den gamla kun-
skapen om ordentlig genomborstning av plaggen har foérsvunnit.
Idag haller ylleplagg ater pa att bli farliga malhardar.

Ett viktigt moment var att omgaende ta
bort alla flickar. Flickar kan frita hal i ty-
ger och dra till sig ohyra. Bockerna med
hushallsrdd ir fyllda med recept pa flick-
borttagning. Man anvinde t.ex. medel av
kvillajabark, barken av Quillaja saponaria,
som innehaller sma kristaller av kalium-

Flickborttagning var ett viktigt moment.
Forpackning for flackstift.
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oxalat. »Quillayflackstift borttager pa grund av sin stora halt av quil-
layaextrakt alla slags flickar saisom olje-farg-harts och vagnsmorj-
flickar m.m.«

Andra flickborttagningsmedel var ammoniak, bensin, gummi ara-
bicum, oxgalla, pulvriserad svavel, oxalsyra, linolja och terpentinol-
ja. Av vanliga matvaror anvinde man potatismjol, brannvin, socker-
vatten, vindttika, tevatten, gradde, lever- och recinolja, citronskivor
och citronsyra.

Sparsambhet dr en dygd

I textilknapphetens tid var det viktigt att ta tillvara tyget in i det sista.
Klader sprittades och syddes om. Ndr mindre bitar var kvar blev det
barnklidder. Sista stadiet var nir man ateranvinde dldre tygspill ge-
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nom att klippa tyget i sma bitar, fransa upp tradarna och kdrna dem

med vatten i en smorkdrna. Man kardade sen det gamla yllet och
blandade det med ny ull och spann nytt garn av denna restprodukt.

Forr kunde man inte tvdtta en herrkostym eller ett storre plagg
utan att spratta sonder dem helt och tvitta 6vertyg och foder var fér
sig. Det blev sedan skraddarens sak att sy ihop kostymen igen, och
da vandes tyget ofta och den oslitna undersidan blev ritsida. Det var
ju en tidsddande men tygbesparande atgard. Tyget var det dyra, inte
skraddarens arbetstid.

»Blanknotta stdllen pressas upp med pressduk, urvriden i attiks-
vatten eller avkok pa kvillajabark. Genom att draga en klidesborste
med luggen 6ver tyget, medan dnnu anga finnes kvar, blir resultatet
bittre.« Ett annat sdtt att behandla mérka ylleklider som blivit blan-
ka, var att doppa dem i en blandning av salmiak, salt och vatten. Om
morka kragar hade blivit solkiga kunde man borsta dem med kaffe-
sump.

Vi har tidigare konstaterat att kvinnokldder sillan kom ndra den
nakna kroppen, eftersom kvinnan alltid hade en sirk narmast krop-
pen. Den borgerliga kvinnan hade dessutom ett snérliv, en blusskyd-
dare, ibland benklider, alltid underkjol innan hon satte pa sig klin-
ningen. Klinningen var helfodrad och det dyrbara klinningstyget
kom aldrig i beréring med kroppen. Vid halsen och drmlinningar
kunde man byta ut rysch och spetsar. Vid kjolfallen fanns utbytbara
slitkanter, som dven kallades ballayoser( fra. ballaier; sopa golv). Det
fanns i handeln en hel del olika firdiga »skoningar i ylle och sam-
met hvilka dro rundvifvda och krympta dvs. gjorts vattentita«. De
kunde sys pa for hand eller med maskin.

Armlappar skonade kvinnoblusar och liv. Istillet for att tvitta hela
plagget, sprattade man ur och tvdttade endast drmlapparna. »For att
skydda klider mot transpirationsflickar anvindes drmlappar av na-
got slag. Smidiga finns i handeln av gummi och tunt tyg, men hem-
sydda av dunvarstyg féredragas av manga. Armlappar kunna tricklas
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XRMLAPPEN FOR
DET NYA MODET

fast, men det gir lika bra, att fista varje lapp med tre sma sikerhets-
nalar. De tvittas ofta, ja dagligen, ty annars biter sig den obehagliga
transpirationslukten fast.«

Stoppsvampar, strumpor och maskor

Strumpfotter slets fort och strumpstoppning horde till de eviga
kvinnosysslorna. Eftersom strumporna ndts mest pa tar och hilar
stickades dessa ofta med avvikande, starkare garn. Nar strumpfotter-
na sedan slitits ut stickade man nya fotter pa gamla skaft. Stoppning
av yllestrumpor var en nédvandighet, som man forr lirde sig i skol-
sléjden och i det militdra. Stoppsvampen var ett sjdlvklart tillbehor i
varje hem.

Nir kjolarna pa 19oo-talet blev kortare stilldes storre krav pa
damernas strumpor. Silkesstrumpor var dyra och féremal for myck-
en omsorg. Pa 1940-talet kom nylonstrumpor, som var mycket atra-

virda. I handeln fanns det hil och taskydd, som skulle biras under
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strumpan for att skydda den. Om det gick en maska kunde man an-
tingen laga strumporna hemma eller limna dem till uppmasknings-
central. Olika tillbehor for den tidsédande uppmaskningen fanns i
hemmen. Man kunde t.ex. anvinda uppmaskningskroken »Anti-
Mask«.

Pd 1940-talet kom ett nytt hjdlpmedel, ett fodral med en rad stick-
or, som ndr de fuktades avgav ett slags bindemedel som stoppade
den I6pande maskan. Detta var utmadrkt att ha i handviskan, om
olyckan var framme. Aven fuktad tvil kunde tillfilligtvis hindra en

Stoppning har hort till
de eviga kvinnosyss-
lorna. Stoppsvampar i
Skansens klddkammare.

216 Ann Resare




maska att ga vidare. Strumpor var dyra och nér det gick en maska var
det katastrof. Det ansigs mycket ovardat att ha en maska pa strum-

pan.

Elegant forvaring och lappning med finess

Ett matt pa hur virdefulla klidespersedlar var forr ar forvaringsaskar
i olika eleganta utféranden och material. Hattaskar fér herrar och
damer var ju inte enbart till f6r forvaring utan ocksd viktiga vid re-
sor. Herrar har haft indamaélsenliga hattaskar av lider, trd eller papp.
En hog hatt krivde en speciell modell liksom en chapeau-claque el-
ler en uniformshatt. I herrarnas hattaskar forvarades dven putsdyna
av sammet. Det var viktigt att ha hatten vilputsad. Om man hade ra-
kat ut for ovider kunde man ocksa limna in den till hattmakaren
som hade en specialmaskin for putsning. Kvinnor hade ocksa pakos-
tade hattaskar, varierande med hattmodet och hattarnas omfing.

Skor lig i tygpasar. Rengdring och insmorjning av skor och stévlar
var viktigt, eftersom skor var sarskilt dyrbara dgodelar. Skor stlldes
alltid undan med skoblock i eller uppstoppade med papper. Herrar
hade manschetter, kragar, kragknappar i sirskilt avpassade etuier.
Kvinnor la sina handskar och smycken i pakostade skrin.

Klider var viktiga dgodelar som dirfor skyddades och forvarades
vil. De drvdes ofta frin den ildre generationen till den yngre. Nar de
borjade bli slitna, tog man tillvara varje del av plaggen, dven hos vil-
bestillda familjer. I enklare familjer var det vanligt att man endast
hade en uppsittning klider for séndagar och en fér vardagar. Det var
socialt viktigt att man var propert klidd i kyrkan. De notta helgkla-
derna anvindes sa smaningom till vardags. Kliderna lappades med
stor finess. Vackert infillda lappar gir inte att se. Aven fint folk hade
lappade klider. Om nigon lapp av plaggets tyg ej fanns kvar, drog
man sig inte for att anvinda andra tyglappar. Ordet fattiglapp kom-

mer av detta.
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Hattask och hatt i
Skansens klddkammare.

Ett sdtt f6r kvinnorna att skydda sina kjolar till vardags var att ha
ett eller flera midjeférkladen. Att bira férklide ir ett gammalt bruk
som bdde har praktisk och dekorativ funktion. Smaflickor skonade
sina klinningar med forkliden. Yrkesarbetande min har ocksi haft
funktionella arbetsforkliden av tyg eller skinn. Vem kan tinka sig en
kock eller en bagare idag utan sitt karaktiristiska forklide?

Under 1900-talet har tekniken gett oss ovirderlig hjilp. Men trots
dataprogrammerade tvittmaskiner, skoputsmaskiner, dangdockor och
vakuumstrykbord kommer man inte ifrin den manuella hantering-
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Eleganta askar och etuier visar att kldder var viirda att vdrda. Etui for kragar i Nordiska
museet.

en nar det galler klidvard. Fickor maste borstas ur for hand, klader

maste hingas upp ordentligt for att halla formen, skoblock stoppas i
skorna, dessutom ger omsorgsfull lappning och lagning klader nytt
liv.

Det tar tid att varda klider men kldder ar virda att varda.

ANN RESARE har varit intendent vid Skansens kulturhistoriska avdelning fram
till &r 2001 och under 30 dr forestdtt Skansens klidkammare. Under hennes
ledning har drdktsamlingarna visentligen utdkats. Klidkemmaren har fdtt dnda-
malsenliga lokaler intill Skansens stadskvarter och en central roll i Skansens

verksambhet.
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FOr sma att anvanda
men bra att ha

MONICA HALLEN

»Snéren for korta att anvinda men kan vara bra att ha.« S3 stod det
skrivet pd en etikett klistrad pa en enkel glasburk. Vi har antagligen
alla hort historier om dessa, lite mer n andra, sparsamma personer.
I'mitt fall & det en fiskare frin Bohuslin och hans nogsamt ordnade
snérsamling. I dag vet jag var allt detta tar vigen av sparade sma bi-
tar, frdn trasor, band, garner och snérstumpar, i alla de kvaliteter. En
del av det materialet finns i Nordiska museets samlingar, pi central-
magasinet i Julita, bland dess hundratusentals féremal.

Dessa underbara tofsar eller duskor pa kuddar och dynor och
vackert utsmyckade trasfranskanter, som alla ir tillverkade av alldeles
fér sma bitar som varit bra att ha! Nigra av tofsarna ir 6verdadiga,
med langsmala, vackert och ordentligt klippta trasor. En del ir knub-
biga, breda, endast bestiende av nigra fa lappar. Overblivna tygres-
ter i alla de former men som &nda tillsammans bildar en egensinnig
tofs. Hopsnurrade fransklippta remsor i lager pi lager blir till slut
som den vackraste trasros. Pd dynor och kuddar frin 1700-talet ir
det huvudsakligen girdens yllerester som tagits tillvara, vadmal i alla
de kvaliteter, en och annan exklusiv kattun i vackert tryck, lite rutigt
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Ndgra av de overblivna tygrester i form av tofsar, duskor och trasrosor, som smyckar
Nordiska museets dynor och kuddar i centralmagasinet pd Julita.
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och randigt tyg, men mest av ylle for att ge tofsen lite stadga. Men
nagon ging glittrar det till av guldtrad och guldspets och ibland
glanser det sa grant om sidenet. Inte hade jag en aning om att man
kunde variera den enklaste lilla trastofs si odndligt. Dessutom be-
undrar jag mina féregangare som med enbart rester lyckades fa tof-

3 sarna sa vdl samstimda i farg och form till sina dynor och kuddar.
Raffinerade trasfransar

monterade inuti
kuddens som. vavda. Ett smalt glesvivt band dir varp och botteninslag bestir av

Trasfransarna visade sig vara dn mer raffinerade, naturligtvis ar de
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lingarn och fransinslaget dr det finaste man har av 6verblivna rester
fran sidenband och brokader och kattuner. Bandet dr sedan tamligen
enkelt att applicera pa kudden vid montering och naturligtvis géms
det inuti sommen sa enbart den uppnosiga traskanten sticker ut.
Som den trasilskande person jag dr sa smdlter mitt hjirta infor alla
dessa underbara uttryck och avtryck i trasor. Uppfinningsrikedomen
ir outtomlig. Titta bara pa den originella stolsitsen i vadmal fran

Halsingland, med uddklippta remsor lagda i lager pa lager i ett en-
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Skarvsomskudde ddr
vadmalens stampade,
filtade viv kommer till
sin ratt.

kelt sparsmakat, kvadratiskt moénster. Ett litet lickert lappverk som

den mest ohdndige person kan klara av och som kan varieras i det
oandliga. Ju mer jag har studerat dessa vardagens sma utsmyckning-
ar, desto mer fascinerad blir jag 6ver att knappheten ar det varierade
uttryckets rikedom. Precis som det lilla halsingska vaggticket, med
smd vadmalsbitar, ddr storlek och form fatt ge anslag till motivet,
som applicerats pa 6verbliven grov lin- eller hampvéiv. Vadmalens
stampade, filtade vav dar perfekt att anvindas till den hir sortens sma
applikationer, paliggssommar eller tofsar eftersom tyget inte trasar
sig ndr det klipps i bitar. Flera exempel finns pa slidticken eller
skarvsomskuddar som fatt sma enkla motiv pasydda av tillklippt
vadmal. Féremalen har en avskalad grafisk skonhet, som borde till-
fredsstdlla den mest minimalistiska inredare eller formgivare.
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Och visst smalter man ocksa infor den lilla kudden i trensaflossa,
dar till och med en del av de iknutna nockorna ersatts med nockor i
trasor. Fast det dr inte vilka trasor som helst, tunn och smamonstrad
kattun och sma sidenrester fick hér sin placering, och till och med
lite rester av tyll kom till nytta.

En riktig trasslukare ér slitryorna. Till dessa stora tunga siangryor av
ylle har det i nockorna beh&vts en imponerande mangd med tygres-
ter. Allt for att gora ticket sa virmande som mojligt; hir har den de-
korativa effekten fatt sta tillbaka for den rent praktiska men intryck-
et dr maktigt.

Trastdcke, sluns, slarvtjdll, slarvtdttja, skarvtjdll, kdrt barn har
manga namn. De flesta av den hdr typen av vivar kommer fran Hail-
singland, Géstrikland och Dalarna. Férmagan att kunna utnyttja sma
overblivna bitar dr beundransvird, fran slitryornas virmande funk-
tion till trastickenas enbart dekorativa anvindande av 6verblivna

Stolsits i vadmal frdn Hilsingland. Kudde i trensaflossa.
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tyg- och garnrester. Inlagda, avklippta, med eller utan utstickande

traskanter. De inlagda moénstren bildar kors, streck, hjdrtan, vagor,
romber och knappt nagot ticke ar lika, fran den ena dnden till den
andra. Dér finns ticken med vandrande trasor i intrikata monster el-
ler sma inlagda trasbitar — slarvtjdll — dir dndarna sticker ut som fji-
rilsvingar och moénstret flockar sig i vag-, streck- eller prickmotiv pa
viven. Aven botten bestar av trasor om in av ddlaste sort, nimligen
linnetyger. Detta kan man kosta pa sig i landskap som har en stark
linodlar- och linvivarkultur. Med det glinsande linet i varpen och
det mjukt slitna lintyget till inslag fir man en harligt foljsam vav
som dr utmdrkt som sommartdcke eller vackert prydnadsticke.

Min favorit sedan mdnga ar ar det annorlunda trasticket fran Hal-
singland, med mangder av streckgubbar som star pa parad rad efter
rad. Dess hemort dr Malvik i Alfta socken och det inforskaffades
1935, fran Froken Maja Johnsson for 2 kr. Hur manga ganger har jag
inte lurat pa hur de tillsynes enkla gubbarna dr vivda, alla ser namli-
gen exakt likadana ut. Den enkla papperskopian som jag hade i min
hand var inte tillrickligt tydlig. Om man bérjade med fotterna vilket
dr det mest naturliga var det faktiskt vildigt svart att inte fa gubbarna
att svaja hogst betankligt at olika hall. Att fa tillfille att verkligen
konfronteras med en viv kan aldrig ersdttas av ett foto. Verkligheten
visar spar, som dr otroligt viktiga fér kunskap om material och for-
staelse av tekniker m.m. Det var hogst patagligt ndr det gillde den
har speciella viven. For hdr har vaverskan 16st problemet pa ett syn-
nerligen elegant satt: stdll allt pa huvudet och det vavtekniska ger sig
sjalvt. Borja med en enda lang trasa med gubben stiende pa huvu-
det, lat dndarna vandra at var sitt hall for att gd ihop vid halsen, flita
sig om varandra for att bilda kroppen. Ligg samtidigt in en ny trasa
vid halsen dar en dnda slinker at hoger och den andra till vanster
och bildar armar och hinder. Nar kroppen dr firdigflitad skiljer sig
dndarna aterigen for att vandra ut i varsitt ben och avslutas med den
lilla foten, och se — en perfekt liten streckgubbe uppenbarar sig.
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Ticke med streckgubbar i rad efter rad.

Monogrammen har vaverskan férmodligen tritt i efterat for de bol-
jar fram pa ett nagot egensinnigt satt.

Fran den minsta lilla tofs eller duska pa 1700- talet till var mest dl-
skade trasvav — trasmattan — detta rikedomsbevis ddr vdverskan verk-
ligen kunde frossa i trasor. Trasmattan for oss framat i tiden, och
frdn mitten och senare delen av 18oo-talet ingar den som en av des-
sa hemmets foremal som aldrig kommer att bli omoderna, bara dn-
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dra skepnad i tidens tecken. Och vilka trasmattor skulle inte vi kun-
na astadkomma med vart Gverflod av material. Men tink pd att dven
idag gdller att den basta kvaliteten pa vara trasmattor far vi av de lag-
om slitna tygresterna.

Inte nog med att foremalen i sig har en historia att berdtta genom
funktion, alder och kvalitet, trasanvindningen ger ytterligare en di-
mension, som fOr oss nagra artionden bakat i tiden. Det sparade, det
slitna, det upprepade materialet berittar om ett dnnu ildre drikt-
och inredningsskick. Aterbruk kallar vi det for idag och gér det till
en dygd, som forr var en nédviandighet. Men jag tror inte man tink-
te pd det sittet. Finns det inte ndgon affir runt hoérnet dir vi kan
kopa allt vi anser att vi maste ha, plus lite till, da ar det naturligt att
spara och ta tillvara stort som smatt for att bygga upp ett eget mate-
rialférrad. I det perspektivet blir till och med den minsta lilla trasa
atravard.

Om nu ndgon skulle undra varfér man anstringde sig for att pryda
dynor och kuddar med alla dessa olika typer av duskor eller tofsar, sa
dr en teori att det var for att spara hornen, som ir det mest utsatta
stillet pd en dyna. Det var helt enkelt greppvanligt och skyddade dy-
nans horn fran slitage. En annan teori ar att det var for att dunet inte
skulle tringa ut genom hoérnen, vilket det gér om hérnen slits ut. I
Skiane ddr man garna ville visa hur mycket fint man hade rad med,
glittrade det lite extra av sidenbrokader och guldspetsar i duskorna.
Man ville skryta helt enkelt. Men den rent estetiska faktorn ir for-
modligen ocksa en bidragande orsak. Di som nu ville man gora det
sa vackert som mojligt.

MONICA HALLEN forestdr Nordiska museets magasin pd Julita. Hon har ut-
bildning som hemsldjdskonsulent fran Handarbetets Vinner och hennes specialitet
dr folklig textil, i synnerhet vivning. Inom detta omrdde har hon medverkat i
flera bicker och tidskrifter.
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Trasvaven

Bindning: Tuskaft.
Varp: Lingarn 16/2 kokt, fran Holma Halsingland ab.
Inslag: Lintrasor av olika slag, grovt som tunt. Trasorna klipps
ca 1,5-2 cm breda. Samt rester av lingarn till fall.
Sked: 50/10 1 tr i solv och ror.
Varptéthet : 5 tr/cm.
Inslagstathet: Ca 2-3 inslag/cm.
Skedbredd: 60 cm = 1 dryg alns bredd. Trastacken vavs i 2 vader.
Tradantal: 304 tr.
Stad: 2 tr i solv och ror 2 ggr.

VAVNING

Kvaliteten ar en mittemellankvalitet, det finns bade grovre och tunnare varian-
ter. Men det ar kombinationen med en varp av lin och att man anvander slitna
lintrasor till inslag, som gor de aldre trastackena sa underbart mjuka och lag-
om foljsamma i kvaliteten. De kulorta randerna bestar ofta av bomulls- eller yl-
letrasor, detsamma galler for alla monsterinplock.

Bredden pa trasorna kan variera nagot beroende pa tygets grovlek och hur
hart slitna de &r, ca 1,5-2 cm. Monstertrasorna varierar fran 1 cm och uppat
beroende pa traskvaliteten.

Botteninslaget bagas mjukt och jamnt 6ver hela bredden, slut skélet och sla till.
Sla inte for hart.

Monsterinplocken laggs in | oppet tuskaftsskal och fors dver botteninslaget, an-
tingen vid varje botteninslag eller éver vartannat.

Vill du vava streckgubbarna, folj diagrammet. | 6vrigt &r det fri placering som
galler. Lat dig inspireras av de gamla men gor det pa ditt satt.

Randa efter behag, testa ditt randmod, eller om du har ett gott randhuvud. Sa
sa man forr om den vaverska som var sarskilt duktig pa att randa.

Fallen vavs med ett relativt grovt lingarn. Baga inslaget sa att kanterna inte
dras in. Inslaget ska tacka varpen. Vav ca 3 cm i tuskaft.

Ménsterpassning, lattast ar att rakna antalet botteninslag, ar det breda enfarga-
de partier, mat men var konsekvent, ha alltid samma spéanning pa varpen nar
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du mater. Skriv och skissa hela tiden vad du gér och hur du gér, om du vill att
vaderna ska harmoniera och ménsterpassa mot varandra.

Matt, berakna att ditt trastacke blir ca 175 cm langt, tdnk pa att lagga till ca
10 % i invavning och krymp om du mater konsekvent i strackt varp.

MONTERING

De flesta trastécken sys ihop med sémsman. Lagg vaderna rita mot rata och
sy med efterstygn ca 0,5 cm in pa vaden, eller kasta ihop vaderna. Sy girna
med lingarn.

Fallen dubbelviks och smygsys mot det forsta trasinslaget. Fallen blir ca
lcm bred.

Trasband till frans

Bindning: Tuskaft.
Varp: Lingarn 16/2 oblekt.
Inslag: Botteninslag lingarn 16/2 oblekt, mellaninslag trasor
ca 1-2 cm breda, i varierande langd.
Bredd: ca 0,5 cm + frans.
Inslagstéthet: Ca 3 botteninslag och ett trasinslag per 0,5 -1 cm.
Tradantal: 10 tr.

VAVNING

Vav bandet i en bandgrind eller bandvavstol.

Till inslag valj remsor av silke, lin eller bomull, aven rester av band &r gang-
bart. Allt som ar vackert tillsammans och harmonierar till det ténkta arbetet.
Mellan varje fransinslag vavs 3 bindande tuskaftsinslag. Hur hart du ska sla in
tygremsan beror pa vilken effekt du vill uppna med trasfransen. | héger sida
av bandet ska remsan bilda en 6gla pa 1-3 cm eller lat tygremsan sticka ut ca
1-3 cm. Detta beror pa hur langa fransar du vill ha pa ditt band eller ar bero-
ende av hur langa remsor eller tygbitar du har tiligang till. Det finns inga gylle-
ne regler for hur det ska vévas eller hur det ska se ut. Det finns inga »masteng,
det a@r dina tyg- eller bandrester som bestammer slutresultatet.
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Vivning av streckgubbe fran Malvik

vand diagrammet upp och ner och stall streckgubben pa huvudet. Atgang, 2
trasor, 1 st 34 cm (kroppen) och 1 st 16 cm (armarna) drygt 1 cm breda.
Inplocket ar éver 35 varptradar och 21 inslag. Gubben blir ca 7 cm bred och
10 cm hog. OBS! Detta trastacke vavs med endast 2 trasinslag/cm, anvand
ratt sa grova linnetrasor ca 2 cm breda. Bérja med den langa trasan pa 34 cm
som laggs in under de fyra varptraddarna som bildar toppen pa huvudet och
mitten av figuren, folj darefter diagrammet. Alla inplock sker pa vartannat in-
slag. Randa efter behag och plocka in s& manga gubbar som du har lust med.
Klipp av trasan sa nara varptraden som majligt i slutandarna pa inplocket.
Lycka till och gér gdrna som dina féregangare: plocka in dina initialer och ar-
talet. Tank pa framtida kollegor (museifolk).

SLiE
Tt

Teckning Monica Hallén.
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Trasmattor

INGRID FRANKOW

Trasmattor dr nagot sjalvklart fér de flesta svenskar. Nistan alla har
vil nagon ging haft en trasmatta i sin bostad, kdpt pa Ikea eller
Hemslojden, drvd eller kanske hemvivd. Men den som ir intresse-
rad av att fd veta mer om dessa mattor in hur man viver dem hittar
inte mycket att ldsa. Tack vare ett forskningsstipendium har jag haft
mojlighet att férdjupa mig i killmaterial som rér trasmattans histo-
ria. Jag har gjort en noggrann genomgang av Nordiska museets stora
samling av trasmattor och gravt i arkivmaterial.

Nordiska museets bestind omfattar ett hundratal trasmattor frin
1800- och 1900-talet. De kommer fran olika delar av landet och re-
presenterar olika miljéer och samhillsklasser. De fSrsta exemplaren
forvirvades redan 1913. Det var fem mattor och mindre bitar som
koptes in fran Hushallningssillskapets sléjdmagasin i Karlskrona, de
flesta sannolikt vivda omkring 1910. Museets tjinstemin har senare
fortsatt att oregelbundet férvirva trasmattor, ibland i samband med
inventeringar i olika landskap.

Trasmattor dr ett exempel pa aterbruk av material, ett fenomen
som i var tid lyfts fram som resurssnalt och miljévinligt. I ildre tid
var det inte omtanken om miljén som styrde aterbruket utan spar-
samhet med det egna arbetet och ekonomin. Ateranvindning av tex-
tilier forekom i méanga olika sammanhang och i alla samhillsskikt.
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Idag dr remsor av tyg, »trasor«, det vanligaste och ndstan enda in-
slaget i trasmattor. Ursprungligen var trasvav ett satt att ta vara pa re-
surser som kanske inte kunde brukas pa annat sitt, och da tog man
till mycket annat dn bara tygbitar. I dldre mattor férekommer uppre-
pat grovt ullgarn, linblanor och grovt lingarn, sénderklippta sackar
och mycket annat som inslag tillsammans med tygtrasor. I kusttrak-
ter kunde gamla fiskndt komma till anvindning. Naten héggs upp i
limpliga bitar med yxa och varvades med tygtrasor i viven. Fran
pappersbruk kunde man fa kopa bitar av den torkfilt som anvindes
vid tillverkningen av papper. Filten tvdttades, firgades ibland och
klipptes till mattinslag.

Terminologin for trasmattor dr ibland lite svartolkad. Idag menar
de flesta med ordet trasmatta en vavd matta med inslag av tygremsor.
Jag anvander ordet i en nigot vidare betydelse eftersom jag accepte-
rar dven annat inslag (garn, fiskndt etc.) som komplement till tyg-
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»Elin och Oskar.« Teck-
ning av Stig Claesson ur
boken »Bortom de berg
och den skog vari alla
sagor skapas«.



Ett sdtt att fd inslagsmaterial var att repa upp redan vivda »tyger« som grova sickar och
omslag till olika ravaror. Mattan i Nordiska museet, vivd av Matilda Johansson i bérjan pd
1900-talet, har storre partier ddr en grov yllesnodd anvints som inslag. Snodden kommer
fran emballage for pappersmassa troligen frdn Essviks massafabrik i Njurunda i Medelpad.
Mattor vivda av detta material ansdgs i trakten som finare dn mattor enbart vivda av tyg-
trasor. Den tvinnade yllesnodden dr av god kvalitet och sikert holl sig dessa mattor snygga
lingre dn andra trasmattor. I det mérka partiet dr inslaget svartfdrgad yllesnodd, i det ljusa
bomullstrasor. Inplocket har vikts om snodden sd att det kan ses pd bada sidor.

inslaget. I dldre tid, och dialektalt kanske an i dag, kunde en sadan
vavnad ocksa bendmnas till exempel slarvmatta, lappmatta, listmatta, klut-
matta. Men — dessa ord kunde ocksa sta fér mattor som var sydda av

lappar pa en tygbotten, flitade av tygremsor eller tillverkade pa an-

nat sdtt utan att vara vavda. Ordet trasmatta kunde aven avse en sa-
dan icke vivd matta. Darfor kan det ibland vara svart att veta vad
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som avses med ett 1osrycke skriftligt beligg av dessa ord. Om det

diremot finns ytterligare information blir det littare att forsta vilken
typ av matta som avses. Nar man i Dagligt Allehanda for den 1 maj
1824 kan ldsa att »ndgra och 40 alnar trasmattor finnas till salu for
billigt pris, i Tobaksboden uti huset N:o 3 vid Tullgatan & Ladu-
gards-landet«, sd dr det hogst sannolikt att det dr vivda mattor med
tanke pa lingden, ca 25 meter. Detta ar hittills det dldsta beligget pa
ordet trasmatta som hittats i Sverige.

Hogrestandsmiljo

De ildsta exemplen pd trasmattor i Nordiska museets samlingar dr
ett par avklippta mindre bitar. De skanktes 1919 av en fabrikér Sand-
berg fran Linkoping férmedlade av den till museet mangarige giva-
ren Axel Borg, dven han frin LinkGping. Axel Borg har bifogat ett
brev dir han skrivit ner uppgifter om mattbitarna. Sandberg hade
fatt dem fran en kvinna som uppgivit att hennes mor vavt mattorna.
Namnen pé de bida kvinnorna dr nagot felstavade i brevet, men ef-
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»Utmdtningen. Ett minne
av julaftonen 1840.« Det
dr osdkert om mattorna
dr trasmattor, de skulle
ocksd kunna vara av ylle,
men bilden visar hur
randiga gdngmattor an-
vindes i borgerlig miljo
vid den hdr tiden. Hadr dr
de utlagda i fyrkant lings
rummets kanter och med
en lingd diagonalt Gver
golvet, troligen mellan de
tva mest anvdanda dorrar-
na. Akvarell i Nordiska
museet av Joseph Stick.



Med prydlig handstil
har husmodern pa
Lidetorps gard for varje
dr noterat vad som vivts
under dret. Har framgdr
att det under 1846 viv-
des forutom en ldngd
trasmattor Gven bldtt
och vitt rullgardinstyg,
hellinneldrft och tva
blangarnsvivar, totalt
238 alnar = drygt 140
meter. Vvbok i Nor-
diska museets arkiv.

tersom vaverskan uppges vara prostdotter frin Ostergdtland har det
gatt att spara dem. Axel Borg kallar vivnaderna f&r »trasmattprof.
Adelaide Orhling hette kvinnan som tillverkade mattorna. Hon var
fodd 1818, dotter till prosten i Viderstads pastorat i Géstrings hirad
Carl Peter Ohrling och hans hustru i andra giftet Catharina Theodora
Acharius. Ar 1850 gifte sig Adelaide Ohrling med den nio ar dldre
Johan Steinnordh som da var gymnasieadjunkt i Linkdping. Han var
dven prastvigd 1840. De fick endast ett barn, dottern Emma fran vil-
ken Sandberg hade fatt vivnaderna. Med tanke pa att Adelaide levde
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dnda till 1911 dr uppgiften om ursprunget sikert korrekt.

Ar det forvanande att museets ildsta trasmattor ir vivda av en
kvinna horande till den borgerliga kulturen, en prastdotter? Nej fak-
tiskt inte. Tvartemot vad man kanske tror férekom de aldsta kinda
trasmattorna i Sverige i hogrestandsmiljo, dvs. i herrgardar, prastgar-
dar och i borgerlig stadsmiljo. De skriftliga beliggen férekommer i
bouppteckningar, dagbocker, tidningar och vivjournaler.

Arstafrun, Mirta Helena Reenstierna, berittar i sin berémda dag-
bok mycket om det dagliga livet pd Arsta gird strax soder om
Sodermalm i Stockholm. Hon skriver om vem hon traffar, vad som
tillverkas, vad hon koper etc. Hon foddes 1753, gifte sig 1775 med
ryttmastaren Christian Henrik von Schnell, férde dagboken 1793 till
1839 och dog ett par ar senare. Originalet till dagboken finns i Nor-
diska museets arkiv. Med hjdlp av ett slagordsregister kan man har
hitta manga intressanta uppgifter, bland annat finns det ett flertal
noteringar om olika mattor. Den 8 april 1808 kdéper hon en 3o al-
nars »lappmatta« for 6% skilling alnen. Pa grund av mattans lingd
(ca 18 meter) kan man nog utga ifran att detta dr en vavd trasmatta.
Inte ens i herrgardsmiljé hade man mattorna pa dret runt. Det finns
flera noteringar i dagboken om ndr mattorna lades pa under hosten
och nir de togs bort under varen. Denna lappmatta lades ut pa stora
salsgolvet forst den 20 december samma ar. Att den lades i stora sa-
len visar att trasmattor sags som representativa, atminstone som nya.
I november 1811 satt Arstafrun sjilv och »sydde ihop lappar till
mattvaf«. I december 1813 skriver hon: »Jag nystade slut pa inslags-
garnet till min patinkta mattvif, hvartill jag nu hade garn och hop-
sydda lappar 30 marker.« Hir kommer det tydligt fram att »lappar-
na« var avsedda att vdvas in i en matta tillsammans med garn. 3o
marker dr ndstan 13 kg sa inslaget skulle ricka till manga meter.

I bouppteckningen fran 1841 efter Marta Helena Reenstierna
dterfinns under rubriken »Meubler och Husgerad« ett antal »golf-
mattor« av ylle av olika storlek och varde, medan »1 st Trasmatta«
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har hamnat under »Diverse« och dsatts ett mycket ligt virde. Hir

hittar man ocksa hennes vavstol med tillbehor.

I vavjournaler i museets samlingar finns nagra tidiga noteringar
om vdvda trasmattor. En vivjournal dr en kronologisk forteckning
6ver vad som vivdes i hushallet. De fordes i formognare hem dar
produktionen var stdrre och ofta dven anstillda kvinnor vivde. Ar
1846 vavde kokspigan Marie en lingd pa 32 alnar (drygt 19 meter)
»trasmattor« pa herrgarden Lidetorp i Nysunds socken, Visnums
hirad i Virmland. Tre ar senare vivdes 28 alnar trasmattor av
Johanna pa samma gard. Vivjournalen ar férd 1846—59 och berittar
for varje ar vilka tyger och hur manga alnar som vivdes samt hur
mycket material som gick at. Det dr duktyg av linnedrill, blangarns-
vavar, bomullsvév till vita ticken, stubbtyg och mycket annat. Tras-
mattorna ar de enda mattorna som noterats.

De tva sparade bitarna av Adelaide Ohrlings trasmattor ir inte si
stora. Bredden dr ca 55 cm pa bada. Den ena biten dr 66 cm ling,
den andra endast 40 cm. Det som dr speciellt med de hir mattbitar-
na, och det som antagligen gjort att man sparat dem, ar att det finns
ett inplockat motiv pa bada. Varpen dr av handspunnet tvinnat lin-
garn. I den ljusare mattan ir det oblekt. I den mérkare har garnet
eventuellt varit brunfirgat, men fargen har i sa fall fillts ur vid tvitt.
I denna matta ar varptradarna dubblerade med lite oregelbundna
mellanrum &ver hela bredden men utan att det marks ndgon speciell
monstereffekt. I den ljusa mattans »ros« ligger inplocket delvis
ovanpa botten och ar delvis utfort i gobeldngteknik. Den tulpanlik-
nande blomman dr helt och hallet inplockad ovanpd botteninslaget.
Bada vivnaderna dr vil utférda och det marks att det dr en person
som dr van att arbeta med trasor och att stdlla samman farger som
har vivt dem. Trasorna dr smala och jamnt klippta och firgerna ir
harmoniskt férdelade. De tyger som anvénts dr handvéivda tunna be-
klidnadstyger av bomull, linne, ylle samt nagot siden. Den storre
ljusare biten innehaller mest bomull och linne, den mindre mest yl-
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Bitar av trasmattor vivda
av Adelaide Ohrling troli-
gen pd 1840-talet.
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le. Att doma av de tyger som anvants till trasorna ir mattorna troli-

gen tillverkade pa 1840-talet, kanske infér brollopet ar 185o0.

Ett roligt sammantraffande dr att det i museets samlingar finns en
liten tygprovbok som tillhért Aurora Steinnordh, daterad Asbo -45.
Den innehaller 69 st. sma prover av sadana tyger som vivdes i prist-
girds- och herrgirdsmiljé vid den hir tiden. Asbo socken ligger
ocksd i GOstrings harad och Aurora, som levde mellan 1828 och
1879 och gifte sig 1862 med rektorn i S6derképing Mauritz Wide-
gren, var syster till Adelaide Ohrlings make.

Allmogemiljo
Trasmattor forekom alltsa tidigast i hogrestaindsmiljé. Forst under
1800-talets andra hilft blev de relativt vanliga i bonde- och torpar-
hem liksom andra enkla mattor. I manga av svaren pa de frigelistor
som Nordiska museet har skickat ut sedan 1920-talet kommer det
fram uppgifter om anvindningen och tillverkningen av trasmattor.
Odina Jonsson hette en av museets flitigare si kallade meddelare
under 190o-talet. Hon var bondhustru och fédd 1875. Hon gjorde
mdnga uppteckningar fran sin hemtrakt Allerums socken i Luggude
hdrad i nordvistra Skane och férmedlade ocksa féremal till museets
samlingar. 1938 képtes nagra hela trasmattor samt mindre bitar fran
Odina Jonsson. Samma ar hade hon besvarat fragelistorna Vivning
och Textilt arbete och dir berdttat om bland annat vivning av trasmat-
tor och om nagra viverskor. Har foljer nagra citat ur hennes svar:
»Den tid dd trasmattvivnad borjade forekomma bland allmogen
var det noga om trasor. Blev det nagon bit 6ver vid klippning av ett
nytt plagg, sa fick den tagas val vara pa for anvindning till lagning;
man kunde darfér endast samla smala remsor (remplinga) som icke
dygde till nagot annat — de va endo noed [det var dnda nigot] — de
lyste endo ed gran [det lyste dnda lite grand] ... Trasorna klipptes
med ullsax.«
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Provbok med tyger
av samma typ som
de som ingdr i
mattorna vdvda av
Adelaide Ohrling.



»Den roda angelinfirgade natréjan durte rdnner [anilinfirgade

nattréjan dugde till rainder].«

»QOch i ringblommor (Déshulta solsicker) som vixte som ogras i
havrafilten firgades trasor fér mattans brad [fargrand] och i kulna
morka dagar (188o-talet) stannade barnen inne i stugan och lekte
och de spelade kula pa trasmattan med ett av 'braden’ som mal och
kulan fosades, om det ville lyckas, fram i den gula mittelranden —
mitt i solen.«

Odina Jonsson ar i sina uppteckningar man om att framhalla de
kvinnor som producerade mycket av det sena 18oo-talets textilier i
hemmen. Den ena kvinnan som uppges som tillverkare av nagra av
de till museet salda trasmattorna dr Odina Jénssons egen farmor,
Kjersti Nilsdotter eller Kjersti skraddares Hjalmshult som gift. Hon
var f6dd i Hittarps socken 1810. Kjersti vivde for avsalu for att for-
sorja sig och de fyra barnen under mannens sjukdom och senare
som dnka. Hon var kind som en snabb och duktig vaverska och kun-
de vava sexton alnar (ca 9,5 meter) linne pa en dag. Kjersti ansag att
inslagsspolen kunde slas lika snabbt i
viven som den spolades. Hon firga-
de ocksd en del garn sjdlv. Férutom
linne vivde hon tyger till kostymer,
klinningar, foérkliden, huvuddukar,
sangticken och mycket annat. Van-
ligen hade hon salt rickan innan den
var nervavd. Diaremot namner inte
Odina att Kjersti skulle ha vavt tras-
mattor foér avsalu. De mattor som
Odina sdlde till museet verkar ha

Interior med trasmattor fran Gryts socken i Os-

tergotland, 1946. Foto i Nordiska museets arkiv.
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Detalj av tvd av de mattor som Odina Jonsson salde till Nordiska museet 1938. De dr viv-

da av ungefdr samma trasor men randningen dr nagot varierad. Det syns hur fargerna for-
dndras efter tvitt och blekning.
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Kok i Sorunda, Sodermanland. Trasmattorna dr vivda med bottnar och rander. Bottnarna har
tvd olika fdrger som anvinds vixelvis. Oljemdlning i Nordiska museet av Fanny Brate 1916.

kommit fran Kjerstis eget hem, hon berdttar att farmodern »var ridd
om dem«. En del av trasorna uppges vara klippta av tyger som hon
vavt sjalv. Kjersti Nilsdotter dog 1899. Den andra kvinnan som
Odina Jénsson anger som vaverska till nagra av mattorna ar Pernilla
Olsson i Déshult, fodd Jonsson Botker 1845 i Mjohult.
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Alla mattorna och de mindre bitarna, sammanlagt 14 stycken, ar
valdigt lika varandra. De trasor som anvants dr delvis samma i flera
olika mattor och darfor ar det lite forvanande att siljaren anger att
det dr tva olika kvinnor som har vavt dem. Monstringen ar gjord ef-
ter den princip som brukar kallas for »bottnar och rainder«. Det be-
tyder att mattorna har partier vivda med ganska murriga och moérka
trasor, ofta ingar svart. Detta dr bottnarna. Mellan bottnarna finns de
farggladare randpartierna som bestar av flera smala rinder, girna
symmetriskt grupperade inom partiet. Trasorna i mattorna fran Alle-
rum ar medelgrovt klippta av mestadels ganska grova tyger. Mycket
dr av ylle, annat av grov trika som tycks ha varit strumpor och den av
Odina Jonsson nimnda nattrojan som ar fargad starkt lila med ani-
linfarg. I de mattor som dr tvattade har det lila blekts ur olika myck-
et. Det vita mitt i randpartierna har eventuellt varit gulfirgat, men
det syns inga spar av gul farg nu. Varpen varierar i mattorna. I nagra
ar det lingarn av olika grovlek, i 6vriga bomullsgarn av olika grovlek
och karaktdr. Alla mattor och mattstumpar har en kort »frans« av
varpen. Pa nastan alla dr en liten knut gjord lingst ute pa varje varp-
trad, troligen for att den inte skulle fransa upp sig vid tvitt. Mattorna
torde vara tillverkade under perioden 1870—90.

Aven om Kjersti Nilsdotter och Pernilla Olsson bara vivde tras-
mattor for eget behov sd fanns det manga andra kvinnor som gjorde
det for avsalu. En av dem var Hulda Jénsson (inte slikt med Odina
Jonsson). Hon foddes 1885 i Fars hdrad i sodra Skane. Fadern var
statdrang pa Lillis gard och Hulda viaxte upp under mycket enkla
forhallanden. Modern dog nir hon var sju ar, nir hon var nio gifte
fadern om sig. Efter sju ars skolging och den obligatoriska kon-
firmationen fick Hulda som de flesta flickor pa landsbygden borja
tjdna som piga, for hennes del pa en bondgard i Sjébo. Forhallandet
till husbondfolket var tydligen ganska bra, hon stannade pa garden
sa linge de levde. Hustrun lirde Hulda att viva, bade enkla bruksva-
var och lite finare textilier som drilldukar. I 25-arsaldern var hon

Trasmattor 24§



forlovad med grovarbetaren Carl Nilsson. Under forlovningstiden

vavde och sydde hon till sin hemgift. Tyvarr avled Carl 1914 i lung-
inflammation innan de hunnit gifta sig. Hulda kom inte 6ver sin
sorg och saknad efter fistmannen och hon gifte sig aldrig. Det mesta
av hemgiften kom inte alls eller mycket sillan till anvindning utan
sparades.

1930 tog Hulda Jénsson hand om brorsdottern Elsa som foster-
dotter i samband med att broderns hustru avled. Brodern var sjuklig
och kunde inte ta hand om de atta barnen. Elsa menar att hon var
den som fick det bdst av syskonen och har hela sitt liv kint en stor
tacksamhet mot fostermodern som tog vil hand om henne. Dirfor
sparade hon linge det som fanns kvar av Huldas hemgift men ville
att foremalen skulle bli betryggande omhandertagna innan hon sjilv
gick bort. 1999 skanktes foremalen till Nordiska museet och da fick
vi ocksa historien om Huldas liv.

1926 hade Huldas arbetsgivare pa bondgarden avlidit och hon fick
skaffa sig egen bostad och forsdrjning. Fran detta ar hade hon dess-
utom vard om sin far som levde till 1939. Fadern kopte ett litet hus i
Sjobo som de flyttade in i. Hulda vivde redan at inredningsfirman
Hemkultur i Malmé sedan dtminstone varen 1924, bl.a. tunna gar-
dintyger, och fortsatte att arbeta at dem. Hon tillverkade ocksa la-
kans- och handduksvivar pa bestdllning at olika privatpersoner. Nar
hon fran 1930 dven fick den femariga flickan Elsa i hushdllet kanske
det blev svart att halla pa med de tunna vavarna med manga tradar.
Da borjade hon véva trasmattor. Hulda och Elsa hjdlptes at att klippa
trasorna. Nar en mattlingd var fardig bar de ivdg den till Koopera-
tiva i Sjobo som salde den. Vavningen rackte inte for att klara for-
sorjningen utan Hulda arbetade ocksd med diskning bl.a. pa ett
bryggeri, och langa tider hyrdes en del av bostaden ut. 1954 avled
hon efter ett stravsamt liv.

Tyvarr hade Elsa inte kvar nagra mattor som Hulda Jénsson vavt.
Men museet fick hennes vivbocker, tre stycken tunna skrivhiften
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For att viva en trasmatta behovs inga mirkvdrdiga uppstillningar och solvnotor. Ofta
hamnar noteringarna pa en los lapp som i bdsta fall sparas. Sida ur en av Hulda Jonssons
vivbacker samt ndgra av de losa lappar som ldg i.

med ljusblatt omslag. Inuti har Hulda skrivit ner olika solvnotor och
vavinstruktioner for hand, det mesta ar nog tillkommet under den
period i borjan pa 1900-talet da hon lirde sig vava. Har finns en del
noteringar om trasmattor, randningar, varp etc. och dven nagra losa
lappar.

INGRID FRANKOW dr intendent vid Nordiska museet med textil som ett vik-
tigt arbetsfalt. Tekniker och material dr omrdden som varit utgdngspunkt for fle-
ra av hennes undersokningar och publikationer. Under dr 2000 har hon arbetat
med trasmattor inom ett forskningsprojekt.
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Den forbaskade
gamla tvatten

OLLE MAGNUSSON

»Jag har aldrig sett s manga rostiga kalsonger i hela mitt liv«, berit-
tar Patty, som efter sex dr pa kvinnofingelset Hinseberg ser tillbaka
pa arbetet i anstaltens tvattinrittning. Smutskliderna kom frin Kum-
la-anstalten och hiktet i Orebro. Citatet ir ur Dagens Nyheter den 14
augusti 2001.

I visornas varld ges tvattandet forvisso en mer poetisk drakt: »S3
goOra vi ndr vi tvitta vara kliader, tvdtta vara klader, tvitta vara klider«
ar ringdansernas klassiker med glada tvittbestyr alla veckans dagar.
»Har du triffat den vackra Nina« som gjorde skjortorna dina fina?
Sa 16d den exotiska lockelsen i 1950-talets schlagerdrém. Tvitteri-
arbeterskan Hanna fran Arl6v underholl ungdomliga upprorsdrom-
mar i Nationalteaterns proggrealism fran 7o-talet.

Ivar Lo-Johansson gjorde i Statarskolan i litteraturen tvitterskorna pa
en tvattinrdttning vid Nykopingsan till dmnet for den stora social-
realistiska oskrivna romanen. Vad jag kianner till har den forblivit
oskriven:

»Inne i lingan men ocksa utanfoér den arbetade ett trettital kvinnor
med tvitt. Somliga skotte maskinerna, som skrubbade och vred tvit-
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Kalsonger pd tork i Hagalunds Tvitterimuseum. Foto Olle Magnusson.

ten, andra sorterade tvitt, andra aterigen hingde denna andras tvitt.
Det var en tvittanstalt, efter férhallandena fér denna stad en mycket
stor tvittanstalt, fast den nyss inte ens hade synts. Solen sken 6ver
kvinnornas armar, over tvittbunkar och tvattmaskiner, 6ver klad-
streck och villande vatten, det vatten som nyss passerat och oupp-
horligt ersattes av nytt vatten ur den historiskt ryktbara an. Kvin-
norna arbetade hela tiden i ett slags oberérdhet och forefoll att inte
se nagonting annat in sin tvittanstalt och sitt arbete. Amnet syntes
mig i ett slag ofantligt. I det 6gonblicket sig jag som i en syn hur en
av dessa manga unga tvitterskor skulle kunna stiga fram, mellan sdar
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och vridmaskiner, mellan bekymmer och kvinnopladder, mellan da-

gens slit och fritidens drém, fram ur sin begrinsade grupp av myll-
rande 6den, ur sitt kollektiv som den skenbart kaotiska flocken, och
skriva den roman som hir lig och bjéd fram sig sjilv som om den
ropat pa sin forfattare. Jag sig den pd en ging som i ett stralkastar-
sken, full av ménniskoliv, viktig, rik, episk, full av mening och bety-
dande. Med sin saktitel spind Gver porten. Vad jag sig var den
oskrivna romanen.«

Bilderna i verkligheten

Under ndgra fa ar pa 1970-talet férvandlades Norra Botkyrka pa S6-
dertérn séder om Stockholm i en vildsam process, frin stadsnira
landsbygd till férort. Frin mangtusendrig jordbruksbygd med inslag
av det tidiga 1900-talets smdindustri till miljonprogrammets och re-
korddrens ritbordsprodukt. Gardar med rétter i jirndlder och brons-
dlder fick ge namn it hopmonterade betongelement: Norsborg,
Hallunda, Alby och Fittja.

I bérjan av 1970-talet var Norra Botkyrka ett ruinlandskap. Inte
mycket av den dldre bebyggelsen ansigs av politiker och stadsplane-
rare vard att bevara. Gardar, torp, gamla industrier och arbetarnas
egnahemsbyggen stod 6vergivna med krossade fonsterrutor. Om
kvillarna kunde man virma sig vid gléden av nedbrinda livsgir-
ningar. Som ung miljéaktivist forbannade jag naturligtvis situatio-
nen, men var anda forutseende. Vad jag under dessa ar borjade sam-
la pd mig kom att bli grundplatarna till Hagalunds Tvitterimuseum,
Sveriges fOrsta tvitterimuseum som jag byggde upp och éppnade
hésten 1994 genom Varby-Fittja hembygdsférening.

Det mest vdrdefulla fyndet gjorde jag i resterna av Fittja Familje-
tvdtt. En liten kartong fylld med svartvita foton fran tvitteriverksam-
heten under i forsta hand 1940- och go-tal. Ndgra veckor efter att
jag krupit ut ur den kringvrikta briten i den f.d. tvittinrittningen
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stod ocksa det huset i ligor. Ett tiotal ar senare blev bilderna ut-
gingspunkten for mina studier av traktens tvitteriverksamhet. Efter
ytterligare ett tiotal ar var de forutsittningen for skapandet av Tvat-
terimuseet.

Stadstvattarna

Redan under andra hilften av 18oo-talet borjade rengdringen av
stockholmarnas smutsklider att flytta ut pa landet. Stockholmstrak-
tens troligen dldsta innu fungerande tvittinrattning, Lundatvdtten pa
Lovo i Ekerd kommun, startades pa 186o-talet av dalkullor pa arbete
i Stockholms omgivningar. Till fots med handdragna karror himta-
des stadsbornas tvitt. Sirskilt pa Sodertorn, med manga smad sjoar
och vattendrag, blev stadstvitten kring sekelskiftet 1900 och under
forsta hilften av 1900-talet till virdefull extrainkomst for det stora
jordproletariatet. I ett torparkontrakt undertecknat den 27/8 1898
gillande for Orlangsjotorp vid Agesta gard i Huddinge socken fast-
stilldes de regler som gillde for »tvittning av frimmande klidder«:

»Tvittning av frimmande klader ar tillatet pa det villkor att dertill
ej anvindes annat brinsle dn affall som i foregiende punkt omfér-
miles; avvikes derifrin upphér 6gonblickligen all rattighet till tvatt.
Dessutom skall torparen om han vill idka ofvannimnde tvitt arligen
till gdrden mot betalning efter budning utgoéra 1o st. Karl- och 8 st.
Hjondagsverken i skérdetiden mot 1 krona 5o ére pr dag for de for-
ra och 75 re pr dag for de senare. Dessa dagsverken dro ej att rikna
bland de ordinarie, utan gores for tvitten mot kontant betalning
som ofvan star. Skulle torparen uteblifva fran budadt dagsverke gores
tva dagsverken for ett.«

Till de hirda villkoren i torparkontraktet horde dessutom bland
annat de grundliggande villkoren om 3 karldagsverken i veckan vid
huvudgirden aret om. Under sommaren skulle torpet ocksa bidraga
med 52 hjondagsverken och »alla 6friga arbetsdagar« mellan 1 maj
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A-B. HTTJA FAMILJETVATT

Prislista frdn AB Fittja
Familjetvitt.

och 24 oktober skulle hjongosse hillas i arbete vid huvudgirden

mot en ersdttning av 75 6re per dag.

For dagsverkstorparna gav bisysslan med tvitten ett virdefullt till-
skott av kontanter. Pa frikopta torp och avstyckade smabruk utveck-
lades ofta tvittandet till den huvudsakliga verksamheten. Histskjut-
sarna fran klappbryggorna vid hundratals sma Sédertornstvitterier
bildade tidiga l6rdagsmorgnar linga karavaner in mot staden och
dess strykinrdttningar. Otaliga strykinrittningar och mangelbodar
fungerade inne i Stockholm som mellanhinder till kunderna. De var
inlimningsstdllen ddr ocksa tvittens efterbehandling i stor utstrick-
ning togs om hand.

Fittja Familjetvdtt AB

Utmed strinderna av Albysjén och Mailaren, i Huddinge och Bot-
kyrka kommuner pa Sodertérn, kom under forsta hilften av 1900-
talet tre storre tvattinrattningar med ménga anstillda att etableras.
Samtidigt fanns dir ett antal mindre tvitterier. Sjdarna levererade
obegrdnsat med tvittvatten och fungerade pi samma ging linge
som till synes omattliga slasktrattar.

Den allra storsta tvdttinrattningen var Fittja Familjetvitt med som
mest ett trettiotal anstdllda. De andra stora var Warby Tvitt, som vixt
fram ur en liten torpartvitt vid Gladd Kvarnsjé i Huddinge under
slutet av 1800-talet, samt dnnu verksamma Tvittjinst, grundad i slu-
tet av 1930-talet och i mitten av 1980-talet flyttad till nya moderna-
re lokaler.

Fittja Familjetvitt startades vid Alby gard i Botkyrka i bérjan av
1920-talet. Redan fran bérjan fanns dir férmodligen vad som var
forutsittningen for stordrift: dngpanna och dngvirmd varmmangel.
Arbetskraften bestod av traktens statar- och torparflickor.

Tvatteriet etablerades i en fyravaningsbyggnad uppford pd 1910-
talet av ddvarande dgaren till Alby gard. Huset bestod ursprungligen
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av bostadsligenheter men kom under aren vartefter att anpassas till

tvitteriverksamheten. Platsen var i ett gammalt stenbrott dir upp-
finnaren Gustaf Dalén ar 1912 vid en olycka i samband med upp-
hettning av gastuber forlorat sin syn. Atmosfiren vid Alby gard var
fylld av svensk teknikhistoria. Fran 1895 till 1913 dgdes Alby av tele-
fonfabrikéren L.M. Ericsson och darefter fram till 1920 av hans son.
Gérdens nya agare blev da fil.dr Alfred Ekstrom. Han hade tidigare
bl.a. arbetat som &veringenjor hos AB LM Ericsson och var efter
kraftelektriska projekt i Blekinge god vin med industrimannen,
uppfinnaren m.m. Gustaf de Laval. 1932 tog han 6ver driften av AB
Fittja Familjetvitt. Med den s.k. separatortvattmetoden, patenterad i
13 linder, tog han sig dirtill an uppgiften att férsoka reformera hela
tvittindustrins arbetsmetoder. I Svenska Sjukhusféreningens arsbok
1936 lade han ut texten om separatortvattmetodens fortraffligheter:
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»1:0 I maskinens tvittvatska simmande, frin tvittkliderna eller
anslutna rérledningssystem frigjorda partiklar, sisom fett, smuts,
kalktval, krita, rost, utslungas i separatorn.

2:0 Tvittkliderna tvittas alltid i ren lut.

3:0 Tvdttkldderna tvittas alltid i fullstindigt avhardat vatten.
4:0 "Tvattloss’ och ludd forekomma aldrig.

5:0 Tvdttvdtskans renande verkan forbliver ofdrminskad under hela
tvdttningsprocessen, varigenom behovet av blekmedel bortfaller och
tvdttens reningstid i maskinen och motsvarande slitage minskas.
Orsaken till att tvitt for narvarande till allra storsta delen utfores i
hemmen och hos primitiva s.k. landstvittar, ir att den nuvarande

Personal vid Fittja Familjetvitt ca 1930.
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maskintvattningsindustrin i hog grad férlorat husmdodrarnas fortro-

ende pa grund av dess mer eller mindre pa mafa arbetande, okon-
trollerbara tvittmetoder, som icke lamna en arbetsprodukt, motsva-

rande berittigade krav pa linneférradets livslingd.«

En bérjan och ett slut

Redan 1926, som 18-aring, borjade Hilma Laurin att arbeta vid Fittja
Familjetvitt:

»Ja, dd borja vi dér ... i utslagningen. Det var en stor varmmangel
och sa kom det vata klader upp fran tvittstugan och sa skulle det slas
ut, laggas i hogar och sen skulle det genom mangeln. Och sa fick
man vika det och rikna och sa ddr och ligga ner i lador och sa dar.
Efter det kom jag ut i packningen dir man packa klader, privata kla-
der, och ligga i lador sa att allting stimde efter en nota och sen fick
man ga upp pa kontoret och skriva rikning.«

Vid Fittja Familjetvitt var hdstskjutsarnas tid forbi. Smutstvatten
hiamtades hos kunderna av utkérarna med foretagets lastbilar. Van-
ligen kom tvitten till tvittinrattningen i tvdttsackar, som till att borja
med vidgdes. Sedan sorterades tvatten i olika kategorier, raknades och
marktes eventuellt, om klider fran olika kunder skulle blandas.
Chaufforen Eskil Larsson berittar:

»Det var ett sjukhem alldeles nere vid Nybroplan och en 4 eller g
trappor upp fick man himta, himta vid 4:an, himta vid 3:an och
hamta vid operationsavdelningen och den déir operationssicken den
var ju tung. Jag sa, vi kastar ner sicken. Vi stog ddr vid det dér racket

. och slingde ner sicken — det var som ett kanonskott! Det var ju
en bakgard med kikar runt om. Sicken slog i asfalten och sprack. Vi
sprang ner for trapporna som faan och folk 6ppna ju fénstren. Vi
fallde ihop sickjdveln och bar ut till bilen. Det var som en hade sku-
rit upp en gris.«

Linne- och bomullsvaror sorterades var for sig, liksom dven kulér-
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Fittja Familjetvdtt pd
1940-talet. Mdnga ny-
borjare hamnade i »ut-

slagningen« ddr den vata
tvdtten slogs ut innan
den kordes i varm-
mangeln.

tvitt som kunde tinkas firga, ylle m.m. Dérefter kordes tvitten i
tvattmaskinerna. Nar det gillde extra émtaliga plagg kunde hand-
tvatt férekomma. Flickar som inte forsvann i vittvitten behandlades
med klor. Kundens medskickade nota kontrollerades. Om den inte
stimde maste kunden kontaktas, annars var det risk att kunden krav-
de ersdttning for forlorade plagg. Varje sorts tvitt hade en sirskild
maskin eller sirskilt fack i en stor maskin. Om tvd smatvittar gick
tillsammans marktes den ena med band som syddes fast med syma-
skin och sedan fick man klippa bort det. Vildigt sma tvattar kunde
ldggas i ndtpasar.

Efter tvittning och skéljning i maskinerna centrifugerades tvitten

i sdrskilda centrifuger. Det var ett tungt arbete att lyfta ur den blota

tvitten och sedan ligga den i centrifugen. Torkningen skedde i
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Allt maste stamma. Hillevi Pettersson riknar tvitten.
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Maria Slat stryker orngottshand, skulle banden
veckas kostade det extra.

Det var ett tungt arbete att lyfta den blota tvitten ur
tvittmaskinerna. I forgrunden tvittmdstare Ragnar
Lindstrom.




| &

Teresia Edends med den rena och riknade tvitten, som packades i lddor och mdrktes med
kundens namn.
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varmmangel, torkskap eller utomhus om vidret tillit. Till att borja

med bars tvitten i trapporna, senare konstruerades hissanordningar
for att fa upp tvdtten till bl.a. varmmangeln fran tvittstugan pa kil-
larplanet.

Vid varmmangeln skulle tvitten forst »slds ut« och liggas framfor
de kvinnor som matade mangeln. Utslagningen var fér manga det
forsta jobbet pa tvdttinrattningen. Vid varmmangeln lade en kvinna
in lakan och vid sidan av henne stod en annan kvinna och lade in
servetter och andra mindre saker. Nagra andra stod pa motsatta si-
dan och tog emot den manglade tvitten, vek och lade i hogar. Hand-
dukar fick man lov att kéra tva ganger, medan lakan vanligen torka-
de med en korning i varmmangeln.

For linnedukar och finare tvittgods géllde ofta att kunden 6nskade
kallmangling, som utférdes i en motordriven stenmangel. Slitmang-
ling innebar att godset skulle manglas utan att bli vikt och levereras
till kunden pa rullar. Dessutom fanns en strykmangel dar man kunde
ligga in gangkldder, trikaer och andra mindre saker. Pressning och
vanlig strykning av tvitten skedde efter kundens 6nskemal. En sir-
skild press fanns konstruerad foér nasdukar. Hardstarkning av kragar
och glansning utférdes ocksa. Man kunde till och med fa érngotts-
banden krusade. »Vi hade tvdttar som var stora, 70-80-90 kg, pa
dom hadr stora husen pa Strandvigen. Det var véldigt fina tvittar dom
hade och var kunder se'n aratal ... Nar en kund ringer och grater i
telefonen for att ett 6rngott gatt sonder — det var hennes mors brud-
utstyrsel. Sa horde jag ... siga at henne: Ja, har inte professorskan
nagonting annat att grata Gver an ett trasigt érngott, da har man inte
stora sorger hir i varlden. Och jag tycker, sa hon, att om man har ett
plagg som dr sa gammalt, da ska man skolja upp det sjilv och se till
att man inte skickar ut det pa en tvittinrattning. «

Nir tvdtten var firdigbehandlad paketerades den i lidor som
marktes med mottagarens namn. Nar chaufforerna levererade tvit-
ten fick kunderna plocka den rena tvitten ur ladorna. For enskilda
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For ndsdukar fanns en speciell press.
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kunder gillde kontant betalning till chaufféren, annars kunde tvit-
ten fa folja med tillbaka till Alby. Att dag efter dag lyfta de tunga
tvittlidorna var ett pafrestande arbete, likaval som att std hela dagar-
na pa tvitteriets harda stengolv.

I oktober 1966 begdrdes Fittja Familjetvatt i konkurs och driften
upphérde. 1947 hade Alby gard inklusive tvattinrdttningens byggna-
der salts till Botkyrka kommun. I képekontraktet avtalades om 20 drs
hyresfrihet. Nu var den fristen 6ver. Dessutom restes krav pa rening
av tvattinrattningens avlopp ut i Albysjon. »Att Fittja Familjetvatt
gick i konkurs berodde pa att det var sa mycket finare arbeten dn pa
dom andra. Det ska jag tala om! Det var ju sa noggrant och vilgjort.

Aldre tillbaka i bérjan pi go-talet ocksi. Nir man packade en tvitt la

man ihop lakan 2 och 2, som 6ver- och underlakan, och si band
dom band om dom. Buntade nisdukar i buntar, band om allting, oli-
ka farger for olika arstider. Det var ju sa forskrackligt mycket arbete,
det var kvalité¢! Men det l6na sig inte med kvalité!« framhaller Iris
Pettersson som i manga ar arbetade pa tvittinrittningens kontor.
»Flera borja vid Warby Tvitt och sedan gick den ocksd omkull.
Sedan boérja dom pa Tvittjanst. Att dom tors ta in er, sa vi, ndr vi traf-
fa dom. Nu gar vil den snart i stopet ocksa!«

»Att komma till OBS var rena himmelriket mot den dér forbaska-
de gamla tvitten.« Det ansag Elsa Larsson som fran 1926, di hon var
14 ar, till 1963 arbetade pa Fittja Familjetvitt. Da borjade hon pa den
nyoppnade kemtvitten vid OBS-varuhuset i Varby.

OLLE MAGNUSSON dr etnolog, skribent och konstndr. I uppsatser och artiklar
har han behandlat tvitt och tvdttinrdttningar i den speciella miljon pd Soder-
torn. Sedan 1994 forestar han Hagalunds Tvdtterimuseum i Vdrby.




Axel Nilsson kor lastbilen med den fdrdiga tvitten.




Fabric Everywhere

Summaries

Introduction
CHRISTINA WESTERGREN

Textiles form the basis of a great variety of
activities throughout our society. We neverthe-
less have a tendency to primarily associate our
textile heritage with commonplaceness and dis-
regard the epoch-making and innovative factors
in the industry and economy, in art and social
life. What is the significance of the fact that tex-
tile work has largely been the responsibility of
women, both as far as hard work and delightful
creativity are concerned? Does the textile tradi-
tion, through its feminine overtones, follow a
particular course in cultural history?

The Nordiska museet has the largest textile
collection in Scandinavia and the fields of tex-
tile and dress take up approximately a third of
the museum’s total collection of objects. Could
the textile collection perhaps even be consid-
ered oversized in a museum that should reflect
the entire society? Is this an indication that the
museum is largely a woman'’s world, or is the
textiles in the Nordiska museet an unusually
representative and proper indication, both of
their own worth and the importance of
women's labour and skills?

In many respects, the Nordiska museet now
takes the latter as its starting point. Textile exhi-
bition activities are flourishing and an eagerly
awaited permanent exhibition is in preparation.
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Hopefully, this will become a meeting place for
visitors of different generations and cultures in-
terested in textiles.

Many of the writers in the 2002 edition of
Fataburen represent the Nordiska museet, and al-
most as many have links to other textile activi-
ties and fields. Through some twenty articles
with different points of departure and perspec-
tives, Fataburen becomes another meeting place:
one in which the focus is on fabric.

A Chameleon in the Fibre Jungle

BERIT ELDVIK

Flowery, girlie viscose dresses became fashion-
able in the 1980s. They seemed quite familiar,
viscose being the same material as the rayon
staple that was used during the war years, an
organic fibre extracted from spruce trees. Rayon
staple is, in its turn, the same thing as synthetic
fibre, with the exception that the thread has
been cut and spun together.

Synthetic fibre was first developed in the late
19th century. The national production of syn-
thetic fibre was initiated by AB Svenskt Konst-
silke in Boras in 1918. The fabric became very
popular: in 1921 more artificial than natural silk
was produced in the world. The material was
particularly suitable for women'’s lingerie and
silk stockings. In the 1930s, textile designer Elsa




Gullberg developed the quality of artificial silk.
With the manufacturing of staple fibres, it be-
came more common in the 1930s. It was possi-

ble to manufacture qualities similar to wool,
cotton and linen and mix them with natural fi-
bres. With the outbreak of the war, the supply
of all textile materials was cut. A large number
of textile producers joined forces, receiving
government guarantees for a new factory for
rayon staple in Alvenis in the county of Virm-
land. However, the quality requirements had to
be reduced, as there was a shortage of natural
fibres to mix it with. The poor characteristics of
rayon staple caused discomfort to the custom-
ers. New markets became available after the war.
The Alvenis factory survived but changed na-
mes from AB Cellull to AB Rayon. More than
half of the dress fabrics contained rayon, and
lingerie was another important area of use.

The 1950s was a decade of success, followed
in the 1960s by the development of new syn-
thetic fibres, providing stiff competition to
rayon fibre, which disappeared with the green
wave in the 1970s. It reappeared as a fashion
item in the 1980s, now launched as viscose.

A fibre with so many different names is hard to
discover and trace. Like a chameleon it adapts to
its environment.

Forever Wool
ULLA TEGMAN

Rya wool, tapestry wool, fine wool and grey
wool from Swedish landrace sheep are the prin-
cipal materials in arts and crafts. A project to
manufacture yarn for rya products organised in

collaboration with the handicraft movement
and Wahlstedts Textilverkstad is currently in
progress. The fine wool from merino sheep is
otherwise the most common material in fash-
ion garments and soft, non-prickly underwear.

A wellknown symbol for wool garments is
The Woolmark Company’s ‘wool twist’, de-
signed in 1964, ensuring pure new wool. A
couple of additional symbols indicating a vary-
ing percentage of pure new wool in products
have now appeared. The latest product, Sport-
wool, is made of wool and polyester and was
developed in laboratories. Ecological aspects
with regards to fibres gained importance in the
1990s. As far as wool is concerned, animals
must be reared in accordance with international
regulations on ecological farming. Fleece manu-
factured from polyester fibres (recycled PET
bottles) is now competing with wool.

Other warm, soft wool yarns include mohair
of wool from the angora goat, angora yarn from
the angora rabbit, camel hair, dog wool.
Pashmina wool from a mountain goat in Tibet
and Central Asia has been popular in expensive
shawls for a few years. The hunt for exclusive
fabrics moved on to the wool of an antelope,
‘shatoosh’, which in autumn 2001 was already
out of fashion. Now, shawls made of wool from
vicufa, a llama in the Andes, have grown popu-
lar.

The Emergence of Cotton
PERNILLA JONSSON

Dark, particularly brown, thick cotton with
printed squares was in great demand in the late
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1850s. The new fashion of wearing trousers
was a blessing for many of the mechanised cot-
ton mills that had just emerged in Sweden. It
was, however, essential to know what custom-
ers wanted.

In Sweden cotton was rare and considered
something of a luxury up until the beginning of
the 19th century. However, it soon became
available to ordinary people, much thanks to
the mechanised spinning and weaving mills
that were established in the country. The
Rydboholm cotton mill in the county of Vister-
gotland, founded in 1834, was the first mecha-
nised mill.

Many more were founded during the pros-
perous 185os when more and more people had
money to spend. The mechanised cotton mills
managed to distribute their products to poten-
tial clients before the Swedish railway system
had been completed. The products favoured by
the customers naturally played an important ro-
le and the textile mills had various methods of
finding out what the customers wanted. Fash-
ion magazines may have been one source for
providing information on what was considered
attractive. The mechanised textile mills handled
some of the marketing, but by today’s standards
the advertisements leave a lot to be desired. The
central figures, as far as distribution and mar-
keting go, were the city’s merchants, who took
an active part in persuading more people to
purchase cotton rather than weaving it them-
selves.
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Fibres and Faith in the Future
GORAN ANDERSON

From a historical viewpoint, the development
of Bords and the surrounding area was largely
due to the textile industry. The production con-
sisted mostly of soft furnishings and ready-
made clothing. After the Second World War,
competition from low-price countries brought
a gradual change of direction. The focus was
limited to a small number of products and all
efforts were devoted to being the best at manu-
facturing unique products and avoiding the
competition of mass production.

AB Ludvig Svensson made traditional cur-
tains. Today, the company leads the world in
thermal screens for greenhouses made from
materials such as aluminium. The screens save
energy and provide shade. FO.V. Fabrics AB
changed its line of production from lining for
ready-made clothing to airbags for cars. Borg-
stena Textile AB, previously manufacturers of
knitwear, today enjoys a leading position in
automotive textiles. ACT AB managed to turn
the downward spiral through microfibre and
the production of ‘miracle cloths’ in an en-
vironmentally friendly cleaning system. The
principal products of Industri-Textil Job AB are
filters for air and water. Splinterproof and
bulletproof vests for police and the military are
another. Engtex AB is one of the manufacturers
of geotextile, used to reinforce asphalt on
motorways and stop sand from eroding to
underlying layers.

The textile industry is now a high-technol-
ogy branch. In the future, we will come to meet
synthetic fibres made from corn, potatoes and




sugar along with UV protection textiles. With

‘intelligent’ textiles, the remote control for your
television set can be embroidered into the arm-
rest and you will be able to receive medication
through your own clothes.

They Call it Colour

KERSTIN JONSSON

The colours experienced as part of the objects
around us can be described as the nervous sys-
tem’s answer to the combination of light re-
flected by the objects. However, colour is also
the many substances that man has discovered
and used for colouring or, in reality, changing
the colour of various objects: dyes and pigment.
In many languages the original word for colour
is skin, something covering the object. The actu-
al colour words do not enter the language until
quite late. Several million colours can be pro-
duced and colour words are used to denote
large areas of colour.

Dyes dissolved in water thus penetrating the
fibre and fixing the dye by various methods
have often been used on textiles. The discovery
of pesticides and fungicides has been of vital
importance to the dyeing of textiles. The textile
dyes found in nature are usually well hidden in
bark, leaves, roots, etc. Indigo blue has been dis-
covered independently in many civilisations
and the skill of obtaining red dye from certain
scale insects has been learned in different parts
of the world.

The Swedish flora contains many plants that
may be used for dyeing textiles and Carl Lin-
naeus collected information on the subject dur-

ing his travels through Sweden. In 1749 he trav-
elled through the county of Skane, listing,
among other things, the local herbs used for
dyeing textiles.

The Nordiska museet is currently carrying
out a research project analysing the colours of a
number of textiles, including woven and em-
broidered work in a variety of colours originat-
ing from Skane. The art of dying textiles is an
old one but much of the chemical knowledge
of the past is still hidden in fabrics and dresses
in the museums.

The Text of Textiles
LOUISE WALDEN

In spite of the fact that, historically, textile trades
have been essentially male professions, the text
of textiles — as the culture, the cultural heritage
and the heritage of knowledge — is largely a fe-
male one. Reading the text of textiles requires
knowledge of the history, conditions and cul-
ture of women. Only then can the hidden sub-
text be interpreted. It is about forms of rela-
tionship, social survival, refusal to let formal
lack of power result in actual powerlessness.
The sewing circle is one example of women's
hidden public life, carried out under the guise
of textiles. A form of meeting that not only
combined business with pleasure, but fulfilled
the need to discuss problems that women
themselves defined as important, on their own
terms. Sewing associations are another example.
Within the framework of these meetings,
women have turned unpaid time into money.
The textile study circle is a modern variety of

Summaries 267



the tradition of sewing circles, a strange pheno-

menon in contemporary society.

As far as technical innovations in the home
go, sewing machines became uniquely popular
in the world of women. The main explanation
is the economy. By owning their own means of
production in industrial society, women found
independence and a way of earning a living at a
time when most professions and schools were
closed to them.

Embroidery was another strategy of survival,
in which women seemingly submitted them-
selves to the male definition of femininity. The
view of textile design as second-rate in the
world of art, as defined by men, has both ex-
cluded them and served as a refuge in which
they were free to develop their own ideas.
Understanding the field of textiles, both as a
form of enclosure and a freezone in which
women have been able to preserve and develop
their technical, aesthetic, economic and social
abilities without interference, requires a double
perspective.

Renewal of the Linen Cupboard
ERIS ERLANDSSON

Hedvig Ulfsparre’s textile collection was known
as the largest private textile collection in
Scandinavia in the middle of the 20th century.
This is the most important documentation of
the textile production of Swedish handicraft so-
cieties during the first half of the 20th century.
The bed linen in the Hedvig Ulfsparre collec-
tion represents an exclusive variety of a bed
culture now lost. At the Hofors Estate, a bottom
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sheet, a top sheet, a big pillow and pillow case
and, on top, a smaller pillow, all in white linen,
were used when making the beds. The various
parts were to have matching embroidery, and
sometimes bobbin lace. It was usually hand-
made, and often numbered and labelled.

Most of the bed linen was purchased from
various handicraft societies in the 1910s and
"20s. Handwoven sheets in drawn thread work
made from handspun linen yarn were commis-
sioned from the Angermanland Handicraft
Society.

During the depression in 1920, Hedvig Ulf-
sparre ordered three whole 45-metre bundles
of linen from Helsinglands Linnevifveri PE
Wiklander. To meet Miss Ulfsparre’s require-
ments of quality and a width of 180 cm, the tex-
tile factory had the machines rebuilt. The fabric
was sent to the Malmohus Handicraft Society
where 12 pairs of sheets were manufactured, all
entirely handmade, with drawn thread work in
woven hemstitching and a bobbin lace border
from the county of Skine. The sewing and bob-
bin lace cost SEK 478.50 for two pairs of sheets
in 1923, equivalent of SEK 10,474.75 in 2000.

Thoughts on Knitting

CELIA B. DACKENBERG

At the turn of the millennium, during specula-
tions on what would be the most important
discovery in the history of mankind, physicist
Freeman Dyson at Princeton University em-
phasised the significance of knitting, as warm,
knitted garments are said to have helped our
ancestor’s infants survive. Despite the brilliant




simplicity and the minimal demand for tools,

knitting is one of the more recent textile tech-
niques. Circular knitting was a technical
achievement that allowed knitters to shape the
garment while knitting it.

Men have also been occupied with knitting,
in Sweden essentially in the county of Halland
and on Oland. The young men of the 1968 gen-
eration who took up knitting in the name of
equality provide a present-day example. In The
Shipping News, American novelist E. Annie Proulx
describes a knitting trucker able to finish a
sweater while driving from St John's to
Montreal.

A piece of knitting can also be used to meas-
ure time, speed and distance; the amount of
knitted sweaters can provide a relevant unit of
measurement for the period of time that a rela-
tionship has lasted. In a piece of knitting, the
never-ending thread is tied stitch by stitch. On
some level, knitting and knitted garments may
also tie people together. In the past, even quite
literally: two people could be working on a
sweater together. A sweater is often a token of
affection; knitting for children is a way of
bonding with them.

The armies of the world have been using
knitted garments for the past couple of hundred
years. In Yasar Kemal’s novel They Burn the Thistles,
knitted socks become a symbol of people’s
struggle against the feudal oppression in
Turkey. In literature, knitting is often associated
with good moral qualities, but is also at times
an expression of evil. The image of the knitting
women, created by Charles Dickens in A Tale of
Two Cities, is perhaps the best known one.

In the '5os and '60s, bohemian intellectuals
were known to wear casual sweaters. One of
the most renowned trendsetters was Ernest
Hemingway, in 1957 posing in a huge polo-
neck sweater. The hottest cardigan in the world
of film belongs to Ingmar Bergman and was
knitted by his wife Ingrid.

You can knit almost anything. Among all the
knitted garments in the writer’s own cupboards
is a small piece made by her then 1o-year-old
daughter, which is kept as a letter and valuable
document.

The Sensation of Fabrics
INGRID ROOS B]C)RKLUND

How best to describe sensory experiences of
textiles? Our five senses are all significant in
their own way, and certain senses are particu-
larly important as far as fabrics go.

Textiles have been expensive and coveted;
ownership has often involved a feeling of we-
alth and happiness. Our experiences of clothes
depend on how other people perceive us. Many
of the sensations we experience, however, are
conveyed to us through our skin, our largest
organ. Touching textiles, we associate the sensa-
tion experienced with tactile memories stored
since early infancy. Wool renders a sense of co-
siness and warmth, but also discomfort. Old
people often talk of prickly woollen socks. The
significance of what we wear next to the skin is
apparent. Most people consider silk lingerie
comfortable and luxurious. Lace, another luxu-
rious material, can be anything but comfortable
worn next to the skin, however, whereas worn
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and washed out clothes provide a special sensa-
tion.

Many people regard vision as the most im-
portant of the senses, and the colour of a par-
ticular fabric or garment is perhaps the first
thing to attract our attention, and the thing we
remember best. Nevertheless, fabrics also pro-
duce sound. Novels have acquainted us with the
sound of rustling silk. Other fabrics may sound
less exclusive: they swish, crunch, squeak or
make a raspy sound.

In certain cases, textiles can be perceived by
the nose. Taking down laundry that has been
hung out to dry is considered by many people
to be a pleasurable experience, perhaps remind-
ing us of the newly made beds of our child-
hood years. Our bodies are wrapped in textiles
from the cradle to the grave. We experience
them all through our senses.

‘T have fitted my time’— Elsa Gullberg and
Modernism
ELISABET STAVENOW-HIDEMARK

Elsa Gullberg (1888—1984) was one of the most
successful career women of her time. At 17 she
came to Stockholm to study at Tekniska Skolan
(School of Applied Art), now Konstfack
(University College of Arts, Craft and Design).
She started her professional career with seven
years as an assistant to Lilli Zickerman at the
Swedish Handicraft Society, where she gained
great insight into the Swedish cultural heritage.

In 1917, Elsa Gullberg was made manager of
the Swedish Handicraft Society’s agency provid-
ing designers for the industry. Through her
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work she influenced the lives of many de-
signers and the Swedish art industry was able to
offer modern products of high artistic quality.
She herself founded an institute for test weav-
ing machine-made fabrics. Elsa Gullberg gained
a central position in Stockholm’s aesthetic
circles when only in her thirties.

Elsa Gullberg Textilier och Inredning was
founded in 1927. The work presented at the
Stockholm Exhibition in 1930 is indisputably
modernistic. Her interest in modern design is
best revealed in the printed fabrics. Elsa Gull-
berg created many of the patterns herself, her
speciality repetitions of simple designs. Next to
Elsa Gullberg, Arthur Percy and Vicke Lind-
strand were the ones to most clearly leave their
mark on the designs. The company produced a
considerable number of patterns from 1936 to
the late 1940s.

In a remarkable and unique way, Elsa Gull-
berg brought with her a respect for the craft, a
demand for quality throughout the process and
the love of the colours of rural textiles, and ap-
plied it to modern activities. Her interiors were
not provocative, but always modern and fash-
ionable.

After her death, the Nordiska museet received
a peculiar gift: two cases with collections of
textile samples. It is from this collection that the
pictures in the article have been taken.

Fabrics in the Rooms of Today
UUVE SNIDARE

Throughout the 1990s, the idiom of design has
been moving towards minimalism and simplic-




ity of colour, towards the ideals created in the
1920s and '3os with the emergence of func-
tionalism. The 1950s is known as the time
when producers focused on designers. Much of
the design found its way into our homes and
the 1950s was a decade characterised by great
interest in textile interiors.

The next few decades proved to be something
of a setback. One exception is Marimekko’s
colourful and different textiles from the 1960s.

With the Swedish textile crisis in the early
1970s, import from low-price countries had
come to stay. The two large companies IKEA and
KF moved most of its production abroad. No
companies were interested in employing their
own designers. The products still printed in
Sweden had to be simple and cheap and the
1970s became a decade of festive, naive designs
and colours. Ten textile designers took matters
into their own hands, founding 10-gruppen (10
Swedish Designers) in 1970. The designers
wanted full control of all parts of the process,
from design to printing, from distribution to
sale.

The ’70s was followed by the yuppified '8os
with affluent consumers spending their money
on big and designed homes. There was little in-
terest in small, simple textile designs. Interest
was instead focused on unique rugs and woven
textiles.

Linen was rediscovered, much thanks to the
table setting at the 1992 Nobel Prize banquet.
The quiet, natural coloured linen suited the
minimalism of the 1990s perfectly.

Neo-functionalism, few textiles and a moder-
ate range of greys have characterised the time

around the millennium. The homes of ordinary
people, however, of course feature a mix; the
modern element is represented only in the de-
tails. Textiles are present and often replaced.
Perhaps the trend with synthetic materials, rich
colours and, occasionally, absurd effects will
represent the early 21st century challenge to
Swedish blonde.

A Form of Textile
EVA MARMBRANDT AND
CATHARINA EDLUND

During autumn 2001 students at the Depart-
ment of Textile Design at Konsfack (University
College of Arts, Craft and Design) in Stockholm
have been involved in the projects Monumental
Designs and Headdresses. Their ideas for designs for
tube stations and entrance halls have involved
materials such as tiles and concrete. The tiled
surfaces show a link with textile designs, with
striped ticking and checked handkerchiefs. The
concrete has been combined with crushed mo-
saic and painted in soft, billowing designs and
playful colours. The designers have found inspi-
ration for the headdresses in museums and the
multicultural life in suburbs.

The Silk Fabrics of the 18th Century

— Analysis and Inspiration

MARTIN CISZUK

Swedish silk weaving during the 18th century
has been the theme and inspiration of several of
this writer’s projects over the last few years.
Research in textile history and advanced handi-
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craft schools in combination with creative work

and modern techniques have resulted in new
fabrics, bringing together theory and practice,
past and present.

‘Droguet’ was one of the fabrics most com-
monly manufactured in Swedish silk factories
from the start in the 1730s up until 1785. The
technique was developed by French silk weav-
ers in the 16th and 17th centuries and involves
two warp systems, bottom warp and pattern
warp, and a weft system. Pattern units are al-
ways small and composed in the same way. The
billowing lines are typical of textile patterns
from the 18th century. Work with analysing the
preserved samples of ‘droguet’ and reconstruct-
ing the fabric has been demanding, but instruc-
tive.

Fondazione Lisio in Florence is a foundation
that runs a small hand-weaving mill and organ-
ises international courses on textiles, which the
writer has attended. The Swedish collection of
textile samples from the 18th century served as
theme and inspiration for many designs. The
training also involved projects for machine
weaving and work with a computer program
for design.

By putting together details from 18th-century
fabrics, a modern design was composed. It was
the actual technique that served as the starting
point for the project, but the 18th-century
motifs and compositions show a vitality that
render them useful in modern design. Indeed,
even the big fashion houses are showing re-
newed interest in arts and crafts.
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Pandora’s Casket
HELEN PERSSON

This is the story of a casket, and what it can re-
veal about its cultural, social and political con-
text. Originally, the entire rectangular casket
was covered with richly pictorial textiles, in ap-
pliqué and embroidery. The year 1656 is em-
broidered close to the keyhole. These decorated
caskets were generally destined for a woman'’s
dressing table and could contain jewellery, toi-
letries, writing material or needlework tools.

The front panel depicts two angels with flam-
ing swords set against a dazzling landscape of
flowers. The side panels show a similar land-
scape, but the main character is a stag, peace-
fully resting on a stylistic mound. However, the
appliqué on the back panel is not raised and no
metal has been used. Here the central motif'is a
tree, whose branches and flowers reach out
over the whole panel. Additionally, there is a
piece of textile on the underside of the casket. It
is of block-printed cotton, and the strong red
colour with black details would suggest that the
fabric was imported from India.

Raised motifs in needlework have been exe-
cuted in several Furopean workshops since the
Middle Ages, primarily ecclesiastical work.
However, the casket from the Nordiska museet
more closely resembles English appliqué of in-
dividual flowers and animals, common from
the late 16th century. The casket was probably
commissioned by someone from the growing
English middle class and may have arrived in
Sweden around the late 19th century, when col-
lectors became interested in raised work.




The panels on 17th century caskets usually
depicted a set of scenes from the Old Testa-
ment, of which the main scene was displayed
on the lid. The casket from the Nordiska museet
most likely tells the story of the Fall of Man
with the cherubin at the front panel, guarding
the Tree of Life, set on the back panel. It is
therefore plausible that Adam and Eve was
originally portrayed on the lid panel.

Worth Preserving
ANN RESARE

In the past it was natural for housewives to
spend a few beautiful spring days hanging
clothes out to air. Clothes were an important
part of the household goods in a different way
than they are today. It was not possible to wash
as often as we do nowadays and the standard of
hygiene was not as high as it is today, but many
of the practical tricks used in the past still apply.

Moths, dermestids and other pests were the
great enemies when storing clothes. Natural
agents such as wormwood and lavender were
previously used, and by the early 19th century
there were an infinite number of moth-
proofers, including naphthalene, camphor and
p-dichlorobenzene, and later also DDT. An im-
portant step was to immediately remove all the
stains that could eat into the fabric, attracting
pests.

At a time when textiles were scarce it was im-
portant to make good use of fabrics. Garments
would be unstitched and remade. When small
pieces were all that were left, they were made
into clothes for children. Larger garments had

to be unstitched when washed. Expensive dress

material hardly ever touched the skin; a woman
would wear a corset, bodice, occasionally trou-
sers and always a petticoat. The hem of the skirt
had changeable wear edging to protect it.
Underarm dress shields were used to protect
blouses and corsets from wear.

The feet of socks and stockings would wear
out quickly and darning socks was a never-
ending chore for women. Silk stockings were
expensive and were handled with great care.
The 1940s saw the birth of the coveted nylon
stockings. If you got ladders in your stockings,
you could leave them with a ‘ladder repair
centre’.

The elegant storage boxes and beautifully in-
set labels are further proof of the value attached
to articles of clothing in the past.

Rags too Small to Use but Very Handy
to Have
MONICA HALLEN

Strings too small to use but very handy to have,
so it was written on a small label, glued to a
plain glass jar. We have probably all heard
stories of people like that, who are thriftier than
others. In my case it is a fisherman from Bohus-
lin in Sweden, and his extremely well organ-
ised strings.

Today, I know where all these things are
going, all these saved fragments of rags, rib-
bons, yarns and strings. Some of this material
can be found in the Nordiska museet’s store-
rooms on Julita. There are tassels and fringes of
different shapes, from very thin, narrow and
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long, to short, wide and thick. The material
most commonly found is leftover wool from
the farm, but even cotton can be found. And
now and then you catch the sparkle of gold rib-
bons and, occasionally, the shine of silk. I had
no idea that it was possible to produce such an
endless variety of small tassels.

Pieces of cloth and leftovers have been used
largely to decorate various kinds of cushions
and blankets for sleighs and cradles, among
other things creating intricate patterns and lo-
vely appliqués.

However, rags have also been useful for
larger work, mostly bedclothes. Recycling is
how we refer to it today, making a virtue of
necessity. In the past that was something you
had to do. If there is no shop round the corner
where you can buy everything you want — and
more — it is natural to save even the tiniest
thing, building a store of your own. Viewed
from that perspective, it is no surprise that the
smallest rag would become desirable.

Rag-rugs
INGRID FRANKOW

Most Swedish people are familiar with rag-rugs.
Anyone interested in finding out more about
these rugs than simply how to make them,
however, will find very little reading material
on the subject. In this article, the writer focuses
on some examples of materials found in the
collection of the Nordiska museet.

There are about a hundred rag-rugs from the
19th and 20th centuries in the museum, the
first of which were acquired in 1913. In many
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of the rugs, strips of cloth are combined with
other materials. Contrary to popular belief, the
earliest known rag-rugs in Sweden were found

in manors, rectories and middle class town
houses. Written evidence can be found in estate
deeds, diaries, newspapers and weaving re-
cords. The earliest examples of rag-rugs in the
collection of the Nordiska museet are a couple
of small, cut pieces. They were made by
Adelaide Ohrling, a dean’s daughter from Os-
tergotland born in 1818, and both have a floral
design.

Not until the second half of the 19th century
did rag-rugs and other simple rugs become re-
latively common in the homes of farmers and
crofters. Some of the museum’s earliest rural
rag-rugs are from the county of Skane. The pat-
terns are based on a principal usually referred
to as ‘backgrounds and stripes’, with dark and
drab rags used for the background and more
brightly coloured stripes. The rags are of me-
dium size and mostly cut from rather thick fab-
rics, wool, thick stockinet, seemingly from
stockings, and a jumper in bright purple dyed
with aniline dye.

Hulda Jonsson is the name of one of the
many women who produced rag-rugs for the
purpose of selling. Some of her records on this
kind of weaving, dating from the 193o0s, are still
extant.

The Blasted Old Laundry

OLLE MAGNUSSON

A find of old photographs in an abandoned
laundry was the prelude to the writer’s studies




on laundries on Sodertorn, south of Stockholm;
studies which also resulted in the opening of
the Hagalund Laundry Museum in Varby.

As early as in the second half of the 19th cen-
tury, people living in the surrounding country-
side of Stockholm began picking up towns-
people’s laundry for cleaning in lakes and other
watercourses out in the country. During the first
half of the 20th century, laundry activities ex-
panded. At that time, Soédertorn had hundreds
of small laundries taking care of the laundry of
the people of Stockholm using horse and car-
riage, pots and beaters. Often it was crofters im-
proving their income by washing ‘the clothing
of strangers’.

As time went on, more and bigger industrial
launderers were established, one of which was
Fittja Family Laundry on Alby Gard in Botkyrka.
From the 1920s up to the bankruptcy in the
mid-'6os the company had over 30 people in
its employ, mostly local girls from families of
agricultural labourers and crofters. The laundry
was picked up and delivered by lorry.

The bankruptcy provoked mixed feelings
among the employees; some were glad to leave
the blasted old laundry.

Summaries translated by Ewa Johansson
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Nordiska museet ar 2001

Ar 2001 kommer att bli ett mirkesar i Nordiska
museets historia. I augusti fick museet med
Christina Mattsson sin férsta kvinnliga styres-
man, samtidigt blev Birgitta Svensson ny inne-
havare av den Hallwylska professuren, den for-
sta kvinnliga professorn sedan professurens
tillkomst 1918. Under sommaren flyttade etno-
logiska institutionen, som alltsedan 1940/41
under namnet Institutet for folklivsforskning
huserat i villa Lusthusporten pa Lejonslitten,
mitt emot museets huvudbyggnad, till universi-
tetets byggnadskomplex i Frescati. En ny orga-
nisation foér Nordiska museet, dir det for-
indrade Institutet for folklivsforskning ingar,
formades under hosten.

Christina Mattsson, f6dd 1947, kom till musei-
virlden efter manga ar som medarbetare pa
Sveriges Radio. Hon har svarat for tusentals pro-
gram om svensk folkmusik och svenska tradi-
tioner, bland annat startade hon programmet
Filikromen. Fortfarande hors hon varje vecka till-
sammans med Bengt af Klintberg i det populdra
Pi-programmet Folkminnen. Christina Mattsson
kom till Sveriges Radio 1976, efter att ha tjanst-
gjort pa Svenskt Visarkiv 1971—75. Hon har varit
chef for traditionsmusiken 1979—89, program-
chef 1989—92 och 1992—99 rikskanalchef for
P2 och chef for Berwaldhallen med Sveriges
Radios Symfoniorkester och Radiokoren. I
egenskap av visforskare har hon utgivit artiklar

och uppsatser i folkloristiska amnen och bock-
erna Fula visboken, tillsammans med Bengt af
Klintberg (1977), Visan vi inte minns, tillsammans
med Hikan Norlén (1980), Helan gir (1989, ny
omarbetad upplaga 2002), Lille Bror Siderlundh.
Tonsittare och viskompositér (2000), Frdn Helan till
lilla Manasse — den svenska snapsvisans historia (2002).

Fran Lunds universitet kommer Birgitta Svens-
son, f6dd 1948. Den Hallwylska professuren har
amnesbeteckningen etnologi, sarskilt europeisk
och professorn delar sin tid mellan Nordiska
museet och Etnologiska institutionen vid Stock-
holms universitet. Avtalet kring detta upp-
rittades 11 december i syfte att frimja den
vetenskapliga forskningen samt universitetsut-
bildningen inom dmnet etnologi. Birgitta Svens-
son har forskat och skrivit om kulturarvs- och
landskapsfragor, kulturell identitet, biografering
samt etnologisk teoribildning och metodut-
veckling. P4 Nordiska museets forlag har hon
givit ut béckerna Bortom all dra och redlighet — tattar-
nas spel med rdttvisan (1993), som ar hennes akade-
miska avhandling framlagd i Lund, samt Tatuering
— ett sinnligt dventyr (1998).

I verksamheten under aret har tillgingliggéran-
det av museets samlingar och kunskapsomraden
varit en 6vergripande uppgift. Planeringen och
uppbyggnaden av nya basutstallningar har fort-
satt. Foremalens vard och bevarande har priori-
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terats och det stora arbetet med utflyttningen av
féremal fran de bristfalliga magasinen i huvud-
byggnaden till de funktionella magasin som
hyrs i depa Munkhittan i Tumba har paborjats.

Museets besokare, 190 797 personer, har kun-
nat ta del av ett rikt utbud av utstillningar och
program. Textil och drakt samt fotografi har va-
rit sdrskilt framtridande omraden i drets utstill-
ningsverksamhet.

KUNSKAPEN OCH FORSKNINGEN

Kunskapsuppbyggande och kunskapsférmed-
ling ndr det giller foremdl, filtundersokningar
och skrivet sjilvbiografiskt material har varit
samordnade inom sektionen Undersokningar
och insamling. Projektet Folkhemmets avveckling har
paborjats med filtarbete i en titort i Vistergot-
land. Projektet syftar till att fd kunskap om hur
det senmoderna Sveriges forandrade ekonomi,
etniska befolkningsstruktur, 6kade globalise-
ring, 6kade utslagning etc. kommer till uttryck
nar manniskor formar sina liv och sin miljs.
Projektet Hemldsa kvinnor har avslutats och bok-
manuset »Mellan ilska och hopp. Om hemlés-
het och kvinnor i marginalen« ar fardigt. Hallo-
weenfirandet pa ett fritidshem i Stockholm har
dokumenterats.

Museet har medverkat i forskningsprojektet
Nya perspektiv pd landsbygdens bebyggelse, vilket drivs
av Avdelningen for kulturvard vid Goéteborgs
universitet. Research och planliggningsarbete
infor basutstillningarna Moblerade rum och Textil
studiesamling har pagatt. I samarbete med DaCapo
hantverksskola i Mariestad har ett manus till en
handbok firdigstallts. Handboken ar avsedd for
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renovering av timmerbyggnader och grundar
sig pa uppteckningar och fragelistsvar i museets
arkiv.

Nordiska museets meddelare har under aret
svarat pa flera fragelistor. Totalt 238 svar har re-
gistrerats, varav 152 pa forra arets frigelista Nm
229 Ddd och begravning. Tva fragelistor har skickats
ut under hosten, Sp 228 Etnobiologi och Nm 230
Dans. Den etnobiologiska fragelistan har tillkom-
mit inom projektet Etmobiologi i Sverige (se
under Julita). Fragelistan om dans ar inriktad pd
dansen som uttryck och umgangesform i var
tid.

Nitverket for sjdlvbiografiskt skrivande leds fran
Nordiska museet och omfattar institutioner
som bedriver insamling av skrivna minnen, be-
rattelser och svar pa fragelistor. Som organ fér
ndtverket och sprakror i museets meddelarverk-
samhet fungerar tidskriften Sjilvbiografen, som
utkommit med tvd nummer.

Nordiska museet ir huvudman for projektet
Dokumentation av industrisamhdllets kulturarv (DISK),
ett utvecklingsprojekt i samarbete med Arbetets
museum, Naturhistoriska riksmuseet, Riksantik-
varieimbetet, Riksarkivet, Sjohistoriska museet,
Sveriges Hembygdsférbund och Tekniska mu-
seet. Projektet syftar till utveckling av integrera-
de synsitt och arbetsmetoder i dokumenta-
tionsverksamheten genom samverkan mellan
olika aktorer, discipliner och perspektiv. Inom
projektet har tre workshops anordnats i samar-
bete med lokala och regionala museer: »Globa-
lisering — avindustrialisering« i Bords i april,
»Milj6-kultur-ekonomi-politik-teknik« i Orn-
skoldsvik i september och i oktober i Kristian-
stad pa temat »Sentida komplexa anliggningar




och stora tekniska system: fallet Barsebick«.

Dessa workshops har samlat deltagare fran
museer, arkiv, hembygdsféreningar och kultur-
miljovardsenheter vid lansstyrelser, vilka ge-
mensamt utarbetat en rad forslag till dokumen-
tationsprojekt.

Genom Samdoksekretariatet dr museet vird for
det landsomfattande samarbetsorganet och nit-
verket Samdok, som omfattar central- och lans-
museer, kommunala museer, specialmuseer och
andra institutioner. Verksamheten leds av Sam-
dokradet, vars ordférande dr museets styres-
man. Museet dr vidare representant i Samdoks
forskningsrad och i flertalet arbetsgrupper
(pooler). Genom Samdok utvecklas 6verblick
och samverkan rérande samtidsstudier. Inom
Samdok bedrivs en fortlopande diskussion och
provning av museernas arbete med samlingar
och dokumentation. Det har skett bl.a. genom
projektet »Svara saker«, som organiserat en om-
fattande seminarieserie 6ver hela landet i sam-
verkan med museer, universitet och hégskolor.
Museet ar huvudman for projektet Samtiden som
kulturarv (SKARV), finansierat av Delegationen
for industrisamhallets kulturarv. Projektet syftar
till en kritisk reflektion Gver museernas sam-
tidsundersokningar 1975—2000 och innefattar
samarbete med en rad representanter for muse-
er, universitet och hogskolor. Tidskriften Samtid
& museer har utkommit med tva dubbelnummer.

Museet arbetar ocksa inom en rad andra nat-
verk sasom Industrihistoriskt forum, Norsam — nat-
verk for samtidsdokumentation och forskning
vid museer i Norden, Arbetsgruppen for dokumentir
fotografi vid svenska museer, Svenskt textilt ndtverk, vida-
re Nordiskt ndtverk for mdltidsmuseer respektive textil-

forskning samt Natverk kring den av regeringen tillsatta
kommittén for hemldsa, Radet for yrkeshistorisk forskning
samt Radet for museivetenskaplig forskning. Under hos-
ten har webbplatsen Industrihistoria i Stockholms lin
etablerats, dar aven Nordiska museet medverkar.

Malsdttningen att inom det fotografiska om-
radet utveckla, samordna och stédja den kultur-
historiska bilden inom museivarlden, har drivits
genom sektionen Centrum for kulturhistorisk
fotografi. Fotosekretariatet, sekretariat for det na-
tionella Fotorddet, har givit ut tidskriften Kontakt-
arket, som utkommer med tvd nummer per ar.
Ett Nyhetsbrev gavs ut i november. Industrispar, den
fotografiska dokumentationen av industriomra-
den och olika samhallens ytteromraden lings
jarnvagen Goteborg—Stockholm, har fortsatt
med omraden i Stockholms narhet. Arbete har
dgnats at forberedelser infor en tvadagars kon-
ferens om dokumentirfotografi i slutet av janu-
ari 2002. Museet dr representant i styrelsen for
féreningen European Society for the History of
Photography. Handboken »Vad kan vi bevara?«,
som behandlar gallringsprinciper, urvalskriteri-
er m.m., har utarbetats av en arbetsgrupp inom
Fotosekretariatet/Fotoradet. En uppfattning om
det fotografiska arbetets betydelse i olika delar
av museets verksamhet ger fotoenhetens statis-
tik: 5292 kopior/forstoringar och 2 8oo digita-
la fotografier har framstillts. Antalet ateljé- och
reprofotograferingar var 1805.

Som sarskilt organ for att diskutera och ut-
veckla museets forskning fungerar museets
forskningsrad. Radet har haft sex méten under aret
och tagit initiativ till utarbetande av ett nytt do-
kumentationsprogram f6r museet. Enheten Forsk-
ningscentrum har handlagt forskningsfragor
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och utgjort kontaktlank till universitet och hog-
skolor samt svarat for att i samverkan med mu-
seets avdelningar och sektioner utveckla idéer
och forslag till forskningsprojekt. Sex interna
forskningsseminarier har arrangerats och ett in-
ternt nyhetsbrev har getts ut vid sex tillfdllen.
Museets interna forskningsstipendium har innehafts
av en av museets konservatorer, som utfort en
jamforande kemisk och teknisk analys av firger
pa textilier i museets samlingar. Museets bidrag
ur Ansvarsmuseernas FoU-medel fran Statens Kulturrad
har under aret gillt projektet »(Re-)konstruk-
tionen av historia och kulturarv« och en nor-
disk konferens om kulturhistoria som genom-
fors varen 2002. I det agrarhistoriska projektet
»Det svenska jordbrukets historia« utkom band
4, Jordbruket i industrisamhdllet, av Mats Morell (i
samarbete med Natur och Kultur/LT).

Nordiska museets bibliotek ar ett specialbibliotek
inom dmnesomradet svensk och nordisk etno-
logi och kulturhistoria. Biblioteket driver ett
viktigt kunskapsbygge genom det bibliografiska
arbetet inom projektet Svensk etnologisk bibliografi
och Kulturhistorisk Amneskatalog samt genom regis-
trering och indexering i den lokala biblioteks-
databasen SAGA. Arbetet syftar till att underldtta
sokandet efter information om dmnen och fra-
gestdllningar inom i forsta hand museets an-
svarsomraden. Cirka 30 % av bibliotekets totala
bestand pa ca 350 000 titlar finns for narvaran-
de tillgangligt i databaserna Libris och SAGA,
Ovrigt i manuella kataloger. Utlan av litteratur,
inklusive fjarrlan, har utgjorts av ca 5 600 titlar.
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UTSTALLNINGARNA OCH PUBLIKEN

Mediecentrum har svarat for projektering, pro-
duktion, formgivning, underhall och samord-
ning av insatser i utstdllningsarbetet. Olika yr-
kesgruppers expertis inom omradet textil och
drdkt har varit en foérutsittning fér manga av
arets utstdllningar, liksom museets omfattande
kunskaper om kulturhistorisk fotografi. Genom
avdelningen Marknad och information har pro-
gram och aktiviteter knutits till utstdllningarna.

I utstdllningen Skor, som Gppnade i slutet av
september, visas ca 300 skor frin 16oo0-talet
fram till idag. Har berdttas om skornas anvind-
ning och ateranvandning, om levnadsfoérhallan-
den och sociala sammanhang dir skor har bety-
delse. Den italienske modeskaparen Roberto
Capuccis kreationer, Mode som konst, stilldes ut
under hosten. Mirta Mdds-Fjetterstrom visade un-
der sommaren (ateréppnad 2002) ett trettiotal
draperier, bildvdvar och mattor av en av 1900-
talets mest namnkunniga textilkonstdrinnor.
Arets slojdjulutstillning hade temat Stickat.
Stipendiaten Karin Kahnlunds och ett tjugotal
andra slojdares och formgivares alster stilldes
ut tillsammans med féremal ur museets sam-
lingar.

En pionjir inom fargfotografi i Sverige var
Gunnar Lundh. Utstdllningen Nir minnet bleknat —
fargfotografier av Gunnar Lundh 6ppnade i oktober
och bestar av ett femtiotal fotografier fran dren
1937—57. Genom den digitala tekniken har nu
dessa bilder ur museets samling kunnat visas.
Sport & kropp, med fotografier ur museets sam-
lingar, fortsatte fran foregiende ar tll efter
sommaren. Sportiga kungligheter i Nordiska spelen
1901—1926 var en fotoutstdllning med inlanade




fotografier i samarbete med Sveriges Central-

forening for Idrottens Framjande, som visades
fran februari till augusti. Drommen om Jerusalem —
en utstillning om det Heliga landets svenske fotograf Lewis
Larsson fortsatte och visades fram till maj.

Ett forganget Stockholm med drygt 100 av A.T.
Gellerstedts akvareller ur museets arkiv i urval
av Gunnar Brusewitz, 6ppnade i bérjan av mars
och visades till och med september (ateréppnad
2002). Idrottshjdltar fortsatte till slutet av augusti,
Tidernas mat till slutet av september och Abba till
slutet av oktober.

Manadens foremdl har varje manad visat nya fo-
remdl ur museets samlingar. Aret inramades av
foremal med anknytning till utanférskap. In-
ledningsvis en kvinnlig uteliggares tilt och per-
sonliga tillhérigheter, i december en elektronisk
fotboja, en modern form av kriminalvard.

Nordiska museet har under daret turnerat tre
vandringsutstdllningar: Vad mina Ggon sett, som
ocksd finns som webbutstillning, fotout-
stallningarna Ljuva ogonblick, stunder av allvar och
Tatuering — ett sinnligt dventyr.

I anslutning till arets utstallningar har en rad
program och seminarier ordnats. At och md bra,
Brodets dag, Laskens dag, Korvens dag, Kockar och matlag-
ning samt Vinprovning hérde samman med Tid-
ernas mat. Olika idrottsférbund visade upp sig
som programverksamhet under Idrottshjdltar.
Seminariet Modets yta och djup anknot till Roberto
Capucci-utstillningen och Skornas dag till skout-
stillningen, som ocksad var utgangspunkt for en
omfattande program- och informationsverk-
samhet dar skors relation till konsroller och so-
ciala skillnader i samhdllet uppmarksammades.
En Stickmarknad holls i anslutning till Sl6jdjul och

som vanligt har olika verksamheter bedrivits i
samband med sport-, pask- och hostlov.

Musikevenemang i samarbete med Kungliga
Musikhogskolan och Sveriges Radio P2 har
lockat kvillspublik. Vid tre tillfillen framfordes
musik med anknytning till Nordiska museets samlingar
och verksamhet. Under rubriken Poesi och musik i
Nordiska museet gavs under varen och hosten tre
program anordnade i samarbete med skadespe-
lerskan Barbro Hiorth af Ornids. Utover dessa
programserier har ett tiotal konserter och musi-
kaliska evenemang arrangerats.

Den Museipedagogiska satsningen har tillkommit
genom sarskilda medel tilldelade av Kulturde-
partementet. Under det forsta aret har arbetet
med ett handlingsprogram pabdrjats, som ska
ligga grunden till fortsatt kompetensdkning
och utveckling av museets pedagogiska verk-
samhet. Barn- och ungdomssektionen har under
aret utvecklat program for dldre barn och ung-
domar. I mars 6ppnades Vinden, ett flexibelt rum
med mojligheter att arbeta med ny pedagogik.
Tva program har hittills utarbetats: Dass, loss och
silkestvdl, om hygienvanor, ar ett program med
dialogpedagogiskt samtal som metod. Det utgar
fran ungdomarnas egna vanor, vara dagars bad-
rum och utbudet av hygienartiklar. Under sam-
talet gors tillbakablickar till 1700-, 1800- och
1900-talens hygienvanor, utgaende frin muse-
ets foremadl och arkivmaterial. I Skrickfilms-
verkstaden skapar ungdomar utifran folktrofére-
teelser sin egen kortfilm i animationsteknik.
Programmet riktas sarskilt till resursskolor med
elever som har svart att genomfora ett traditio-
nellt museibesok.

I Lekstugan, museets mycket uppskattade verk-
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samhet for g—12-dringar, har tillkommit en
handdocka i syfte att ge mycket sma barn moj-
lighet att anvinda Lekstugan. Arbetet har skett i
samrad med en dockmakare knuten till Mario-
netteatern och Dockteatern Tittut.

Museet har under en f6ljd av ar drivit utveck-
lingsarbete for att underlitta for besdkare med
olika slags funktionshinder att ta del av kulturarvet.
I utstillningarna Dukade bord, Idrottshjiltar
och Skor har genomférts visningar for synska-
dade. En speciell beskrivande visningsteknik har
anvints kompletterad med taktila inslag, t.ex.
rekvisitaféremal och reliefer. Skor har dven vi-
sats for dovblinda besckare, som fitt utstill-
ningen tolkad i sina hander.

Utgivningen av bocker och kataloger pa
Nordiska museets forlag foljer museets inriktning
och sarskilda satsningar. Med den del av bokver-
ket Svenskt silversmide som omfattar perioden
1520—1850 (red. Kersti Holmquist) avslutas ett
verk om smeder och stimplar 1520—1912, re-
sultat av en forskning som under decennier
bedrivits vid Nordiska museet. Sedan tio ar
samarbetar museet med Kungl. Skogs- och Lant-
bruksakademien, bl.a. genom utgivning av stu-
dier i skogs- och lantbrukshistoria. Arets volym
ar Kvinnor och jord. Arbete och dgande fran medeltid till
nutid (red. Britt Liljewall, Kirsti Niskanen och
Maria Sjdberg). Arsboken Fataburen 2001, Gott
om mat (red. Christina Westergren) ansluter till
utstdllningen Tidernas mat liksom Férsvinnande
god. En svensk ldskhistoria, av Kenneth Ahlborn och
Urban Nilmander. Ovriga titlar ir:

Johan Knutsson: Folkliga mobler — tradition och
egenart. En stilanalytisk studie av rendssans- och barock-
drag i den svenska folkliga mébelkonsten
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Britt Liljewall: Sjdlvskrivna liv. Studier i dldre folkliga
levnadsminnen

Ingeborg Borgenstierna och Thomas Larsson:
Festdagar

Gunnar Brusewitz: Ett forsvunnet Stockholm. A.T.
Gellerstedts bildvarld.

SAMLINGARNA

Under dret har ett stort steg tagits mot en ling-
siktig 16sning av forvaringen av de féremal som
hittills varit placerade i museets huvudbyggnad.
Magasinslokalerna i huvudbyggnaden dr som ti-
digare redovisats oldimpliga och bristfilliga och
magasinsfraigan dr Nordiska museets storsta
problem.

Det magasin pd omkring 1250 m* som hyrs i
depd Munkhittan i Tumba har under dret inretts
till tva lokaler varav den ena har entresolerats.
Totalt har en magasinsyta pa omkring 1500 m?
erhallits. Inredningen i magasinet har bland an-
nat kompletterats med ett titpackssystem pd
knappt 1000 l6pmeter och en fast hyllinred-
ning pa drygt 2 ooo l6pmeter. Kontrakt har skri-
vits for att hyra ytterligare en magasinslokal i
depa Munkhittan pa ca 1000 m* fran 1 januari
2002.

Under varen pabdrjades en inventering av f6-
remdl i huvudbyggnaden med komplettering av
basuppgifter som material, métt och teknik. De
foremalsgrupper som bearbetats dr bl.a. hus-
hallsforemal av skilda kategorier tillverkade av
trd, mindre textilredskap, lis och nycklar samt
samiskt material. Drygt 12000 féremadl har in-
venterats och féremalsdatabasen har komplette-
rats. Efter inventeringen har féremailen ren-




gjorts, packats och frysts for att undvika sprid-
ning av skadedjur, och sedan transporterats till
depa Munkhittan. Dir har uppackning tagit vid
liksom digitalfotografering i farg. Omkring
2800 foremal har digitalfotograferats och en
del av bilderna dr tillgingliga i museets fore-
malsdatabas. I december borjade man stdlla upp
foremdlen pa hyllorna. Under hosten startade
ett utvecklingsarbete for att finna en 16sning nar
det giller forvaring av museets dalmalningar
och sydsvenska malade bonader. Arbetet med
att plana ut de huvudsakligen rullade bonaderna
har ocksa inletts. Den fortsatta utflyttningen av
foremal har planerats under aret och arbetet be-
raknas paga under flera ar.

Utflyttningen till depa Munkhittan har skett
genom samordning av resurser och personal
fran olika avdelningar och sektioner: foremals-
intendenter, konservatorer, fotografer, maga-
sins- och registreringspersonal samt nagra pro-
jektanstallda. Tva frin Nordiska
museets och Skansens vanfoérening har ocksa bi-

personer

tritt vid rengoringen av foremal.

Vid centralmagasinet pd Julita har Statens Fastig-
hetsverk (SFV) genomf6rt en ombyggnad av
lokalerna till personal- och foérvaringsrum samt
snickeri. All verksamhet har darmed flyttat ut
fran de baracker som ligger i anslutning till cen-
tralmagasinet och de ska senare rivas av SFV.

Under aret har 122 féremal lanats ut till 24
lantagare, frimst museer i Sverige, men aven till
utlindska museer, for visning inom landet och i
Danmark, Finland, Lettland, Frankrike, Ryssland
och USA. 872 féremal har deponerats hos tva
lantagare. Verksamheten har varit uppskattad
och lett till manga positiva kontakter med per-

sonal av olika kategorier vid andra museer. 642
foremal har forvarvats till museets samlingar
och museets foremalsdatabas omfattar 359701
inventarienummer med 714 712 namnposter.
1402 foremal togs fram ur samlingarna for stu-
dium, utstdllning och motsvarande.

Museet har antagit en skadedjurspolicy som
ar inriktad pa forebyggande skadedjursbekamp-
ning. Kontinuerligt liggs resurser pa att varda
foremal i museets utstdllningar. Liksom tidigare
ar har skadedjur upptackts i utstillningar och i
nagra magasin och angripna féremal har frysts.
Sarskilda insatser har gjorts pa Svindersvik.

Konserveringar har utforts i samband med ut-
stallningar och utlan. Till utstillningen Skor
iordningstdlldes omkring 375 par skor. Praktik-
anter fran konservatorsutbildningen i Géteborg
har under 6verinseende av textilkonservator ut-
fort vard och konservering samt tillverkning av
forvaringsaskar till ett 8o-tal hattar.

Under ar 2000 fick personalen i Nordiska muse-
ets arkiv antligen flytta tillbaka efter hyresvarden
Vasakronans omfattande byggnadsarbeten. Ar-
betet med att utveckla och forbattra den utatrik-
tade servicen kunde paborjas, men den positiva
utvecklingen bréts, da det sommaren 2000 vi-
sade sig att kvaliteten pa golvmaterialet i den
stora arkivlokalen var bristfillig. For att tgirda
golvet maste hela arkivutrymmet utrymmas,
sammanlagt ca 2200 hyllmeter. Detta innebar
att arkivet har varit stingt fran g juni 2001 till 4
februari 2002.

Arkivet har under aret tagit emot 81 nya arkiv
av skiftande omfang. De fordelar sig pa 38 per-
sonarkiv, 4 foreningsarkiv, 5 foretagsarkiv, 27
fotoarkiv och 7 vriga arkiv. Bland arets forvarv
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kan nimmnas Eva Walldéns sliktarkiv med foton och

brev frin hennes uppvixttid i Japan fore och
under andra vérldskriget och Selma Fredrikssons
kassabocker som visar hushallsekonomi i s6dra
Sverige under 19oo-talets forsta halft. Diskus-
sionsklubben, en samling kvinnor i Stockholm, har
6verlimnat sina dagbocker fran andra hilften av
1900-talet. Ett av de storre fotoarkiven ar Gosta
Lundquists, innehallande bilder tagna for framst
Svenska Turistféreningen. Bildbyrin har med
hjilp av Stiftelsen Féremalsvard i Stromsund in-
skannat och registrerat drygt 1200 bilder ur
museets bildarkiv.

Textilmuseet i Hogho har haft 2294 besokare.
Under aret har en mindre utstdllning om Carl
Widlund, damastvévaren fran Tranjerstorp producerats
och miniutstdllningarna Broderade vantar av tyg och
skinn samt gdstrike-ndversém som visats vid sidan av
utstdllningen Spetsar som Gppnade 2000. Tema-
dagar dér allménhen far préva pa olika tekniker
som sydd spets, pinnspets, aterbruk och gastri-
ke-ndversom har hallits atta ganger och ront
stor uppskattning. Textilmuseets samling av viv-
nader av Mirta Maas-Fjetterstrom har visats i
huvudbyggnaden i Stockholm under aret.

Kulturarvet — vird inom Kulturarvet i Falun har
vardat och registrerat 734 foremal it hem-
bygdsmuseer och museer. Vidare har man ut-
fort 7o uppdrag at privata uppdragsgivare inom
bland annat textilvard, mébelrenovering och ta-
petsering samt bokvard. Souvenirer har tillver-
kats at bland annat Dalarnas museum. Kultur-
arvet — vard har bitritt museets verksamhet
genom exempelvis foremalsvard, bokvard, pro-
duktion av driktdockor och fotografering. Som
exempel kan ndmnas att man vardat 200 textili-
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er fran Matsgarden och sytt soo kjolfodral som
ska skydda museets samling av folkdriktskjolar.
Kulturarvet — arkiv har fortsatt arbetet enligt upp-
dragna planer och férutom dataregistrering at
hembygdsforeningarna bitrdtt verksamheten i
Stockholm med upprittande av t.ex. olika regis-
ter at arkivet och inskrivning av féremalsfor-
varv i databasen.

JULITA — SVERIGES LANTBRUKSMUSEUM

Julita i Katrineholms kommun i Sérmland ar ett
gods med medeltida anor som utgdr en intres-
sant och kulturhistoriskt vardefull herrgards-
milj6. Herrgardsanliggningen ar val bevarad
och inom godset finns ett 6o-tal mindre gardar
och torp. Till garden hoér ett stort rationellt
mjolkjordbruk, skogar och fiskevatten. Julita
har flera utstallningar och omfattande verksam-
het som behandlar manga aktuella fragor som
biologisk mangfald, domesticering och genetik,
jordbruksteknik samt landskapets utveckling,
agrar- och hortikulturhistoria, men dven tradi-
tionella kulturhistoriska utstallningar som bely-
ser Julita i ett langt tidsperspektiv. Julita utgor
fran och med juli 1997 en avdelning inom mu-
seet. Sveriges Lantbruksmuseum samordnas inom
Julita. Julitaforbundet marknadsfér Julita och sva-
rar for den publika verksamheten, som visat ett
gott resultat med 57 ooo besokare under 2001.
Det gangna verksamhetsaret har som alltid till
stor del dgnats dt den omfattande och kontinu-
erliga skotseln av byggnader, park- och trid-
gardsanldggningar, genbanksdjur och vixter
samt odlingslandskap. Ett samarbete med Stif-
telsen Lagersberg innefattar bl.a. skotselatgarder




av parken pa Lagersbergs sateri.

Den publika verksamheten har innefattat flera sto-
ra evenemang. Bland de storre kan ndmnas Mid-
sommarafton, Spelmansstimman, Jordbrukets Dag, Barnens
prova-pi-dag, Appeldagarna och Julmissa. Fér sjunde
aret arrangerades en Internationell Konsertvecka. De
mindre barnen underholls av Pettsonteater vid
Pettsongarden.

Utvecklingen av Sveriges Lantbruksmuseum fort-
satter. Under de narmaste tva dren star gestaltan-
det av den stora agrarhistoriska utstdllningen i
gardens gamla ladugard i fokus. Den stensatta
ladugarden fran slutet av 18oo-talet dr en cen-
tral byggnad i gardens unika kulturmiljé och
erbjuder efter omfattande renovering Over
1200 m’ utstdllningsyta. Utstdllningen, som ska
skildra svenskt jordbruk fran norr till séder un-
der 5ooo ar, har en problemorienterad upp-
liggning; historien berittas utifrin de naturgiv-
na ramarna samt samhillets och till viss del dven
manniskans mojligheter och begransningar,
ocksa den globala resurssituationen i jordbruket
tas upp. Utstdllningens arbetsnamn ir »Jorden
vi drvde«.

Julita har deltagit i ett filtseminarium arran-
gerat av Sveriges Lantbruksuniversitet (SLU),
Sveriges Hembygdsférbund och Linsstyrelsen i
Halland, med syfte att skapa ett nitverk mellan
anldggningar med inriktning pa museijordbruk
eller agrarhistoria.

Det omfattande arbetet med kontinuerligt under-
hall av byggnader, hagmarker och olika gardar
har fortsatt, bl.a. vid Berga. I Julita godsarkiv har
uppordning och registrering fortsatt.

Pa Julita mots kultur och natur, det férgangna
och framtiden — en perfekt utgingspunkt for

barn- och ungdomsverksamhet och modern undervis-
ning. Genom att bo pa vandrarhemmet som lig-
ger centralt i herrgardsomradet tillgodogor sig
eleverna miljon. Syftet med verksamheten ar att
lata olika dmnen som de senaste arhundradena
helt har fjarmats fran varandra ingd i en storre
helhet. Det dr otankbart att betrakta sa hogaktu-
ella teman som genteknologi, fraimlingsfientlig-
het, kvinnans roll i samhillet, religionskonflik-
ter, miljofrigor och mycket mer, utan att
anvanda sig av den historiska backspegeln.
Ldgerskolan har besokts av drygt 450 barn fran
mellanstadiet och 25 elever fran ak. 8. I Agrar
miljohistoria deltog drygt 25 elever, i Introduktions-
dag Tema mat 85 elever, pa Kickoffdag kom 48 elever
och pa Ekologidag 68 elever, sammanlagt har 226
gymnasieelever deltagit i verksamheten. Utbild-
ningsdag lockade 12 lirare och Studiedag 16 ung-
domsledare. Julita har varit fadderforetag at ele-
ver fran ak. 2 pa Foretagargymnasiet i Katrineholm.
Ligerskolan, Nv ak. 2 och Foretagargymnasiet
ar ett samarbete med Katrineholms kommun,
som ocksa star for den storsta delen av finansie-
ringen. Agrar Miljohistoria finansieras av Forsk-
ningsradsnamnden (FNR) och ar ett pilotpro-
jekt.

BIODOM ir en grupp inom Namsa (de Na-
turhistoriska museernas samarbetsorganisation)
som bestar av ett antal friluftsmuseer, de fyra
botaniska traidgardarna — Lund, Géteborg, Upp-
sala och Bergianska, samt nagra djurparker —
Nordens ark, Kolmarden, Skansen och Skanes
djurpark. Syftet dr att sprida kunskap om biolo-
giskt domesticerad mangfald samt bevarandear-
bete dir Julita &r med i arbetet »Hur Sverige ska
sdkra de vixtgenetiska resurserna«.
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Etnobiologi i Sverige dr ett projekt som syftar till

att sammanstalla ett bokverk i tre band, varav
det sista ar en engelsk Gversdttning av valda de-
lar ur de svensksprakiga tva banden. Lednings-
gruppen bestdr av representanter fran Centrum
for Biologisk mangfald (Uppsala universitet och
SLU), Helsingborgs museum, Nordiska museet
(Julita — Sveriges Lantbruksmuseum), Skansen,
Naturhistoriska riksmuseet, Institutionen for
Farmakognosi (Uppsala universitet) och Nor-
diska férbundet for kulturlandskap.

Julita har inom Nordiska museet ett sarskilt
ansvar for bla. genbanksomridet, biologisk
mangfald och lantbruksomradet. Inom dessa
omraden har under aret flera utvecklingsprojekt
genomforts, bla. tillsammans med Riksantik-
varieimbetet, Naturhistoriska riksmuseet och
friluftsmuseerna.

NORDISKA MUSEETS NAMND

Nordiska museets ndimnd har bestatt av profes-
sor emeritus Stig Stromholm, ordférande, kom-
munalraddet Jan Larsson, vice ordforande, styres-
mannen Lars Lofgren, sekreterare (t.o.m. maj
2001), styresmannen Christina Mattsson, sekre-
terare (from. aug 2001), ombudsmannen
Kjersti Bosdotter, direktér Dan Brandstrém, re-
geringsradet Marianne Eliason och lantbrukare
Caroline Trapp. Personalforetridare har varit
Kerstin Cunelius, ST-Kultur, och intendent Eva
Lundin, SACO. Revisor har varit aukt. revisorn
Bo Suneson, KPMG.




Samfundet Nordiska museets

& Skansens Vanner

Samfundets styrelse har under aret utgjorts av
ambassadér Johan Nordenfalk, ordférande, di-
rektor Jan O. Berg, skattmastare, styresmannen
Lars Lofgren, sekreterare (t.o.m. drsmotet den
16/5), styresmannen Christina Mattsson, vidare
chefen for Skansen Anna-Greta Leijon, fru Elisa-
beth Edholm-Fernstrom, direktor Niclas Fors-
man, professor Bo Grandien, fil. mag Birgitta
Lindmarker, informationschef Géran Wessberg
och direktor Erik Afors. Revisorer har varit aukt.
revisorn Jan-Erik Soderhielm och direktor Lars-
Erik Bergstrand. Inképsndamnden har bestatt av
ordféranden, skattmastaren och sekreteraren.
Pris- och Stipendiekommittén har bestatt av
ordféranden, skattmdstaren, chefen for Skansen,
styresmannen for Nordiska museet samt Vin-
nernas kanslichef. Ansvarig for kansli- och pro-
gramverksamhet har varit kanslichef Louise
Nordenfelt med bitride av Cecilia Liining-Aro.
Samfundet har under aret limnat och férmedlat
ekonomiska bidrag till ett virde av 1178 ooo kr.
Skansen har erhallit bidrag till firdigstillandet
av den nya lekplatsen Ekorrparken samt bidrag
till en brudkrona, tillverkad i Umed 1820 i del-
vis forgyllt silver, till Seglora kyrka. Nordiska
museet har erhallit bidrag till utbyggnad av
Lekstugan samt bidrag till inkép av fotografier
ur J.H. Engstroms bok »Hirberge«. Likasa har
Nordiska museet erhallit bidrag till inkép av en
gustaviansk byra tillverkad i Skane 1790 samt en

toilettspegel, Erhart Gobel, 1757. Samarbetet
med Bancos Kulturfond innebar under ar 2001
att Vannerna till Nordiska museet kunde for-
medla 72 ooo kr och till Skansen 280000 kr i
bidrag frin sparare i Bancos Kulturfond, vilka
arligen avstdr 1 procent av fondférmogenheten
till museerna. Vannerna bekostar och distribue-
rar Fataburen till samtliga medlemmar, vilka er-
haller den som medlemsforman.

Foreningen hade den 31 december 2605
medlemmar, varav 108 stindiga. Medlems-
tidningen Artur har utkommit
nummer vilka innehallit artiklar om de bagge

museerna och deras aktiviteter. Foreningens

med fyra

programverksamhet har 16pande publicerats i
tidningen.

Foéreningens volontdrer, ett 3o-tal personer,
har under aret varit till stor hjalp for Nordiska
museet, Skansen och Vinféreningen. Volontir-
erna har bla. hjilpt till vid Skansens Varrus-
tardagar och Hostmarknad och som museivak-
ter vid Nordiska museets utstillning Mode som
konst — Roberto Capucci. Tva volontarer har ar-
betat med att rengéra och packa foremal i sam-
band med Nordiska museets magasinsutflytt-
ning till depd Munkhittan i Tumba. Dessutom
har volontirer varit behjalpliga med medlems-
utskick och medlemsvarvningar. Volontirernas
insatser dr mycket uppskattade av de bigge mu-
seerna.
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Arets programverksamhet inleddes tradi-
tionsenligt med julgransplundringen pa tjugon-
dedag Knut med ca 160 deltagare. Sollentuna
folkdansgille inspirerade som vanligt till flitigt
dansande och Nordiska museets egen sagobe-
ritterska intendent Ingeborg Borgenstierna ldste

sagor for stora och sma barn. Tomten och hans
tomtenisse avslutade eftermiddagen med att de-
la ut pasar till barnen. Den 30 januari besokte
ett 4o-tal medlemmar Stukatérens hus, Axel
Notinis rendssanspalats pa David Bagares gata nr
10. Den tidstypiskt renoverade och mdblerade
vaningen fran 1880 har tillhort familjen Axel
Notini och dr nu i Stadsmuseets dgo. Judiska
museet besoktes den 7 februari. De svenska ju-
darnas historia fran 1775 till vara dagar, deras
bidrag till kultur, handel och industri presente-
rades. Konstutstdllningen Isaac Griinewald — en
frimmande fagel, som tog upp konstnirens
mindre kinda sida som scenograf under aren
1920—1930, besoktes ocksa denna intressanta
kvall.

Vid fyra tillfillen under varen har medlem-
marna tagit del av Nordiska museets samlingar. I
februari beridttade intendent Birgitta Martinius
om stolar och mobler fran 1700- och 1800-ta-
len i mobelutstdllningen och i mars kaserade
intendent Kersti Wikstrom under rubriken
»Goda manér — hur satt man till bords forr i ti-
den?« i utstillningen Dukade bord. Tva besok
har gjorts pa Stockholms Slott. Den 7 mars visa-
de intendent Stina Odlinder, Kungliga Husge-
radskammaren, vdvda taper och gobelinger ur
Slottets rika samlingar. Det andra besoket dgde
rum den 14 november i Bernadottebiblioteket
dir chefen for biblioteket, fil. dr Goran Alm, var

en mycket uppskattad foreldsare. En tidig var-
morgon i april mottes ett antal medlemmar for
gokotta vid Isbladskarret pa Djurgarden. Henrik
Waldenstrém, ansvarig for Ekoparken, lirde oss
dterigen att identifiera nyanlinda fagelarter.
Auktionsverkets Stora Kvalit¢é och Moderna
Kvalité har besokts vid tva tillfdllen och samlat
manga uppskattande medlemmar. Vid visning-
arna har Auktionsverkets intendenter varit vara
guider. Varutflykten den 12 maj gick till Grons-
66 slott, Enkopings parker och Hirkeberga
prastgard och kyrka.

Hostens programverksamhet inleddes med
ett besok i professorerna Margareta och Lars-
Erik Bottigers hem Gransdter vid Baggens-
fjairden. Foreningens medlemmar hade inbju-
dits att besoka detta vilbevarade hem fran
forforra seklet. Efter visningen inbjods tll te
hos en nirboende medlem som avslutning pa
en mycket lyckad programpunkt. Vidare har
under september mdnad anordnats specialvis-
ning av Tyreso slott och park med intendent
Johan Akerlund frin Nordiska museet samt en
specialvisning av ny6ppnade Skanska Gruvan.
Stefan Fickler ansvarig for verksamheten, be-
skrev planerna och vad som kommer att hinda
inom ramen for Byggnadsvard Skansen. Hos-
tens landskapsresa gick till Ostergdtland varvid
besok gjordes pa Lofstad slott, Vadstena slott
och klosterkyrka. Herresitena Sturefors och
Godegard samt Medevi Brunn ingick ocksa i det
fullmatade programmet. Som mycket uppskat-
tad ciceron deltog kulturhistorikern Ralph
Edenheim.

»Uppsala dr bist!«, ett program om gluntarna
och Gunnar Wennerberg holls den 3 oktober pa
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Nordiska museet. Féreningens egen glunt skatt-

mastaren Jan O. Berg och Bobo Hjort, magis-
tern, samt Tomas Brundin, piano, underholl ett
8o-tal medlemmar. En trivsam kvall som avslu-
tades med forfriskningar och tilltugg. Ernst
Josephson — malare, diktare, inspirator, pa Wal-
demarsudde, specialvisades den 18 oktober av
fil. kand. Maya Gamstorp. Nordiska museets ny-
oppnade utstdllningar Skor och Mode som
konst — Roberto Capucci, specialvisades under
hosten. Till Tottieska malmgarden pa Skansen
gick medlemmarna den 6 och 7 november dir
intendent Birgitta Martinius visade utvalda mo-
bler.

Hostens programverksamhet avslutades tradi-
tionsenligt med Lucia i Seglora kyrka. For andra
dret deltog Skansenkoren med luciatdg och jul-
sanger. Avslutningsvis intogs glogg och kaffe pa
Gubbhyllan. Charlotte Ahnlund, museildrare pa
Skansen, kaserade om julbockstraditionen bi-
trddd av Skansens egen julbock Lars-Ake Nis-
man.

Den 16 maj holl Foreningen sitt arsmote pa
Nordiska museet som samlade ett 100-tal delta-
gare. Efter avslutade forhandlingar utdelades for
forsta gangen det nyinstiftade Arturpriset om
5oooo kr till eldsjdlarna Bo Wiberg och Leif
Andersson »for ett brinnande engagemang, stor
kunskap och ett pietetsfullt handlande nir det
giller dterstillande och virdande av hilsinge-
girden Gammel-Liks i Jarvso«. Ingela Bro-
strom, bitrddande linsantikvarie i Géavleborg,
sammanfattade det arbete som Arturprismot-
tagarna har utfort som »sund, kreativ och sam-
hdllsbevarande galenskap«. Priset, uppkallat ef-
ter Nordiska museets och Skansens grundare

Artur Hazelius, tilldelas personer som under det
senaste aret eller en f6ljd av ar gjort sarskilda in-
satser for att fraimja och bevara svensk folkkul-
tur. Likasa utdelades for forsta gangen stipendier
pa totalt 59 8oo kr till anstillda inom Nordiska
museet och Skansen. Mottagare var: Eva Silvén,
avd. fér Dokumentation och forskning,
Nordiska museet, for studieresa till Tyskland,
Bengt Nystrom, bibliotekschef, Nordiska muse-
et, for studieresa till Kdpenhamn och Paris,
Margareta Djoos, Skansens klidkammare, for
kurs i vitbroderi vid The Royal School of
Needlework, England, Marita Wikander, infor-
mationschef, Skansen, for studieresa till Colon-
ial Williamsburg, Virginia, USA. Den drliga sti-
pendiesumman utdelas till anstillda inom de
bigge museerna oavsett tjanstestillning och ar-
betsuppgifter, for att mojliggora in- eller utrikes
studieresor inom dmnesomraden som berdr
museernas verksamhet.

Slutligen avtackade ordféranden Johan Nor-
denfalk avgiende styresmannen Lars Lofgren
for hans engagerade arbete i Féreningens styrel-
se som han limnar i samband med att han avgar
som styresman for Nordiska museet. Arsmétet
inramades av musik framford av tvd elever fran
Kungliga Musikhogskolans avgangsklasser. Efter
drsmotet serverades forfriskningar i Nordiska
museets stora hall dir man ocksa fick mojlighet
att se ett bildspel fran girden Gammel-Laks.
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Skansen ar 2001

For en mer detaljerad sammanstillning hanvisas
till sirskild verksamhetsberdttelse med arsredo-
visning som kan bestéllas fran Skansen.

TRADITIONER, HANTVERK, ARSFESTER

Kulturhistorisk verksamhet med levandegdérandet av
manniskors vardagsliv i ett historiskt perspektiv
har under hela aret bedrivits i Alvrosgirden, i
Skanegirden och i Statarlingan. Under hogsa-
song Oppnas ett trettiotal miljoer som askadlig-
gor Sveriges historia med spridning savil tids-
massigt som socialt och geografiskt. Gister fran
olika kulturmiljoer och yrkesomraden har ocksa
besokt Skansen under dret och berikat den 6pp-
na verksamheten. Till exempel besoktes fabo-
den en sommarvecka av en fibodkulla frin
Orsa. Lennart Hals berittade under slankveckan
och sportlovet i Statarlingan om sin familj.
Samer fran Jokkmokk gistade Samevistet. Under
hostlovet arbetade virdarna i Statarlingan med
ett tema kallat »Lappad och lagad, men hel och
ren«, dir man lagade och dndrade klider for att
visa hur man férr iteranvinde det mesta. I Alv-
rosgarden arbetade vidrdarna under sportlovet
med temat »I fihus och stuga« och berittade
om husdjurens roll i hushallet. Temat fick stor
aktualitet da det infoll under den tid da debat-
ten kring galna kosjukan rasade som mest.
Under temat »Vi rustar till fest i Bollndsstugan«
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gavs besokarna tillfille att lira sig mer om bon-

desambhallets olika festseder.

Forutom de sedvanliga hantverksdagarna i Stads-
kvarteren under var och host och julmarknad del-
tog Skansen i Stockholms hantverksdagar pa Djur-
garden som arrangerades 27 december 2001 till
och med trettonhelgen 2002. P Skansen visa-
des traditionellt och modernt hantverk i Stads-
kvarteren, Alvrosgirden, Biologiska museet,
Novilla, Skanska gruvan och Stallet.

Skansens samarbete med Ostervéla stilmébel-
skola, Carl Malmstens skola for triteknik och
design, samt Virserums traimuseum fortsatte
och resulterade i att elever under flera tillfillen
under aret gavs tillfdlle till praktisk tillimpning
av sitt hantverk i Snickerifabriken och Tapet-
serarverkstaden samtidigt som besdkarna kunde
mota den unga hantverksgenerationen. Ett an-
nat exempel pa detta dr Mekaniska verkstadens
samarbete med verksamhet for eleverna i
Fredrika Bremerskolan.

I Seglora kyrka har hallits gudstjinster sén- och
helgdagar fran pask till och med tacksigelseda-
gen samt kring advent och jul. Dessutom har
det varit aftonbon varje dag under sommaren
och ett stort antal bréllop och barndop. I
Missionshuset har ocksa hallits gudstjanster av
olika trossamfund under den varma arstiden.

Traditionsenligt sjong Skansens stjdrngossar i hus
och gardar under jul-, nyars- och trettonhelgen.




Skansens folkdanslag har gett uppvisningar varje dag
under hogsdsongen, Skansens ringleksbarn under
for- och sensommaren. Skansens spelmdn har spelat
latar i Bollnisstugan och vid Alvrosgirden samt
medverkat vid folkdanslagets uppvisningar. I
Alvrosgirden och Back Mats stuga har man kun-
nat lyssna till berittelser och folksagor vid elden.

Under julmarknaden samt vissa l6rdagar och
sondagar har familjen Edlund bakat tunnbrod i
Bagarstugan och i fiskrokeriet har familjen Wik-
strom fran Moja halstrat sotare och rokt bock-
ling. Under hosten tog familjen Jansson fran
Orno over fiskrokeriet.

Valborgsmdssoafton firades med Stockholms Stu-
dentsangare, folkmusikkonsert med gruppen
Bazar Bla, dansuppvisning med Skansens folk-
danslag samt musikunderhdllning med Kars-
draget och Par Bricoles manskor. Pa Orsakullen
lektes den gamla skanska leken Sli katten ur
tunnan och pa Sollidenplanen tindes valborgs-
massobalet. Talet till varen holls av Filminsti-
tutets chef Ase Kleveland. Den 6 maj arrangera-
des arets Vdrrustardag som vander sig till alla som
har hus och tradgard. Norges nationaldag den 17
maj firades med festtdg genom Stockholm till
Skansen, och ett scenprogram pa Sollidensce-
nen. Lordagen den 19 maj gistades Skansen av
Mora i Dalarna med hantverk, folkdansuppvis-
ning m.fl. aktiviteter. Sveriges nationaldag den 6 ju-
ni firades traditionsenligt med direktsindning i
Sveriges Television.

Helgen 16—17 juni gistade Skansen friluftsmu-
seet Wadképing i Orebro med hantverk och forsilj-
ning, djur fran Skansen-Akvariet, folkmusik och
folkdans m.m. For tredje aret i rad hade Skansen
nattoppet under sommarsolstandet 20—21 juni med en

mangd aktiviteter. Midsommar firades traditionellt
22—24 juni. 26 juni—1 juli var sedvanlig tid for
liesldttern, da besokarna fick lira sig att anvanda
lie, slipsten och bryne. Arets lindagar ingick i
serien [ skordetid (se under rubriken Tradgardar,
tdppor, naturprogram) och pagick i fyra dagar
fran den 3o augusti. Férutom linberedningens
olika moment visades bykning och andra dldre
tvattmetoder, rodfirgskokning, kallpressning av
linolja, repslagning och knyppling.

Under perioden 1—9 september genomfordes
i samarbete med bla. Finlands-institutet en
skogsfinsk kulturvecka. Skrénor och sagor, folkmu-
sik, teater, forelisningar, hantverk och servering
av navgrot var en del av det som kunde upplevas
i och kring Finngdrden och Folkets hus. 29—30
september genomforde Skansens byalag sin nu-
mera traditionella Héstmarknad. 13—14 oktober
visades slagtroskning och maskintroskning samt bak-
ning av brod i Skanegarden. Flyttdags for statar-
na var det i slankveckan 21—28 oktober.

Fran den 1 december till den sista julmark-
nadsdagen pagick de sedvanliga julforberedelserna i
husen och gardarna. I Statarlingan, Delsbogar-
den och Oktorpsgarden dukades traditionsen-
ligt de kulturhistoriska julborden. I Boktryckar-
tidshistoriskt
klidda julgranar dukades till julkaffe. Julgranar

bostaden och Posthuset med

fanns dven i Statarlingan och Vala skola. I Horn-
borgastugan framstilldes den obesuttnes enkla
julfirande med julgréten pa bordet och nylagd
halm pa golvet. I Arbetarbostaden var det dagen
fore julafton. Mellan den 1 och 16 december
var julverkstaden 6ppen i Novilla dir ocksa en
siciliansk julkrubba visades (se nedan). Lordag-
arna 1, 8 och 15 december arrangerades rimstu-
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ga och paketinslagning i Novilla. En nyhet for

aret var en fordubbling av julmarknadsdagarna,
som nu infoll dven pa lordagarna fore de tre
forsta adventsséndagarna, vilket 6kade publik-
siffran med 7o000. I Seglora kyrka gavs fullsatta
konserter under rubriken »Musik i advent«.

Arets Lucia krontes pi Sollidenscenen den 2 de-
cember av Thomas Di Leva. Luciadagen den 13
december visades luciafirande som pa 1930-ta-
let i Ordenshuset Brofistet med Lucia och
tarnor fran IOGT-NTO:s juniorférening i Ven-
delso samt stjirngossar fran Skansens ringleks-
barn. Efter kortege genom Stockholm aterkom
Arets Lucia med tirnor till Sollidenscenen i ett
program som avslutades med festfyrverkeri.
Medel hade insamlats till féreningen BRIS.
Arrangemanget var ett samarbete med Afton-
bladet och Italienska Kulturinstitutet. Samarbe-
tet med Italienska Kulturinstitutet resulterade
dessutom i utstdllningen av en julkrubba fran
Sicilien i Novilla. Nyarsaftonen inleddes med ny-
arsbon i Seglora kyrka. Programmet sidndes se-
dan som tidigare direkt fran Sollidenscenen i
Sveriges Television. Vid tolvslaget var det pre-
midr for skadespelaren Jan Malmsjo att dekla-
mera Tennysons dikt Nyarsklockan. Nyarsnat-
ten avslutades med festfyrverkeri till musik
komponerad av Ragnar Grippe.

UNDERHALLNING, TEATER, DANS

I Novilla spelades under varen komedin Kira
lognare med Meg Westergren och Lars Lind.
Musikstunderna i Seglora kyrka pa séndagar inled-
des den 4 mars och pagick sedan soéndagar i
mars, april, september och oktober.
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Lordagen den § maj arrangerades Scouternas dag
i samarbete med Svenska Scoutradet. Torsdagen
den 1o maj arrangerade Ridda Barnen en dag pa
Skansen. Elever fran olika skolor i stockholms-
omradet upptridde med sang, musik och teater.

Lordagen den 12 maj firades Skansens 110-drs-
dag. Dagen inleddes med gokotta. De hus och
gardar som fanns pa Skansen redan pa 189o-ta-
let var 6ppna och Skansens Amatorteaterséllskap
levandegjorde Stadskvarteren. Pa Tingsvallen vi-
sade historieféreningen Visby 1361 medeltida
vapen, stridskonst, hantverk och klader. Salut
med dubbel svensk l6sen inledde festprogram-
met pa Sollidenscenen. En draktparad pa temat
Viarfestklader fran forr visades av Skansens klad-
kammare. Dagen avslutades med en jazzkonsert
med Arne Domnérus m.fl. Séndagen den 13
maj arrangerades Den stora hattparaden och Motor-
historiska dagen. Den 20 maj firade Forenings-
Sparbanken sin familjedag med barn- och familje-
underhallning pa Bollndstorget.

En av de storre satsningarna under aret var ett
arrangemang tillsammans med Estland, Lettland
och Litauen. Under rubriken Mot Baltikum kunde
besokarna under de fyra dagarna 24—27 maj
stifta bekantskap med kultur fran vara grannlan-
der: musik, utstdllningar, gudstjanster, semina-
rier, hantverk och mat. Riksdagens talman
Birgitta Dahl invigde de baltiska dagarna och de
tre baltiska lindernas kulturministrar hilsnings-
talade.

Tisdagen den 29 maj gav popgruppen Dr
Kosmos en konsert pa Galejan.

Kulturskolans dag firades den 30 maj. Elever och
ldrare fran Stockholms stads kulturskola musice-
rade, sjong och spelade teater runt om pa




Skansen. Dagen avslutades med en festforestall-

ning pa Sollidenscenen Den 31 maj gav Adolf
Fredriks Musikklasser en konsert pa Sollidenscenen
pa temat »Ah, vad sommaren ar skon«. Son-
dagen den 3 juni gick Hdlsingehambon pa Skansen
med hambotdvlingar, musikunderhallning och
turistinformation fran Halsingland.

I populirkonsertserien Live pd Skansen med bor-
jan 9 juni framtridde Sting, Tomas Ledin, Ulf
Lundell, Beach Boys och Absolut Kidz med
bland andra Markoolio. Riksfinalen i talangtav-
lingen Stjirnskott 2001 gick av stapeln den 10 ju-
ni. Under rubriken Musik i forsommarkvill gavs den
11 juli en konsert pa Sollidenscenen. Serien
Musik i sommarkvill i Seglora kyrka bjod pa sam-
manlagt sju onsdagskonserter i juni och augusti.

Torsdagen den 14 juni firades Pippidagen i sam-
arbete med Astrid Lindgrens barnsjukhus. Pro-
grammet Hogtryck med Loket direktsindes i TV4
fran Sollidenscenen den 15 juni.

Hela sommaren med start den 16 juni var det
dans for allminheten pa dansbanorna vid Boll-
ndstorget och pa Galejan. En rad olika dansband
spelade upp till storbandsdans, blandad, gam-
mal och modern dans pa mandagar, tisdagar,
torsdagar och lérdagar. I juli kunde man dven
dansa modernt pa fredagarna. Onsdagar i au-
gusti fanns dven mojlighet att dansa polska.
Benny Anderssons orkester gav en bejublad
konsert pa Galejans dansbana den 24 augusti.
Dansen avslutades for sisongen den 25 augusti.
Sondagen den 17 juni firade bilféretaget Hyun-
dai sin familjedag pa Skansen.

Allsing pd Skansen med Lasse Berghagen, som
direktsands i Sveriges Television, hade sisongs-
premiar den 26 juni.

Jazzmusiken har alltsedan 1930-talet haft sin
givna plats pa Skansen. Under senare ar har Bld
Mdndag med Arne Dommnérus som vird haft sin
trogna publik. Serien inleddes den 2 juli. Den g
juli gav gruppen Antique en konsert pa Solliden-
scenen. Konserten arrangerades i samarbete
med Ungdomens Nykterhetsforbund.

I samarbete med Stockholms Lins Blasar-
symfoniker, Riksférbundet Unga Musikanter
och Sveriges orkesterférbund bildades Skansens
Vaktparad bestaende av 24 musiker i aldrarna
16—18 ar. Projektet sponsrades av Stockholms
Lins Landsting och Hyundai. Orkestern gav
konserter och paraderade runt omkring pa
Skansen i juli manad. Skansens Vaktparad gav
dven promenadkonserter runt om i stockholms-
omradet. Stockholms Lins Blasarsymfoniker gav
tva konserter under sommaren. Trollbruden, en
folkmusikal for hela familjen, spelades vid ett
flertal tillfdllen under juli manad.

Sondagen den 22 juli firades Bellmandagen. Vid
Hazeliushuset kunde man uppleva en maltid i
det gréna pa Bellmans vis, bellmanssinger
framfordes av trubadurerna Bjorn Arahb, Pierre
Strom och Kenneth Kvist, dansuppvisningar
gavs med olika 1700-talsdanser. Pa Solliden-
scenen framtridde Mikael Samuelsson, Bjorn
Stabi och Bengan Jansson. Arets Jenny Lind-stipen-
diater gav en konsert pa Sollidenscenen den 11
augusti. Sondagen den 12 augusti konserterade
Gavleborgs Ungdoms Symfoniorkester. Kungliga Operan i
Stockholm ger sedan nagra ar tillbaka en arlig
konsert pa Skansen. I ar medverkade solister,
Operakéren och Hovkapellet.

Seniordagen arrangerades i samarbete med PRO,
RPG och SPF den 23 augusti. Den 26 augusti fi-
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rades Den internationella hembygdsdrdktens dag med
folkdrakter, musik och hantverk fran hela varl-
den.

I syfte att nd nya besokare och sarskilt invand-
rare fran Stockholms férorter, inleddes under
aret ett samarbete med Botkyrka kommun kallat
»Botkyrka tur och retur«. Den 2 september gas-
tade Skansen Alby torg med hantverk, folkdans,
folkdraktsparad m.fl. aktiviteter. Den 22 sep-
tember atergidldades besoket och programmet
inneholl bl.a. musik, dans och mat fran olika
linder. Dagen avslutades med en konsert med
The Latin Kings.

Helgen 8—9 september presenterades Svensk
Lantmat med marknad pa Bollndstorget. I samar-
bete med Lilla Sillskapet och Restaurang
Solliden arrangerades under hosten matprogram
med tillhérande servering av olika ratter.
Kaserierna/foredragen handlade bl.a. om hos-
tens olika mattraditioner, om svamp i det sven-
ska koket genom tiderna, om glas och om duk-
ningens betydelse for maltiden. Helgen 22-23
september var det Dags for fisk. Publiken fick
provsmaka samt ldra sig att rensa, filéa och till-
reda fisk.

Nagra lordagar och séndagar i september
spelade Kappsicksoperan Prins Térneros, en opera-
saga for hela familjen, i Novilla. Ericssondagen ar-
rangerades den 16 september.

UTSTALLNINGAR

Utstdllningarna i rulltrappans montrar syftar till
att sarskilt belysa olika miljcer eller att forstarka
pagdende aktiviteter. F6ljande utstdllningar har
visats: Mora i miniatyr, modeller av Emil Lindroth
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(jan—mars); Barn och miljé pd Skansen, teckningsut-

stillning (mars—april); Stugromantik och timmertra-
dition — Skansen som inspirationskdlla (maj—novem-
ber), se nedan; Julgran och julgront (december).

Inom ramen for Arkitekturaret 2001 och med
anledning av att Skansen firade 110 ar visades i
rulltrappshallen utstdllningen Stugromantik och
timmertradition som berdttade om Skansen som
inspirationskilla for gardagens och dagens arki-
tekter. Under nationalromantiken kring sekel-
skiftet 1900, nir intresset for den svenska all-
mogebebyggelsen vixte fram, kom Skansen att
fa stor betydelse for arkitekternas syn pa den
folkliga byggnadskonsten. Skansens byggnader
anvandes flitigt som askddningsmaterial for bli-
vande arkitekter. Fortfarande kommer arkitek-
turstuderande till Skansen for att lira om svensk
byggnadstradition.

Pa temat Skansens hus berdttar — om svensk
byggnadstradition, framstilldes ocksd en speci-
ell vigledning som delades ut gratis for vand-
ring pa egen hand bland Skansens hus och gar-
dar.

I Biologiska museet har tva utstallningar visats
under 2001, se under rubriken Biologiska mu-
seet.

Med anledning av 10o-arsjubileet av Skansens
forvarv av det si kallade Tivoliomradet (nuva-
rande Galejan) fanns fran mitten av juni en ut-
stdllning i bild och text, Stockholms Tivoli — 100 dr
i Skansens dgo, pa Galejans dansbana.




VISNING OCH UNDERVISNING

Visningsavdelningen har arbetat med att bredda ut-
budet av visningar som integrerar bade natur-
och kulturhistoria. En intern utredning om
Biologiska museets framtida verksamhet har pa-
borjats. En tjanst med inriktning mot turister,
foretagsvisningar och kongresser har tillsatts.
Over oo visningar av férbokade skolgrupper
har genomf6rts av museilirarna. Samarbetet
med Spanga gymnasium har fortsatt med fyra
forlagd il
Skansen. Fyra studiecirklar har genomforts i

veckors  uppdragsutbildning,
samarbete med Studiefrimjandet pa temat Lir
kinna Skansens djur.

Under aret avslutades samarbetet med miljo-
undervisningen mellan Skansen, Agenda 21-
nitverket i Stockholms stad och Skogsvards-
styrelsen. En museildrare arbetade i projektform
under tvd manader fram metoder och material
for att de kunskaper miljoprojektet gett skall le-
va vidare pa olika sdtt i den framtida undervis-
ningen.

Ett fortsatt samarbete med Svenska Natur-
skyddsforeningen pa temat Vilda grannar har
genomforts genom att Skansen visat SNE:s ut-
stillning med samma namn i Skogens hus fran
och med hostlovet samt helger under resten av
aret. Utstdllningen har varit bemannad av mu-
seilarare dels for att visa sjilva utstallningen
men ocksa for att leda besokarna till delar av
Skansen med anknytning till Vilda grannar-te-
mat.

Samtliga typer av visningar har under aret
lagts ut pa Skansens hemsidor. Som ett led i sats-
ningen under arkitekturdret 2001 producerades

ett studiematerial om traditionella byggnadstek-

niker som ocksa berér fragor kring bevarandet
av kulturmiljoer. Temat som kallats Hus och
hem har kostnadsfritt kunnat rekvireras och ar
tankt for sjalvstindiga studier. Hittills har 170
paket distribuerats till lirare och skolor. Fyra da-
gar har genomforts i Stadskvarteren ddr Skansen
visar hantverk och industrimiljoer. Under dessa
dagar har en Oppen verksamhet bedrivits ddr
hantverkare, museivirdar, museildrare och djur-
vardare har deltagit. Alla skolor och skolstadier
har inbjudits att kostnadsfritt deltaga.

Under sportlov och héstlov har speciella pro-

gram erbjudits fritidshem och lediga elever.
Det fyradriga samarbetetsprojektet med CETIS
(Centrum for tekniken i skolan vid Linkopings
universitet) rorande fortbildning i teknikimnet
for verksamma larare avslutades under varen
2001. Da holls under en vecka den sista i raden
av nationella fortbildningskurser for tekniklara-
re pa Skansen och Tekniska museet.

I Back Mats stuga har under sommaren och
ovriga lov bedrivits programverksamhet som
inkluderat bade museilarare, museivardar och
djurvardare for att littare na malet att férmedla
den ekologiska helhet som garden med fibod-
vall, djur och kultur erbjuder. Vidare har inletts
ett arbete med att utveckla speciella visningar
riktade till barn med ett dramapedagogiskt in-
slag om livet pa Moragirden och dess fibod.

BIOLOGISKA MUSEET

P4 Biologiska museet har tva utstillningar visats:
Fjillrdv i samarbete med zoologiska institutionen
vid Stockholms universitet, september till host-
lovet, och en konservatorsutstdllning i samband med
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Stockholms under

Museildrare gav Oppna visningar under host-

hantverksdagar jullovet.
och jullov. Museets 108-arsdag den 11 novem-
ber uppmarksammades med historiskt klidda
museildrare och fragetivling fér barn och vux-
na. Darutéver har ett tiotal forbokade visningar
genomforts. Museet hade 15 916 besok under
2001, en Okning med 363 jamfort med forega-
ende ar.

BARNENS SKANSEN

Cirkus Brage, Skansens egen barncirkus i Brage-
hallen, hade premidr den 6 januari. Forestill-
ningar gavs sedan sondagar och lovdagar till
och med paskhelgen. Kasperteatern hade premiir
den g maj och férestillningar gavs 16rdagar och
sondagar hela sommaren till och med septem-
ber. En uppskattad nyhet for bade barn och for-
dldrar var den nya lekparken Ekorrparken vid res-
taurang Solliden. Det stora klitterndtet fylldes
snabbt av glada barn fran Djurgirdsskolan pa
invigningsdagen den 6 juni. Lekparken, som var
projekterad och anlagd av Skansens egen perso-
nal, bekostades med medel frin Samfundet
Nordiska museets och Skansens Vinner. I sam-
arbete med Folkets hus och parker gavs under
sommaren ett flertal barn- och familjef6restill-
ningar pa Galejan och Sollidenscenen. Under
skolloven har anordnats en rad olika program
for barn och ungdomar inom Skansens olika
verksamhetsgrenar kultur, djur och natur.
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DJUREN

Skansen bedriver ett bevarandearbete inriktat pa
savdl vilda som domesticerade djur. Bevaran-
dearbetet sker ndr det giller vilda djur frimst i
samverkan med Svenska Djurparksféreningen
(SDF) och European Association of Zoos and
Aquaria (EAZA). Skansen deltar med étta arter i
SDEF:s bevarandeprojekt. Skansen samarbetar vi-
dare med Virldsnaturfonden (WWF), Svenska
Naturskyddsféreningen (SNF) och International
Union for Conservation of Nature (IUCN). Nir
det giller den domesticerade mangfalden sker
bevarandearbetet dven inom ramen for det s.k.
BIODOM-nitverket, en samarbetsorganisation
mellan djurparker, friluftsmuseer och botaniska
trddgardar, dir Skansen aktivt deltar. Inom ra-
men fér BIODOM utkom 2001 Minniskan, vix-
terna och djuren, band 1 av bokverket Etno-
biologi i Sverige, i vilket Bengt Rosén och
Hans-Ove Larsson medverkar med ett kapitel
om djurparkernas historia. Frigorna kring beva-
randearbetet behandlas dven inom ett antal and-
ra fora som Nordiska genbanken, Programmet
for odlad mangfald (POM) och i samarbete
med Centrum for biologisk mangfald (CBM),
WWF och de sk. lantrasféreningarna. Skansen
deltog i den s.k. Bushmeat-kampanjen (djung-
elkott) med en utstillning som invigdes den 8
maj i guerezahuset. Projektet, som riktar sig
mot den rovdrift pa vilda djur som bedrivs i an-
slutning till stora skogsprojekt i tropiska Afrika,
bedrivs inom ramen fér EAZA och i samarbete
med WWEFE i Sverige.

Antalet diggdjur under aret var: 14 vilda arter
och ¢ domesticerade med 14 olika raser; antalet
faglar: 30 vilda arter och 3 domesticerade med




7 olika raser; antalet kraldjur: 1 art. Sammanlagt
45 vilda arter och 8 domesticerade med 21 ra-
ser (exklusive Skansen-Akvariet). Antalet indivi-
der var den 31 december 371. Ryafaren pa fi-
boden har bytts ut mot asenfar som kommer
fran vistra Dalarna, samma trakt som fabodhu-
sen ursprungligen kommer ifrn. Arets tre sma
brunbjérnsnallar slipptes ur idet den 11 april
under Overinseende av mamma Ursa och be-
undrades av en stor skara nyfikna besokare och
massmedier.

Den traditionella Gokottan intraffade den 16
maj och morgonpigga naturalskare ledsagades
kunnigt av Pelle Palm och Bengt Rosén. Basta fol
och bista russ utsags vid programmet Guldruss pd
Skansen, som arrangerades den 9 september i
samarbete med Svenska Russavelsforeningen.

NATUR- OCH TRADGARDSPROGRAM

Tulpaner och andra blomsterlokar presentera-
des 5 och 6 maj i samarbete med Alverbicks
Blommor AB.

Skansens arliga kulturpris Arets Fira utdelades
den 9 maj till Ulf Lundell med motiveringen:
»Skansens kulturpris Arets Fira har i ar tilldelats
Ulf Lundell, forfattare och artist som genom
dren med humor och kirlek, 6ppna landskap,
vemod och engagemang tagit plats i svenska
folkets hjartan sida vid sida med Bellman och
Taube.« Pristagaren fick som traditionen bjuder
sitta en potatisfira bakom Statarlingan, en kap-
pe sittpotatis att medféra hem samt avnjuta kaf-
fe och kakor i varsolen.

Under samlingsrubriken I skordetid arrangera-
des under hosten ett flertal programdagar. I

samband med Ortagirdsdagarna 2—3 september

invigdes Skansens och Stockholms Stads Miljo-
forvaltnings stododling for hotade stockholms-
vaxter i Stadskvarteren. Skogens dag den 2
september ingick ocksd i serien. Potatis- och
rotfruktsdagar holls 8—9 september, svamp-
dagar 15—16 september, dpple- och pirondagar
genomfordes 27-30 september i samarbete
med Julita Gard.

DE KULTURHISTORISKA HUSEN

Sodra fasaden pa Skogaholms herrgard har re-
noverats i enlighet med det ursprungliga utfor-
andet pd 1790-talet. Pa timmerstommen har
tunna tegelplattor spikats som underlag for en
kalkputs som sedan avfirgats med jarnvitriol.
Aven staket och grindar har mdlats om. Pa
Finngarden har ett omfattande byte av rotskadat
timmer gjorts i rokstugan. Férstukvisten pa Alv-
rosgarden har renoverats och betonggolvet i
forstugan till bostadshuset pa Oktorpsgirden
har ersatts med ett tegelgolv. Pa vaffelstandet vid
Marknadsgatan har nytt span lagts och pa norra
logen pa Skinegarden har halmtaket fornyats,
pa ovriga tak har krokarna renoverats. Vidare
har taket pa Hogloftet tjdrats. I borjan av aret av-
slutades arbetet med renoveringen av Framme-
stadskvarnen vars vingar blaste sonder for tva ar
sedan. Kvarnen har fatt helt nya vingar och nytt
stordrev.

Under aret har renoveringen och ombyggna-
den av Skanska gruvan for Skansen Byggnads-
vard slutforts. Exterioren har sa langt det varit
mojligt rekonstruerats i enlighet med det ut-
seende som byggnaden hade 1897.
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En skadeinventering av arkitekturbundet ma-
leri i Skansens byggnader har genomférts av

Riksantikvarieimbetets konservatorer pid upp-
drag av kulturhistoriska avdelningen. Arbetet
har omfattat allt invandigt maleri pa tak, vaggar
och snickerier med tanke pa tillstind, skade-
orsak, atgardsbehov och prioritering. Invente-
ringen dr avsedd att ligga till grund for en at-
kommande

gardsplan  for konserverings-/

restaureringsinsatser.

KLADKAMMAREN

Skansens klidkammare tillhor kulturhistoriska
avdelningen och innehdller en samling av
18 ooo drikter eller 85 ooo foremal som kriver
l6pande vard och registrering. Cirka 150 nyfor-
varv och nytillverkade plagg har under &ret re-
gistrerats for inliggning i datasystemet Sofie.

Omkring 120 plagg har nytillverkats for
Skansens interna bruk. Cirka 960 personer har
»klitts« for att levandegéra verksamheten pd
Skansen. Klidkammaren har vidare kopierat tio
blekingebonader till Kyrkhultsstugan, vivda i
upphdmtateknik. Arbetet har under elva méana-
der bedrivits som ett projekt vid sidan av den
Ovriga verksamheten.

Klidkammaren har visats fér 35 grupper, to-
talt ca 700 personer. Férutom allminna studie-
besok har temavisningar anordnats fér elever
vid Beckmans konstskola, Konstfack och Siter-
glantan. Klidkammaren har ocksa genomfort en
rad olika driktparader bide inom och utanfor
Skansen.

Den externa uthyrningsverksamheten har
dven i ar varit en stor del av verksamheten och
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omfattat ca 240 drikter, framforallt till foretag
och privatpersoners representativa uppdrag,
bréllop och andra familjehégtider. Uthyrnings-
verksamheten har ocksa omfattat originalplagg
till utstallningar i andra museer.

GAVOR

Bland de enskilda foremdl som 6verlimnats
som gavor till Skansen under dret kan nimnas
dukar samt tekoppar med fat till Ordenshuset
Brofastet, skinkta av IOGT-NTO. Till samma
byggnad har en privat givare skankt en vatten-
tunna av koppar.

Samfundet Nordiska museets och Skansens
Vénner har bekostat vivningen av en ny matta
till Seglora kyrka och stillt medel till forfogande
for inkop av en brudkrona i silver att anvindas
vid bréllopen i kyrkan.

VARD OCH BEVARANDE

Altartavlan i Seglora kyrka har restaurerats av
Nordiska museets konservatorer. Under senvin-
tern 2001 uppticktes angrepp av mogel i ett
stort antal kulturhistoriska byggnader. Angrep-
pen fanns framforallt pd féremadl, i ndgot ensta-
ka fall dven pa tapeter. Anledningen till mogel-
angreppen var med all sannolikhet frimst den
langa och mycket fuktiga perioden under som-
maren och hésten ar 2000. I samrad med
Nordiska museets chefskonservator genomfor-
des under viren/sommaren en inledande sane-
ring i ett mindre antal miljéer (16 interiérer
och 536 foremal). Vidare utarbetades en sam-
manfattande rapport med forslag pa dtgirder




for fortsatt sanering och atgarder for att mini-

mera riskerna for fortsatta angrepp.

SKANSEN BYGGNADSVARD

Under aret 6ppnades Skansen Byggnadsvard i
den nyrenoverade Skanska gruvan. Invigningen
forrattades den 16 september av HKH kronprin-
sessan Victoria. Med Skansen Byggnadsvard har
skapats en motesplats med utstdllningar och
forsiljning av material, litteratur och ett begran-
sat urval produkter. Har finns ocksa ett kafé med
utomhusservering sommartid. Mojligheterna
har nu okat for Skansen att ge rad i byggnads-
vardsfragor och att hjalpa allminheten med ma-
terialval till underhdll och renovering av savil
landsbygdens hus som stadsligenheter. Under
hosten arrangerades kurser i bla. fonsterreno-
vering och knuttimring samt holls foreldsning-
ar, huvudsakligen inom byggnadsvardsomradet.

INFORMATION, MARKNADSFORING OCH
FORSALJNING

Under 2001 hade Skansen 1342 441 besok vil-
ket ar ca 14000 farre dn ar 2000. Skansen ar
fortfarande det i sirklass mest publikdragande
museet, inte bara i Stockholm utan i hela Sve-
rige. Publikundersokningar under aret bekraftar
den tidigare bilden av Skansen. De flesta besoka-
re ar nojda eller mycket nojda. Skansen har
manga aterbesokare och de flesta besokarna
kommer frin Storstockholmsomradet. Under-
sokningar som gjorts utanfér omradet, per tele-
fon eller genom skriftliga svar, ger ett tydligt
besked om att Skansen dr valkint och omtyckt

inom de flesta befolkningsgrupper. De minst
positiva dr unga min mellan 15 och 25 dr. Flest
besokare (67%) kommer under manaderna
maj—augusti.

Allsangskvillarna blev ocksa denna sommar
en stor succé, med besokssiffror pa Skansen runt
20 000 och med i genomsnitt ca 1700 000 TV-
tittare varje allsangskvall — ett av TV 1:s stora pu-
blikprogram under aret!

Skansens hemsidor www.skansen.se har ytter-
ligare byggts ut och hade ca 280 ooo besok un-
der aret — en 6kning med ndstan 100 0oo sedan
foregdende ar. Skansen har affischerat i T-ba-
nan, pendeltdg och pa bussar i Stockholm och
till julen visades en reklamfilm pa TV4:s lokal-
program.

Till 110-drsjubileet gjordes en fargaffisch
med en vackert folkdraktsklidd Bodakulla, som
vickte viss intern kritik men som fick mycket
positiv respons fran besokarna. Kritiken handla-
de om att modellens moderna utseende brét for
mycket med den traditionella bilden av en dal-
kulla.

Den storsta fordandringen under aret vad gal-
ler forsiljningen var de fordubblade julmark-
nadsdagarna, ett uppskattat initiativ som ¢kade
antalet besokare till julmarknaden med nirmare
7000 personer. Under december och januari
fram till jullovets slut smyckades huvudentrén
med ljusdekorationer vilket skapade en extra
festlig inramning till julmarknaden. I veckorna
under julperioden pagick julforsiljning i logen
vid Bollndstorget.
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Tyg finns overallt och kan anvindas till ndstan
allt. Tyger virmer och kldr, pryder och skyd-
dar, slits, tvdttas, lagas och tar gestalt pd nytt.
Fataburen 2002 innchdller ett tjugotal
artiklar som fdr oss att inse betydelsen av

textilier i vardagen, i yrkeslivet och i konsten.
Betydelsefullt dr ocksd att det arbete som
speglas — bade det tunga slitet och det lust-
skapandet — framst har vilat pd kvin-
om ramen {1 textil verksamhet har
itvecklat dverlevnadsstrategier, sam-

varoformer och kompetens pd en rad omrdden.
~ Nordiska museets rika textilsamling har en
~ framtrddande plats, bade i text och bild.
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