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Rott pa vitt
Broderier fran Jarvso

Berit Eldvik

Sommaren 1971 gjordes i Jiarvso en inven-
tering av édldre broderier. Inventeringen
var en del av ett storre projekt i Gavleborgs
lan. Man ville underséka vad som tillver-
kats i hemmen av textil slgjd, traslojd och
smide. Avsikten med saddana undersok-
ningar ar att tillvarata traditioner ifraga
om tekniker, monster och funktionstyper.
Inventeringen leddes av lanshemsldjds-
konsulenten tillsammans med landsantik-
varien 1 Gavleborgs lan och med Nordiska
museet.

Jarvso ligger i Ljusnans dalgéng unge-
far mitt i Halsingland. Jordbruk och skogs-
bruk har varit grunden for niringslivet.
Jarvso ligger dessutom i den del av Hal-
singland dar linet sedan tidig medeltid va-
rit en betydande ekonomisk faktor. I Hal-
singelagen, skriven fore 1347, stadgas att
skatten skulle utgé i linnelarft, och denna
produkt nyttjades ocks& som viardematare.
Annu vid 1800-talets mitt var linodling,
garnspanad och tillverkning av finare larft
samt segelduk, buldan, fodervav och andra
grovre linnevavnader en lonande narings-
kalla. Centrum for vavningen lag i Jirvso,
Farila, Ljusdal, Bjurdker och Delsbo. Flera
sagesman har berattat hur brattom det var
1 gardarna for att hinna viva s& mycket
som mojligt till Distingsmarknaden i Upp-
sala och andra marknader, diar det mesta
av linvarorna saldes. Utbytet av linhan-
teringen bidrog till att skapa underlag for
den rika byggnadskulturen i Hilsingland
med dess storslagna géardar och rika inte-
riorer, med malningar pa viaggarna, samt
for mobler, silver m.m. som skapade en
representativ miljo.

Badden som statusobjekt

I denna trakt dar linet hade en sa stor eko-
nomisk betydelse som saluvara fick ocks&
kvinnan en god social stallning, eftersom
det var pa henne, som ansvaret och arbetet
med linberedningen och viavningen vilade.
Hennes kunskaper och kapacitet vid spinn-
rocken och viavstolen var ofta avgorande
vid &aktenskapshandeln. En god hustru
skulle kunna véva 200 alnar linnelarft om
aret for avsalu. Det egna hemmet blev na-
turligtvis foremal for utsmyckning, och
speciellt var det sangutstyrseln, den vikti-
gaste delen av kvinnans hemgift, som ag-
nades sarskild konstfardighet.

Det som samlades in vid inventeringen
var ocksa till storsta delen baddtextilier.
Séangen och badden har i manga fall haft en
social och representativ funktion vid sidan
av den rent praktiska. I Halsingland har
detta varit speciellt framtradade. Det antal
uppbéddade sangar som en gard kunde ha
stdende som prydnad var ett méatt pa dess
ekonomiska standard och en manifestation
av kvinnans prestationsformaga. Att ha
upp till 1520 sadana baddar var inget
ovanligt, och sdngkldderna har i boupp-
teckningarna varderats mycket hogt i for-
hallande till andra agodelar. Baddens re-
presentativa funktion levde kvar langst i
fabodmiljo. I ett horn av fabodstugan stod
alltid en uppbaddad sang, som dominera-
de rummets interior. Denna sédng var stu-
gans prydnad och fabodjantornas stolthet,
och det var absolut forbjudet att ligga i den
sd att den blev skrynklig. "Inte skulle vi
ligga dar, det var 50 kronors boter pa det”,
sager flera kvinnor. Det forekom en hel del
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tavlan fabodjantorna emellan om vems
stuga, som hade den finaste sdngen. "Dom
skura & stadda & gjorde sa fint. Bredde
blandvita lakan pa& sidngarna ... Ja hoga
sangar skulle dom ha. Da var det valdig
avundsjuka vem som hade finaste séngar-
na.” Sjalv lag fabodjantan i kammaren i en
betydligt enklare badd.

Baddens textilier

Badden var under hela 1800-talet fortfa-
rande av 1600-talstyp, dvs. singarna var
foretradesvis vaggfasta eller inbyggda, ofta
sképsingar mélade i den for Jarvso typiska
morkblad fargen med vita marmoreringar
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1.1 den dlderdomliga miljon pa fibodarna levde den gamla bdddtraditio-
nen kvar langt in pa 1900-talet. I ett horn av stugan stod alltid en hogt
uppbiddad sing med broderade hinglakan och érngott. Den var fabodjin-
tornas stolthet och fick inte anvindas att sova i. Hir ses dven ett handkld-
de mellan singen och fonstret. Per-Ors stugan, Harsvallen, Jarvso. Foto
1940 i Nordiska museet.

och blomdekor. Nar utdragssofforna kom i
bruk baddades ockséa de pa det gamla tradi-
tionella sattet.

Sangen stod ofta i ett horn. Den baddades
med hianglakan, som breddes over bolster-
varet med halmfyllnad. Hanglakanet foll
anda ned till golvet utmed hela singens
lingd och pryddes med broderier, initialer,
artal samt flatade fransar eller knypplade
spetsar, ibland bada delarna. Ovanpa lades
underlakanet, som skulle hianga tva tvar-
hiander 6ver hianglakanet. S& kom far-
skinnsfallen eller pA sommaren ett tacke i
trasviiv med inplockat ménster och till sist
minst tvd kuddar med broderade huvor,




som lag ovanpa varandra i sangens hela
bredd. Omkring 1920 borjade de moderna
overlakanen, kvadratiska orngotten och
vaddtackena att ta 6verhanden i hemmen,
men i fabodstugan levde den gamla badd-
kulturen kvar sa lange som det traditionel-
la fabodlivet existerade, for Jarvsos del
fram till 1940-talet.

Hinglakan ar oftast sammansydda pa
bredden av 2-3 vader linne- eller bomulls-
larft och ar 120-190 cm breda och 130-170
cm langa. Matten varierar dels beroende pa
olika séngtyper, dels pa agarens rad och
lagenhet. Hade man ett hanglakan, som in-
te rackte langs hela sdngen, drogs det upp
mot huvudgéarden. Som dekor har hangla-
kanen i nederkanten oftast en fastsydd
broderad eller monstervavd bard ca 10 cm
bred samt en frans och en spets. Enklare
hanglakan, som anvandes till vardags,
hade bara en frans eller en rad enkel ut-
dragssom.

Overlakan, i Jarvso “tackjelakan”, kom
inte i allmént bruk forran in pa 1920-talet.
En meddelare fodd 1850 skriver: "Overla-
kan har inte brukats allmant, men de som
ville leva litet battre anvinde sddana av
enskaft och mycket ofta prydda med hal-
som.” En annan meddelare har berattat att
tackjelakanen kom i bruk tidigare i fabo-
dens prydnadssiang &n hemma pa garden,
vilket hon forklarade med: "De var ju fin-
sangar, dar skulle ingen ligga.”

Léangorngott ar sydda som en avlang pase
med Oppning i ena kortsidan. Den andra
kortsidan, som &ar skadesida vand ut mot
rummet, ar forsedd med en fastsydd bard,
“huvan”, som varierar i bredd mellan 15
och 30 cm. Langoérngotten ar 85-100 cm
langa och 45-50 cm breda. De anvandes
alltid tva och tva pa varandra.

Hingklidden har i Jarvso alltid kallats
handkliaden. Det &ar langsmala vader,
175-200 c¢cm langa och 30-35 cm breda. De
hangde pa vaggen pa varsin sida om en dorr
eller ett fonster, mellan tva dorrar eller vid
sidan om sangen. Handkladena bestar all-
tid av en halv vadbredd och har darfor
stadkant i ena 1&ngsidan och fall i den and-
ra. Oftast ar de vavda i tuskaft men det kan

ocks& vara gasogon eller "tjock- och tunn-
vav”, dvs. omvaxlande rander i tuskaft och
gasogon. Nedtill har de bard och frans som
héanglakanen. Upptill dr de forsedda med
sma oglor av trad eller band for upphang-
ning. "Handkladena ... fastes pa ett par
spikar en bit under taket s att de hangde
jams dorrposten och ned till golvet.” Ovan-
pa handklddet hangdes ofta en vit linne-
handduk med roda kantbarder i snibb.
Nagra av de inkomna handkladena ar
langre an vanligt och forsedda med bro-
deri och frans i bagge andar. Tydligen har
de hangt dubbelvikta med ena &nden syn-
lig en bit under den andra. Denna typ ar
dock inte vanlig i Jarvso.

Losa barder och érngottshuvor med bro-
derier eller vavd dekor kom ocksé in vid
inventeringen. Antingen var de oanvanda
eller hade de suttit pa textilier, som blivit
utslitna. Linnet i gamla textilier, som blivit
mjukt genom manga tvéattar, var utmarkt
till blgjor och smabarnsklader och till tra-
sor i hushéallet. Nar man darfor rev sénder
de gamla lakanen sparade man ofta brode-
rierna. Var de hela kunde de sys fast pa ett
nytt lakan. Att sd har skett syns pa en del
av foremalen.

Olika satt att bilda monster

Det undersokta materialet, som bestod av
399 foremal, kan indelas i tre huvudgrup-
per med grundlaggande skillnader vad gal-
ler monsterbildningen, namligen de med
vavbundet broderi, med fritt broderi och
med monstervavd dekor.

Det vivbundna broderiet utfors med ty-
gets rutnat av trddar som underlag for
stygnen. Genom att sammanstalla vissa
enkla former, t.ex. kors, kvadrater, triang-
lar, romber, stjarnor, hjartan och sick-
sacklinjer, kan en obegransad variation
uppnés. [ Jarvsé finns det vavbundna
broderiet i form av korssom, ratlinjig platt-
som, enkel utdragssom, tradning pa knutet
nat samt naversom.

Det fria broderiet bildar monster obero-
ende av tygets ratvinkliga tradsystem och
kraver darfor ett uppritat monster, i syn-
nerhet om det ar av komplicerad art, t.ex.
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vaxt- och djurmotiv, figurala kompositioner
och scener. All fri monsterbildning kraver
en forebild, ett hjalpmedel eller en utbild-
ning i monsterskapande - alltsd en kon-
takt med eller impuls fran en yrkesmassig
miljo. Det fria broderiet i Jarvso utfordes i
enkelsidig plattsom med friare eller stra-
mare stygnlaggning, vidare i kedjesom
eller tambursom, stjalksom, flatsom samt
genomsydd plattsom.

Den ménstervivda dekoren finns har fo-
retradesvis i form av enkel rosengéng och
noppvav. Gemensamt for alla dessa tekni-
ker med undantag av enkel utdragssom ar
att de under sa gott som hela 1800-talet
nastan alltid utfordes med rott bomulls-
garn pa vitt underlag.

Bomullen ersatter linnet

Underlaget for broderierna var ursprungli-
gen av linnelarft, som vavdes i hemmen av
hemodlat lin. Bomullen blev i borjan av
1800-talet ett allt vanligare material i Sve-
rige. Fran 1830-talet var den amerikanska
bomullen det billigaste textila materialet
och blev dverkomligt aven for allmogen.
Bomullen var for dem nagot nytt och fint
och anviandes' till en bérjan mycket spar-
samt, pa sa vis att det bara var de synliga
delarna av ett plagg eller barden pa ett
lakan som gjordes av bomull. Inforandet av
bomull hade stor betydelse for broderiernas
utveckling. Den kraftiga 6kningen av anta-
let broderier vid mitten av 1800-talet maj-
liggjordes genom frigorandet av arbetskraft
dé man kunde kopa bomullsvav och fardigt
garn och slapp den omstandliga proceduren
vid linberedningen.

Det tidigast daterade broderiet fran
Jarvso utfort p4 bomullsvav finns pa en
orngottshuva med broderi i kedjesom, date-
rad 1837. Bomullshuvan ar fastsydd pa ett
orngott av linnelarft. Under 1840-talet blev
det allt vanligare att bomullen ersatte lin-
net, men adnnu sd lange mest 1 barderna.
Forst under 1850-talet var ibland hela 6rn-
gottet av bomull, och senare blev detta det
vanligaste. Men linnelarften blev aldrig
helt undantrangd, vilket ar naturligt med
tanke pa att lin odlades allmant i Jarvso
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anda fram till 1930- och 40-talen. Under
1850-talet blev det ocksa allt vanligare att
anvanda halvlinnelarft, eller halvbomull
som man da sade, for att framhava det
“finare” materialet.

Det roda garnet

Det roda garnet ar ett entradigt vivgarn av
bomull. Vid sémnaden tvinnades det ihop
av syerskan till onskad grovlek, vilket va-
rierar fran tvatradigt upp till sextradigt.
Vid monstervavning i rosengang anvandes
garnet enkelt, och enligt en uppgift behov-
des det 50 inslag med detta garn for att
tacka sd& mycket som en halv tumnagel.
Det forklarar den smamonstrade effekt som
kunde uppnés pa rosengangshuvorna.

Turkiskt rott

Den roda fargen varierar fran kraftigt rott
till en rosardd ljusare nyans. Garnet kalla-
des i bade Jarvso och Delsbo for "turskiskt
garn”. Kvinnor, som nu ar i 80-arsaldern,
har berattat att deras modrar kallade gar-
net s, och att det koptes fardigt i harvor i
Collins manufakturaffar i Jarvso, grundad
1878, och i Karin Svensks handarbetsaffar
i Delsbo samt i affarer i Ljusdal och pa
marknaderna. Antagligen var det aven ti-
digare pa marknader och kanske av kring-
vandrande knallar man skaffade sig gar-
net. Att det kallas “turskiskt”, dvs. tur-
kiskt, beror just pa den roda fargen. Tur-
kiskt rott ar en farg som fas av krapprotens
fargamne alizarin. Proceduren att farga
bomull med turkiskt rott ar mycket speciell
och omstandlig och den rdknas som
den storsta av skonfargeriets alla konster.
Metoden var inte kdnd i Europa forran
1765. Tidigare hade turkiskt rodfargade
garner bara kunnat erhéllas fran Orienten
eller Turkiet. Denna kulorstarka farg ar
kand for sin utomordentliga hallbarhet.
Enligt en uppgift i Sahlins "Ett skanskt
fargeri” var metoden nagon tid i anvand-
ning vid det fargeri for akta turkiskt rott,
som anlades pa 1780-talet vid Bergsunds
gjuteri i Stockholm av David Asplund. An-
nars var det handlanden Wilhelm A. Rohss
som 1827 i storre skala borjade framstall-



ning av akta turkiskt rott vid det fargeri
han detta ar startade utanfor Géteborg un-
der namnet Levanten. Fargeriet betecknas
1855 som ett av landets tva storsta farge-
rier. I borjan av 1870-talet var det Skandi-
naviens storsta och fornamsta och tycks da
ha varit ensamt om att framstalla turkiskt
rodfargat garn i Sverige. I Europa var
framforallt de bada fargarstiderna Barmen
och Elberfeld leverantorer av dkta turkiskt
rodfargat bomullsgarn, och darifran inkop-
tes det ocksa till Sverige. Det ar alltsa moj-
ligt att det verkligen ar akta turkiskt rodfar-
gat bomullsgarn, som anvéants till brode-
rierna. De olika nyanser som finns av det
roda garnet kan bero pa olika tvattforfaran-
den eller annan behandling under arens
lopp men kan ocksa vara en foljd av olika
styrka pa fargbaden. Det kan ocksa tankas,
att en del av det roda garnet kan vara
fargat med enklare forfaranden genom
den europeiska krapproten eller med
cochenill, vilka med skilda betmedel kan
ge olika starka kulorer. Att fareda pa vilket
fargamne som anvéants ar enligt fargex-
pertis mycket svart. Inte ens en kemisk
analys skulle kunna ge ett definitivt svar pa
fragan, da krappens och cochenillens farg-
amnen har en sa likartad molekylar upp-
byggnad. Det ar ocksd mgjligt att en del
av det garn som anvéandes under 1800-
talets sista decennier var syntetiskt fargat.
Syntetiska farger borjade komma i bruk
strax efter seklets mitt, och krappens farg-
amne, alizarinet, framstalldes pa kemisk
vag forsta gdngen 1869. Kvaliteten var till
en borjan inte den basta. For detta talar
en uppgift frAn en meddelare i Delsbo,
som sade: "Det kunde bli lite olika, sa
att det tog farg, det var inte bra, men en del
var akta och fint, det hade mor Svensk i
sin affar.”

Det tycks som om den rioda fargen ar in-
timt forknippad med just bomullsgarnet
och darmed med bomullens ankomst till
Europa. Overallt dar man under 1800-talet
borjade brodera med bomullsgarn i bonde-
miljo, ar det den roda fargen som varit do-
minerande, ibland kombinerad med blatt.
Rott fargat med akta turkiskt rott och blatt

fargat med indigo ar de tva bestindigaste
farger som finns. De ar jamforelsevis dyra
och svara att framstéalla. Deras dyrbarhet
och hallbarhet har gjort dem “fina” och
eftertraktade till plagg och textilier med
representativ funktion. Kvinnor som bro-
derade borjade anvanda det nya och fina
roda bomullsgarnet istdllet for det hem-
spunna vita lingarnet for sanglinne, viagg-
bekladnader och brudgumsskjortor, dar det
gallde att visa upp vad man forméadde.

Vavbundna broderier

Vid inventeringen framgick det tydligt, att
de vavbundna somsétten representerar en
aldre broderitradition i Jarvso. Det tidigast
daterade broderiet var en orngottshuva
fran 1817 sydd i ratlinjig plattsom, och det
fanns manga av samma typ fran 1820-talet.
Teknik, material och datering har i detta
fall ett samband. Den hemvavda linnelarf-
ten, som var allenarddande fram till omkr.
1840, har en jamforelsevis grov struktur,
dar tradarnas rutnat i vaven framtrader
tydligt och gor det latt att sy pa "raknade
tradar”. Den maskinvavda bomullslarften
har en betydligt tatare struktur med en
nagot luddig yta, som gor det svart att se
tradarna i vaven. Nar bomullslarften bor-
jar anvandas forsvinner det vavbundna
broderiet alltmer och ersatts med det fria
broderiet, som sys pa uppritat monster.
Undantag ar korssommen, som far en mer
framtradande roll i och med att halvlinne-
larften jamsides med bomullen blir allt
vanligare under senare halften av 1800-ta-
let. I Jarvso och framforallt i Delsbo far
korssommen en lokal utveckling av nastan
samma omfattning som det fria broderiet.

Fria broderier

De fria broderierna ar svara att inordna i
bestamda grupper. Granserna mellan vad
som kan kallas Jarvsosom resp. Delsbosom
och andra fria somséatt ar ibland flytande.
De broderier som jag kommer att beskriva i
det foljande ar de som ar lattast att gruppe-
ra, medan det vid inventeringen dven kom
in manga “sarlingar”, vilka tillsammans
antyder den bredd och rikedom, som det
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2. En del av de 399 insamlade broderierna utstillda i Stenegarden, Jarv-
s0. Har syns Jarvsésom i olika monster, Delsbosém, tambursém och platt-
somsbroderier av manga slag. Foto Stig Andersson, Jarvso.

fria broderiet har haft, men som tyvarr ar
omojligt att Aterge i denna framstéllning.
Kanske kan bild 2 ge en viss forestéllning
om detta.

Lokalt sarpraglade broderier
Det riacker inte med att
de tekniska beniamningar som finns pa
olika prydnadssommar, nar man vill be-
skriva de s.k. landskapssommarna. Bade
Jarvsosom och Delsbosom ar sydda i enkel-
sidig plattsom och stjalksom. Det som skil-
jer dem at ar istallet deras typiska mons-
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anvanda

terbilder, som &stadkoms genom en kombi-
nation av teknik, stygnlaggning och en
speciell stiluppfattning i monstret. Den
sarpraglade monsterbilden, som forvisso
har lokal anknytning, fick inom hemsldjds-
rorelsen omkring 1900 namn efter den
socken eller det landskap, dar man i forsta
hand funnit exempel p& den. Senare har det
visat sig, att dessa benamningar inte ar
helt adekvata, eftersom det aldrig ar
landskapsgransen, som utgor grans for ut-
bredningen av sadana lokala broderityper
som t.ex. Hallandssom och Blekingesom.



Som jag senare skall visa finns i Jarvso
ocksa det som kallas Delsbosom och tvart-
om. Bendmningarna har emellertid blivit
s& vedertagna begrepp, att jag inte finner
anledning att byta ut dem i min framstall-
ning. I Delsbo har man annars haft benam-
ningarna tofssom och langsém for Jarvso-
sommen resp. Delsbosommen.

Jarvsosom

Med Jarvs6som menas ett slags enkelsidig
plattsom kombinerad med stjalksom. Styg-
nen laggs utat i solfjaderform och gors olika
langa, vilket ger figurerna en taggig kon-
tur. De sma tofsarna, som gett sommen dess
lokala namn, bestar oftast av fyra stygn, tva
langre och tva kortare. Grundstommen av
monsterelement, som varieras i det oandli-
ga, ar rundlar fyllda pé olika satt, kvistar
med sma spretiga blad och blommor sedda
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3. Overst Jirvsosom, nederst
Delsbosom. Efter Eivor
Fischer, Svensk broderikonst
(1961).

fradn sidan och uppifran och sa forstas alla
de smé karakteristiska tofsarna, som vaxer
ut frdn de andra figurerna. Hjartan,
sick-sackband och V-formiga band ar ocksa
vanliga. Enligt de uppgifter som nu géar att
f4 har monstren ritats pa fri hand. Rund-
larna har man dock ritat efter nigot runt
foremal for att f& jamna. Trots att Jarvso-
sommen har en mycket rik monstervaria-
tion kan man urskilja nagra olika mons-
tergrupper, som varit sarskilt vanliga un-
der olika tidpunkter. Med hjalp av de méark-
ningar med artal som finns och de ungefar-
liga dateringar som uppgivits av agarna,
kan man f6lja hur Jarvsésommens monster
forandrats inom ramen for den vedertagna
stilen under decennierna fram till sekel-
skiftet da tekniken tycks forsvinna.

De tidigaste dateringar pa Jarvsésom
jag kunnat finna ar frdn 1847 och 1848.

4. Detalj av Jiarvsésom. Stygnen utgdr fran en punkt och
ldggs utat 1 solfjddersform. De sma tofsarna bestar oftast
av fyra stygn, tvd lingre och tvd kortare. Det entradiga
garnet anvindes flerdubbelt till broderiet allt efter
syerskans egen bedémning. Foto Stig Andersson, Jarvso.




5. Jdarvsosom i det monster, som fanns pd ndrmare 50 foremal,
speciellt fran 1860-talet. Hir finns den typiska tredelningen i monstrets
uppbyggnad. Mdrkningarna har oftast som pa bilden sytts i korssom
dven om det varit ett fritt broderi i huvan.

Det troliga ar att den uppstod under
1840-talet, tillkommen genom en lokal ut-
veckling och stilisering av blombroderier
av mer allméan typ, som da var moderna.
Broderierna fran 1850-talet uppvisar re-
dan en rikt utvecklad monsterflora, med
niastan hela det monsterforrad, som se-
dan finns inom Jarvsosommen. Man ser
ocksa det som ar typiskt for 6rngottsbrode-
rierna, namligen tre-delningen i monstrets
uppbyggnad. Antingen centreras broderiet
kring tre likvardiga rundlar pa jamnt av-
stdnd fran varandra eller ocksd kring en
speciell och oftast dominerande mittfigur
och p& omse sidor om denna tva sinsemellan
likadana figurer. Ett 6rngott fran 1850-ta-
let, markt BAD 1858, har det monster som
under 1860-talet kom att bli helt domine-
rande och som dessutom finns pa det allra
storsta antalet foremal i undersokningen,
narmare 50 stycken. Sma variationer i
detaljerna kan finnas, och nar det har
broderats p4 handkladen har det smalare
formatet gjort att monstret andrats nagot.
Inom denna grupp finns ocksa sex orngott
sydda med tva farger. Den vanliga roda
fargen har kompletterats med en starkt
morkgul farg. Den gula fargen tycks inte
alls ha haft samma farghardighet som den
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roda, for bara i ett fall {inns den ursprung-
liga starkt mattade kuloren kvar, i de and-
ra har den blekts till ljusgront eller t.o.m.
vitt. Endast knutarna pa baksidan avslgjar
den ursprungliga gula fargen.

Att doma av det insamlade materialet
nadde Jarvsésommen sin kulmen pa
1860-talet vad géaller antalet broderier.
Bomullen hade da fatt sitt definitiva ge-
nombrott och majliggjorde en dkning av de
fria broderierna. Fran och med 1860-talet
ar all Jarvsosom, som jag gatt igenom sydd
pa bomullslarft. Under 1870- och 80-talen
utvecklades en del nya monsterformer. Vid
denna tid borjade symaskiner att anviandas
till linnesomnaden. En del barder och hu-
vor ar darfor fastsydda med maskinsom.
Ett 6rngott markt AAD 1890 ar det senast
daterade broderiet i Jarvsosém sydd pa tra-
ditionellt satt.

Fem foremal fran aren 1870-74, markta
TAKD plus artal, har en sorts som, som
skiljer sig nagot fran Jarvsésommens
monsterbild. Aven har ar det stiliserade
blommor och tofsar men tofsarna sitter ta-
tare och ar mindre och yvigare &n annars.
Frén Jarvso kom bara in tva andra brode-
rier med samma sorts som. Ser man dar-
emot pa bildmaterialet fran en liknande



inventering gjord i Delsbo 1963, hittar man
flera exempel darifrdn av denna typ fran
ungefar samma tid. I uppgifterna om fore-
malen markta IAKD star helt foljdenligt:
"Har tillhort Anna Karlsdotter, som fran
borjan bodde i Delsbo men flyttade till
Jarvso 1921.” Tydligen har dven i Delsbo
broderats pa liknande satt som i Jarvso,
och dar har somnadssittet gatt under
namnet tofssom. Den har sytts jamsides
med deras langsom, dvs. Delsbosom.

Delsbosom

Delsbosommen sys ocksa i enkelsidig platt-
som och stjalksom och ibland aven flatsom.
Stygnen laggs jamnare @n i Jarvsosom, sa
att konturerna blir slata. Monstren bestar
till storsta delen av blommor och blad pa
kvistar eller pa ldnga slingor eller som bu-
ketter i urnor och krus av olika slag.
Blommorna och bladen ar mer naturtrogna
an i Jarvsosommen. Vid monsterritningen
har man anvént sig av mallar for de olika
blom- och bladformerna, vilket kan vara en
av anledningarna till att stiliseringen av
formerna inte gatt lika langt som i Jarvso-
som. Vid inventeringen i Jarvso hittades en
del broderier av denna typ, som annars va-
rit vanligast 1 Delsbo. De hade dateringar

fran 1870 fram till sekelskiftet. Att det
finns Delsbosém i Jarvso och Jarvsosom i
Delsbo ar inte alls mérkligt. Aven om det i
de tvA grannsocknarna har utvecklats tva
olika monsterstilar, s& har inte socken-
gransen varit nagot absolut hinder for
spridningen av monster och teknik. Exemp-
len pa Delsbosom i Jarvso ar ocksa relativt
sena, fran 1800-talets sista decennier, nar
man kan rikna med en livligare kontakt
och handel mellan socknarna an tidigare.
Halften av Delsbosommen i vart material
har kommit fran byar 6ster om Ljusnan. En
del av dessa byar ligger inte langt fran
gransen mot Delsbo, och kontakterna mel-
lan samhallena tvarsover gransen var har
ofta livligare an med byarna i den egna
socknen som lag p& andra sidan alven. Ge-
nom arv och forflyttningar kan man ocksa
tanka sig att broderierna kommit fran den
ena socknen till den andra.

Huvor med tambursom

En grupp fria broderier ar mycket homogen
och skiljer sig vasentligt i utseende och
teknik fran de andra. Den utgors av 15 6rn-
gott med broderi i kedjesém, med mycket
sma stygn troligen utfort med virknal, s.k.
tambursom. Samtliga huvor ar av ovanligt

6. Ett av de 15 érngotten med tambursom i ett ovanligt monster, som
aterkommer pa alla huvorna. Stygnlaggning, tyg- och tradkvalitet dr
sd likartade att det forefaller som om de kommer fran samma syerska.

5~ Fataburen 1977




fintradig bomullslarft, och broderierna ar
pa alla utforda med tvatradigt garn. Monst-
ret ar av sddan art att man knappast kan
fa det sa lika fran gang till gdng utan néa-
gon form av monster eller mallar. Stygn-
laggning vid somnaden, dar man kunnat
tanka sig olika losningar, ar alltid utford
pa samma satt. Dessa broderier har av da-
teringarna att déma sytts under en ganska
begréansad tidsperiod av ca 25 ar kring mit-
ten av 1800-talet och det forefaller som om
det ar en eller blott nagra f& personers
verk.

Varifrdn kommer impulsen till detta
broderi? — Tambursomsbroderier var myc-
ket moderna under 1800-talets forsta de-
cennier och forekom som vitbroderi pa
halskladen, mossor och kragar m.m. i
borgerlig miljo. Aven allmogekvinnor
hade sddana halskldden, men framforallt
var det pa deras bindmossor och andra
sméaplagg som det var vanligt med tam-
bursém i silke. Kanske ar dessa érngotts-
huvor, p4 samma satt som bindmossorna,
tillkomna i en yrkesmaissig milj6 och
spridda genom forsédljning. I s& fall bor
liknande 6rngott med tambursomsbrode-
rier aterfinnas aven utanfor Jarvso. Att sa
ar fallet bekraftas vid en genomgéng av
Nordiska museets foton pa broderier, dar
det finns tva 6rngott med nastan identiska
monster fran Vaxbo resp. Herte i Bollnas
socken, soder om Jarvso.

En grupp broderier har monstret sam-
mansatt av bade vavbundna och fria sém-
satt. Markligast ar ett 6rngott, markt KOD
I VIK 1821, av linnelarft med broderi i rat-
linjig plattsém och korssém i ett monster
med de atta-uddiga stjarnorna och sma
spridda kors och stjarnor av den typ som
var vanlig pa 1820-talet. Fran de geomet-
riska monsterformerna viaxer det ut nagra
mjuka kvistar sydda i stjalksom. Det ar bro-
derat av den da 20-ariga Karin Olofsdotter
i Vik och det ar det aldsta exemplet pa fritt
broderi i Jarvso. Ytterligare ett femtontal
broderier av nagot yngre datum har rat-
linjig plattsom med detaljer i stjalksom,
kedjesom, flatsom eller fri plattsom. Till
och med Jarvsésommen har ibland bro-
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derats tillsammans med ratlinjig plattsom
eller korssém.

Vid insamlingen togs ocksd med nagra
broderier av tamligen sen typ, som helt
saknar lokal sarpragel. Nagra har monster
hamtade direkt ur monsterbocker fran ti-
den kring 1900, och en paradhandduk med
en blombukett och texten "Tva Dig ren” ar
av en typ som aterfinns i postorderkatalo-
ger fran 1910-talet. Sddana broderier sydda
pa kopt tyg med tryckt eller kalkerat mons-
ter eftertradde de &ldre lokala prydnads-
sommarna i Jarvso liksom p& andra hall.
Det skedde i samband med att man over-
gav hela det aldre inredningssattet. Nya
kommunikationsmedel och snabbare ny-
hetsformedling innebar att man snart
anammade mobler och inredning av bor-
gerlig typ. De nya moéblerna kravde
textilier av annat slag och format och med
dessa foljde broderier i modern stil.

Monstervavd dekor

Monstervavda barder och huvor har fore-
kommit jamsides med de broderade och an-
vants pd samma satt, varfor det &r motive-
rat att ta med &ven dessa i undersokningen.
De véavdes i en lang sammanhangande vav,
ca 50 cm bred och klipptes sedan isar. Orn-
gottshuvorna ar 15-25 cm breda. Till hang-
lakan och handkladen anvandes ca 10 cm
breda barder. Till hanglakanen sydde man
ihop tre vader till en bard. Enkel rosengéing
ar den vanligaste tekniken. Den vavdes
med det roda garnet som inslag tillsam-
mans med vitt lin- eller bomullsgarn. Tva
hanglakan har ocksd inslag av det gula
garn som namnts i samband med Jarvso-
sommen. Det tunna garn som anvénds
enkelt till inslaget gor att rosengangen blir
mycket tat och sm&monstrad. Variations-
rikedomen ar fantastisk. Inte tva huvor ar
exakt lika. Hanglakan och o6rngott med
barder i rosengdng anvindes enligt flera
meddelare till vardags och ansags inte lika
fina som de broderade.

Den tidigaste dateringen finns pa ett
orngott markt BED 1842, vilket ar Brita
Eriksdotter (f. 1814) fran Pers-garden i
Norrsialjesta by. Det senast daterade ar
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7. Huva i enkel rosenging med en smamonstrad effekt som dstad-
kommits genom det tunna roda garnet, med vilket man madste vdva
50 inslag for att det skulle ticka sa@ mycket som 1/2 tumnagel.

ocksé ett 6rngott med broderad blomranka i
Delsbosom omgiven av tva rosengéngsbar-
der, markt MPD 1880. P4 ett orngott finns
uppgift att det vavts strax efter sekelskif-
tet, vilket ocksd det stora monogrammet
AO talar for. Det finns ocksd muntliga be-
lagg for att sddana huvor viavdes in pa
1900-talet och t.o.m. s& sent som pa
1920-talet.

Rosengangen tycks alltsa ha anvéants un-
der en ovanligt lang period som dekora-
tion pa sianglinnet. Noppvdv tycks daremot
inte ha blivit vanlig i Jarvso forréan i slutet
av forra seklet. Av textilierna med dekor
i noppvav finns ingen daterad fore 1888,
och dateringarna koncentreras till 1890-
talet och borjan av 1900-talet. Det domi-
nerande monstret ar den atta-uddiga stjar-
nan, som finns med i alla barderna an-
tingen som huvudmonster eller som ut-
fyllnad. Over huvud taget rader en stor
likformighet i monsterbildningen i alla
noppvavsbarderna. I gruppen med nopp-
vav, som alltsd ar en sen foreteelse i
Jarvso, marks det att 1900-talets borjan
ar en brytningstid mellan gamla och nya
baddtraditioner. En noppvavshuva daterad
1906 har sytts fast som en bard tvars over

ett 6rngott av modern typ, dvs. kvadratiskt
med 6ppning upptill forsedd med knytband,
medan det yngsta 6rngottet med noppvav,
daterat 1920, ar ett traditionellt l&ngorn-
gott med huva i ena kortsidan. Tva skank-
dukar, helt i noppvéav, den ena med rott och
vitt bomullsgarn, den andra med enbart
vitt garn, ar ocksa yngre textilier, som hor
ihop med en borgerlig inredningsstil.

Markningen

Det har varit mycket vanligt att marka si-
na tillhorigheter och detta galler inte minst
textilierna. 318 av de 399 undersckta fore-
maélen har ndgon form av markning. Vanli-
gen ar det tre initialer, t.ex. AOD for Anna
Olsdotter. Ofta finns ockséa det artal med da
broderiet syddes. Denna tradition att mar-
ka med &rtal tycks ha varit allméan under
1800-talets forsta decennier men avtog se-
dan alltmer under &rhundradets lopp for
att vid sekelskiftet vara i det narmaste
bortlagd. Det ar sa gott som alltid kvinnans
initialer som aterfinns pa textilierna. P&
ett orngott finns dock bdde mannens och
kvinnas initialer, och ett annat 6rngott ar
mairkt enbart med mannens initialer AMS,
dar S visar att det ar ett sonnamn. Bada
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8. Orngott med broderi i korssém och en siregen mirkning i kodform
dar siffror satts istillet for bokstdver och tvirtom. AH910154EI =

18IKPD59.

dessa maste dock betraktas som undantag.
I dekorativt syfte satte man ihop initialerna
och siffrorna i artalet, s att det kan sta
t.ex. 18A0OD58 eller 1A805D8. I Jarvso
liksom i Delsbo satte man géarna I eller H
framfor initialerna for att beteckna jungfru
resp. hustru. Sa lange flickan var ogift,
markte hon sitt linne [AOD, jungfru Anna
Olsdotter, for att efter nagra ar da hon gift
sig satta HAOD. Detta var ett praktiskt
satt att markera sitt civilstdnd vid den tid
da kvinnan ej antog mannes efternamn vid
giftermalet. Att sy artalet med romerska
siffror har ocksa férekommit.

Mer svarforstéelig ar markningen med
sifferkod, som finns pa ett av orngotten.
Inom det nordsvenska bonadsmaéleriet fo-
rekom samma satt att kodmarka. Konstna-
ren signerade sitt verk med en sifferkod,
dar han anvande den siffra, som markerar
bokstavens plats i alfabetet, t.ex. 2=b och
5=e. Ar 6rngottet markt 1154 betyder det
alltsd AOD. Det ovan namnda orngottet
fran Jarvso ar till och med méarkt med en
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dubbel kod, dvs. man har anvint siffror
istallet for bokstaver och tvirtom. Pa ena
sidan om huvan star AR IKPD 1859, vilket
ar den vanliga typen av mirkning men
pa andra sidan star A H9 10 154 E I, vilket
uttytt enl. ovan blir 18IKPD59! P4 samma
orngott finns ocksd en annan mirkning,
som ar vanlig, namligen att i den brodera-
de barden komponera in byns namn, i
detta fall KARE. I ett annat broderi star
KOD I MYRA 1834, dar Myra adr namnet
pa byn.

Markningen gjordes s gott som alltid
med korssém, aven om det var ett fritt bro-
deri i barden. Det vanligaste ar att mark-
ningen sitter ovanfor den broderade bar-
den, men det forekommer dven att man,
som ovan namnts, komponerat in initialer-
na, artalet och ibland bynamnet i broderiet.
Detta gillde framst det vavbundna brode-
riet, som ar geometriskt och pa jamna av-
stdnd kunde ha tomma rutor eller liknan-
de, lampliga att fylla ut med en bokstav
eller siffra. Det fria broderiet, och da framst



Jarvsosommen, ar daremot ofta kompone-
rat med négot av “horror vacui”, s att det
ej blir plats over for markningen. Forhaller
det sig dessutom sa att ménga av de fria
broderierna ar sydda av speciella syerskor,
bor det ha varit sa, att det var koparen som
markte i efterhand och d& satte sina initi-
aler ovanfor den fina barden.

Forst framemot sekelskiftet forandrades
markningen. De unga flickorna anammade
det nya namnskicket och kallade sig Pers-
son, Andersson och Olsson i efternamn
precis som sina broder. Den aldre genera-
tionens kvinnor beholl dock de gamla dot-
ternamnen till omkr. 1915. I och med denna
forandring &andrades ocksd méarkningen,
s& att man nu bara markte med tva initi-
aler, en for fornamnet och en for efternam-
net. Monogrammet forandrades ocksa stil-
massigt, helt i linje med det borgerliga mo-
de, som aterfannsi alla de markbocker med
alfabeten som nu gavs ut. Bokstaverna
blev allt storre, snirkligare och fick alltmer
betydelse som rent dekorativa element. De
syddes ofta i plattsom och stjalksom, ibland
knutsom. Det ar ytterst sallsynt att artal
finns med i dessa sena markningar.

Man kan ibland se att textilierna har
arvts inom slakten och anvants av flera
generationer. Det ar inte ovanligt att det
finns tvd monogram bredvid varandra, ett
av den gamla traditionella sorten och ett av
den yngre med tva stora bokstaver.

Vilka broderade?

I kvinnans hemgift skulle ingd &tminstone
en uppsattning sanglinne, bestaende av tva
orngott och ett hanglakan, broderade i
samma teknik och gidrna i samma monster.
Ofta var det de unga flickorna, som sjalva
sydde till det blivande hemmet. Flickorna
borjade med enklare spanad, vavning och
somnad redan i 8-10-arsaldern. "Man fick
borja vdva sd snart man nadde ner till
tramporna.” Sma provlappar och monster-
dukar vittnar om hur de fick lara sig olika
broderitekniker. En del flickor broderade
redan i 10-arsaldern storre arbeten. Exem-
pel harpa ar ett hanglakan och ett 6rngott
med broderier i ratlinjig plattsom, korssom
och flatsom markta MID 1817. Enligt upp-
gift ar de sydda av Margit Jonsdotter, f.
1805 i Kristoffergarden i Stene, som i s&
fall var 12 &r nar hon sydde dem. Att det ar

9. Det dldsta daterade broderiet fran Jirvsé, 1 rdtlinjig plattsém och
korssom, markt MID 1817 och sytt av den 12-ariga Margit Jonsdotter.
Tradriakningen i@ monstret har inneburit vissa svarigheter for den unga
flickan, vilket medfort att det annars strikt geometriska monstret blivit
litet snett och vint.
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fragan om en ung och litet ovan syerska
marks t.ex. pd de atta-uddiga stjirnorna,
som blivit ojamna och inte hamnat mitt i de
rombiska falten, som var meningen. P4 en
del stallen har monstret blivit litet for stort
och inkraktar pa kantbarden och sick-sack-
linjerna mots inte alltid dar de ska.

En helt annan fasthet i kompositionen
och siakerhet i utférandet har ett 6rngott,
broderat ocksa det i ratlinjig plattsém och
korssom samt markt BOD 1822. Det ar sytt
av "Basta-mora”, en brodos, som arbetade
for maten och var verksam i borjan av
1800-talet. Sddana brodoser eller syerskor,
som de kallades, har varit vanligare an
man i allméanhet tror, da det géaller folkligt
broderi, och d& speciellt nar det galler det
fria broderiet, som var mera krivande
konstruktionsmassigt och ménstertekniskt
sett. "Det var inte var man, som kunde sy
vitsom och Jarvsésom. Det fanns speciella
vitsommerskor, som folk bestillde hos”, sa-
ger en meddelare, och en annan: "En del av
utrustningen bestalldes av sarskilda sy-
kunniga.” Alla flickor hade naturligtvis in-
te fallenhet och intresse for broderi. Nagra
som i &nnu hogre grad an de ogifta flickor-
na utnyttjade dessa syerskors tjanster, var
de gifta bondmororna med ett stort hushall
och en familj, som kravde all deras tid. Fle-
ra av meddelarna har berattat att deras
modrar efter gifterméalet och barnens an-
komst inte langre hade tid att brodera. For
mat eller andra fornodenheter bytte de
istallet till sig broderier av dessa syerskor,
som ofta var ogifta kvinnor, s.k. gammel-
jantor, eller hustrur till obesuttna, som for
sitt uppehélles skull var tvungna att ha
séddana binaringar.

“Basta-mora” ar den aldsta av de syers-
kor vi kanner till i Jarvsé. Om en efterfolja-
re till henne finns betydligt mera uppgifter.
Hon hette Karin Andersdotter, fodd 27 maj
1826 och dotter till Anders Renglund i
Rengsjo. Renglunds Kari kallades hon av
en del och Sundgrens mora av andra.
Sundgren, hennes andre make, var soldat
och lar ha haft problem med spriten. For
att hjalpa till med forsorjningen borjade
hon brodera Jarvsosom. Hennes namn
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borjar dyka upp i samband med broderier
fran omkr. 1870 och sedan tycks hon
ha broderat flitigt fram till 1890-talet och
bor saledes vara en av de sista utovarna
i konsten att sy Jarvsosom pa det gamla
sattet. Hon dog 1906, 80 &r gammal. Da
hade hon sen négra ar bott pa fattighuset.
Hennes alster ar framforallt spridda i trak-
ten kring Gronés, dar hon bodde.

Aven de vavda huvorna ar ibland be-
stallningsarbeten. Det horde visserligen
till pigornas och de unga déttrarnas goro-
mal att vava till gardens behov, men
ibland kopte man ocksa fran andra. I bor-
jan av 1900-talet fanns det dalkullor i
Jarvsd, som vdavde huvor i noppvav och
salde. En av dess kullor kallades "Flinka-
mora” och var aven hon gift med en soldat
iJarvso. En kvinnai90-arsaldern har berat-
tat att hon och mamman vavde rosen-
gangshuvor redan nar hon var 8 ar. De
fick 25 6re per huva for de smala och 75
ore for de breda. Det roda garnet kostade
da 10 o6re per harva i Collins manufaktur-
affar.

Vid vilka tillfallen broderades?

Marta Brodén har skrivit om sin barndom i
Delsbo omkr. 1915: "Hemmavid samlades
de stora flickorna i byn pa sina kammare
till fredagsvakor. Dar ritades, broderades
och diskuterades olika monster till de s.k.
huvorna.” Alldeles sakert har flickor ur ti-
digare generationer samlats p& ungefar
samma satt och tillsammans broderat pa
sin hemgift. Det ar allmant omtalat att
de flickor som stadslades till fabodvallarna
skulle hinna med en hel del somnadsarbete
forutom all mjolkberedning under som-
marhalvaret. Husmodern gjorde iordning
somnadsarbeten, som flickorna fick med sig
upp till vallen, och som de skulle hinna med
pa en viss tid. Flickorna fick aldrig vara
helt sysslolosa. Medan de vallade kreatu-
ren stickade de strumpor, vantar, muddar
eller andra smasaker. Stickning var ett
lampligt handarbete nar man gick i sko-
gen, eftersom det kan utforas utan att man
hela tiden haller 6gonen pa arbetet. Som-



nad fordrar daremot att man koncentrerar
sig pd det man har i handerna. Det var
darfor lampligare att ta fram under dagens
vilopaus, ndr bade djur och valljantor slog
sig till ro pa nagot lagligt stélle. De sydde
framforallt sirkar och skjortor till hela fa-
miljen. Men det rader delade meningar om
flickorna dven broderade under vallningen.
Fran Svirdsjo i Dalarna meddelas: "Under
tiden togo kullorna fram sin linntygssém-
nad eller broderade orngott, brudgums-
skjortor eller dylikt.”

En kvinnlig meddelare, som sjalv brode-
rat mycket, dock aldrig pa vallen, berattar:
”Valljantorna sydde korsstygn nar dom satt
i skogen och vallade korna. Sydde ej s&
mycket Delsbosom pa vallarna, rakna tra-
dar var lugnare.” Andra meddelare ater sa-
ger ingenting om broderi utan talar enbart
om kladsomnad. Det ar tydligen sa, att i
den man broderi har forekommit under
vallning s& har det varit vavbundet bro-
deri, som ej var sd kravande. Daremot
kan det ha sytts Jarvso- och Delsbosém de
kvillar efter arbetets slut nar kvinnorna
fran olika fabodvallar traffades hos nagon
for att prata och dricka kaffe. Faboden
med sin minutiosa hygien, dar allting
skurades och tvattades flera gdnger under
sommaren, vilket var en noédvandighet
med tanke pa all mjolkberedning som for-
siggick dar, var darmed ocks& en lamplig
plats for finare somnadsarbeten pa det
rena vita linnet. Sommaren var ju ocksa
den tid nar det var ljust storsta delen av
dygnet och man kunde utnyttja dags-
ljuset vid somnaden langt fram pa kvallen.

Varifran kommer monstren?

Den folkliga konstens utdvare arbetade
med forlagor och forebilder, som ofta kom
fran hogrestandsmiljo. Till exempel dal-
malningarna och de skanska flamskvavna-
derna, tvd omraden som ar sarskilt val un-
dersokta, har man funnit forlagor i gamla
bibelillustrationer, andaktsbocker, Kkiste-
brev, modejournaler m.m. De broderade
hingkladena frdn vastra Blekinge med
blommor, blad, buketter, festonger, korgar,

faglar och motiv i fyrkantiga ramar gar
tillbaka pa den rokokomassiga blomsteror-
namentiken, som under 1700-talets mitt
var den mest uppskattade dekorationen pa
sangomhéangen, tacken och kjolar m.m. I
det fallet ar det uppenbart att en eller flera
monsterritare med ursprung i borgerlig
milj6 varit verksamma i Blekinge under
1800-talets forra halft. Men hur ar det med
broderierna fran Jarvso? Vilka forlagor har
man haft att tillgd?

Det monsterforrdd som finns i det vav-
bundna broderiet bygger mest pa enkla
geometriska figurer och ar inte pa nagot
satt knutet enbart till Jarvso eller Halsing-
land eller ens Sverige. Monstren ar i stor
utstriackning internationella och av mycket
hog alder. I italienska och tyska monster-
bocker fran 1500-talet kan man se att
monstren fran denna tid fortlevat ganska
oforandrade adnnu langt in pa 1800-talet.
Samma monster finns i en mangd olika
tekniker, saval i nagra av de aldsta vav-
nadsteknikerna, t.ex. rollakan, som i den
betydligt yngre stickningen. Aven i det
vavbundna broderiet kan man dock se en
viss lokal anknytning genom samman-
stallningen av de olika monsterelementen
eller forkarleken for nagot av dem.

Men monstren till de fria broderierna,
varifrin kommer de? De fria somséatten
kravde uppritning eller annat stod vid
somnaden och givetvis en forebild eller
forméaga att skapa monster. I regel har re-
dan befintliga broderier givit forebilden.
Det framgéar klart av det insamlade mate-
rialet, att det finns en stor enhetlighet in-
om de olika monstergrupperna. De tidigas-
te fria broderierna fran 1830- och 40-talen,
som adnnu ej genomgatt den starka stilise-
ringen i Jarvsésommen, liknar mycket de
broderade blommoénstren pa de sidenhals-
kladen som sedan 1700-talets slut brukats i
Jarvso. Enligt uppgift broderades de av "fi-
nare” flickor och sdldes p4& marknaderna
for en riksdaler och kallades darfor “en-
dalerschalar”. Enligt en tradition i Jarvso
har dottrar till prosten Eric Agrell, verksam
i Jarvso 1816-1849, agnat sig at att utfora
broderier av detta slag. Det finns i dessa

ol



10. De tidigaste fria broderierna fran 1830-
och 40-talen liknar mycket de broderade
blomméanstren pa sidenhalsklidden, som se-
dan 1700-talets slut anvints i Jarvsé.
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silkesbroderier bade detaljer och en allmin
stilistisk Overensstammelse, som gor det
troligt, att vi har har en av de vagar pa
vilken de fria monstren kommit in i Jarvso.
Man har darfor anledning att satta tilltro
till ortstraditionen. Aven pa andra hall har
namligen nyheter spritts genom prastdott-
rar, i vilkas uppfostran det ingick att lara
sig brodera enligt de for tiden moderna
monstren. Sedan 1800-talets borjan fordes
dessa ut via monsterbocker, monsterdukar
och allt fler tidningar och tidskrifter.

Vid en jamforelse mellan monster for vit-
broderi fran 1810- och 20-talen och de tidi-
gaste fria broderierna fréan Jarvso och
Delsbo kan man finna patagliga likheter i
s& gott som alla monstersamlingar fran
denna tid. Monstren finns inte bara som vit-
broderi pa olika plagg i modedrikten utan
aven i spetsar, tygtryck m.m. Aven hals-
kladen av tunn vit bomull, som anvints i
folkligt draktskick pa olika hall i vart land,
har haft blomsterbroderier av samma typ
utforda med tjockt vitt bomullsgarn.

Vem eller vilka som omkr. 1840-talet ut-
vecklade dessa blomsterbroderier till den
karakteristiska Jarvsosommen #Ar #nnu
omgjligt att svara pa. I Delsbo finns dar-
emot en tradition, som siger att Delsbo-
sommen “uppfanns” av "Karlsbruksmor”,
Brita Carlsdotter Rudolphi (1813-1887).
Vid Delsboinventeringen kom det in en del
broderier sydda av Brita och dven av hen-
nes syster Sara. Attlingar till henne hade
ocksa kvar de mallar efter vilka hon ritade
upp sina monster. Att doma av hennes bro-
derier fran 1850-talet hade hon d& dnnu ej
borjat anvanda sddana, och det ar forst se-
nare pa 1860- och 70-talen som utveckling-
en av den typiska Delsbosommen sker.

Flera medlemmar av den konstnarliga
slakten Rudolphi har agt en skaparkratft,
som formatt bli stilbildande inte bara inom
broderiet utan aven i t.ex. knypplingen.
Formodligen har det aven i Jarvso funnits
nagon eller ndgra med saddan konstnarlig
formaga, som blivit stilbildande och ko-
pierad av andra kvinnor, som troget foljt
forebilden med en lokalbunden utveckling
och stilisering som foljd.




Broderi i rott och vitt pa andra hall

Det ar inte bara i Jarvso och Delsbo som
broderi med rétt bomullsgarn pa vitt under-
lag har forekommit. Over stora delar av
vart land finner man exempel pa sddant
broderi allt ifrdn 1800-talets borjan. I Upp-
land, Dalarna och sodra Norrland ar det
framforallt sanglinnet samt finare drakt-
linne, som dekorerats pa detta satt. I Gota-
land med dess annorlunda bostadsformer
finns det rod-vita broderiet framst pa
hangkladen av olika slag, drattar, vagg-
och hyll-lister, som haft en representativ
funktion och anvants till stugans “drag-
ning” vid festliga tillfallen.

Gar vi utanfor Sveriges granser hittar vi
aven i stora delar av Skandinavien och 6v-
riga Europa broderi i rott pa vitt underlag,
bade i form av vavbundet och fritt broderi.
De vavbundna somsatten, framst kors-
sommen, har, som jag tidigare namnt,
manga monsterelement, som &ar gemen-
samma i de olika landerna. I vissa delar av
nuvarande Polen, Ungern och Tjeckoslova-
kien tycks det pa liknande satt som i Hal-
singland ha funnits speciella forutsatt-
ningar for en rik utveckling av broderiet,
ocksé diar med lokala variationer. Aven dar
var det sangens textilier, som i forsta hand
pryddes. Langorngott med broderade huvor
var vanliga, men viktigast var de spar-
lakan som hédngde framfor den nyblivna
moderns sing vilka hade en starkt repre-
sentativ funktion.

Det ar tydligt att nar det fardigspunna
roda bomullsgarnet och den fardigkopta
bomullslarften infordes i Europa i slutet av
1700-talet och borjan av 1800-talet, forde
de overallt med sig en uppblomstring och
utveckling av de dekorativa sommarna i
allmogemiljo, som inte hade varit mojlig sa
lange man var tvungen att framstalla garn
och vav sjalv.

Jarvsosommen under 1900-talet

Betecknande for Jarvsosommens sekunda-
ra utveckling ar att det varit utomstéaende,
eller inflyttade, som forst "upptackt” som-
men och givit den en renassans. Efter se-
kelskiftet fanns det knappast nagon som

langre kunde sy Jarvsésom. De unga flic-
korna sydde korssom eller genomsydd
plattsom efter tryckta monster, och de
gamla brudorngotten med Jarvsosom for-
visades upp till fabodarna.

Pa 1920-talet fick ortens flickor lara sig
sy Jarvsosom pa lanthushallskolan Hal-
singegarden i Jarvso av fru Irenius, en
slojdlararinna fran sédra Sverige. Monster
och garn hade inte mycket med den gamla
Jarvsosommen att gora. 1914 kom Sigrid
Julin f. Akerblom till Jarvsé tillsammans
med sina foraldrar. Fadern var prist och
hade fatt tjanst i Jarvso. Sigrid, som da var
i 20-arsaldern, larde sig sy Jarvsosom av en
gammal gumma i byn Sanna. Men inte
forran pa 1950-talet, nar hon aterkom till
Jarvso efter manga ar och markte att det
inte fanns nagot kvar av den gamla brode-
ritraditionen, vacktes hennes intresse pa
allvar. Hon borjade med att pd smérpapper
rita av drngottshuvor, som hon fick lana i
hemmen. Med denna monstersamling som
grundstomme startade hon sedan kurser i
Jarvsosom for ortens kvinnor. Dessa kurser
blev valbesokta, och flertalet av de kvinnor
man fragar idag har lart sig sy Jarvsosom
av fru Julin. De prastdéttrar och flickor av
borgerlig harkomst, som under 1700- och
1800-talen bidrog till spridningen av nya
monster och tekniker, har alltsa en sentida
efterfoljare i henne.

Efter henne har aven andra héallit kurser
i Jarvsosom, bland andra fru Kerstin Pers-
son, som ar inflyttad frdin Sméaland. Nume-
ra kops garn och material med uppritat
monster genom bl.a. Hemslgjdsforeningen i
Bollnas, vars f.d. chef fru Brita Asbrink har
studerat och utvecklat de gamla ménstren
och anpassat dem for nya funktioner enligt
moderna behov. Nu broderas Jarvsosom pa
dukar, lopare, lampskarmar, lavendelpa-
sar, blusar och hattar.

Fotona av vavnaderna ar tagna av Marta Cla-
réus, Nordiska museet.
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Red on white — embroidery work from Jarvso

During an inventory of old embroidery work in
Jarvso, 399 objects were collected consisting
mainly of bed textiles with embroidered or
pattern-woven decorations of red cotton yarn
on a white background. The present essay
aims at providing a background to the origin
and development of this embroidery work.

Jarvso is situated in a part of Halsingland
province in southern Norrland which has had
a surplus production of flax and linen goods
since the early Middle Ages and whose econ-
omy has been based, to a considerable extent,
on the sale of these products. Since it was
mostly they who were responsible for the flax
handling and weaving, the women in this area
had a good social standing and had better
possibilities than in other regions for manu-
facturing decorative textiles with a high status
value for their own homes.

From the beginning of the 19th century, the
embroidery was made with Turkey red cotton
yarn which was purchased fully finished and
replaced the homespun white flax yarn. The
homewoven linen fabric on which the embroi-
dery was made was also replaced in the middle
of the 19th century by American cotton fabric.
This lay within the means of the peasantry
and implied that the work involved in preparing
the flax could be avoided, thus contributing
to the development and increase of embroidery
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work during this period. The use of cotton also
had the consequence that the older embroidery
over counted threads which could be carried
out as long as the homewoven linen with its
comparatively coarse structure was used, was
abandoned. Threads could not be counted on
the lightly woven cotton fabric and free em-
broidery after patterns drawn on the cloth
came into use instead. A distinctive and local
embroidery, known as Jarvsostitch from the
name of the locality where it was used, devel-
oped during the 1840s from prototypes and im-
pulses from bourgeois environment. Local pat-
tern styles, which were named after parishes
and provinces, also emerged in other parts of
Sweden through stylizing processes.

Embroidery works constituted an important
part of a girl's dowry and were made by the
girls themselves. In those cases in which they
did not have the know-how or opportunity to
do embroidery work themselves, special semp-
stresses, who lived from doing and selling
embroidery, undertook such work.

This locally distinctive embroidery dis-
appeared at the turn of the century when more
modern home furnishings, in which the old
textiles lost their function, were introduced.
During the 20th century, embroidery work of
this type has been taken up again within the
handicraft associations.
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