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Chrmhansfad den 28 Maj 1858
» JOHANNES JAEGER,

- Portittm&lare och Photograph frin Berlin,

’ Mitt uppehdll hiirstides dr p& forhand be-
stimdt till den 12 Juni. - .

XERXES samlade en har,
som helt sakert upplost dr,

lyder ett av Falstaff Fakirs mest tankedigra rim. Upplost ar ocksa
sedan linge den manstarka kohort som Johannes Jaeger dnnu for
70 ar sedan sysselsatte i sina bada ateljéer vid Fredsgatan och
Drottninggatan. En av de sista veteranerna som gick bort for fa
ar sedan var Skansens legendariske landsmalsberéttare Nergards-
Lasse, vilken i sin borgerliga girning som duktig fotograf hette
Sibbe Malmberg. Men den Jaegerska firman blomstrar alltjamt
ett sekel efter det att dess grundare for forsta gangen pa varen
1858 erbjod den svenska publiken sina tjanster. Redan aldern ar
ett unikum i den fotografiska virlden, som alltjamt bar sa manga
av ett ungt yrkes drag. Dartill kommer traditionen fran gamle Jo-
hannes Jaegers dagar som genom den Sylwanderska epokens for-
medling @r i hog grad levande dnnu idag.

I kontinentens storstader véxte for 100 ar sedan fotografiateljéer
som svampar ur jorden. I Sverige drojde det lingre innan vi fatt
yrkesman i tillrdckligt antal, men det fanns gott om utrymme f6r
mer eller mindre langvariga gastspel av utldndska fotografer, sir-
skilt i landsorten. Det géllde for den som ville bli férevigad att
passa pa nir lokalpressen annonserade en fotografs ankomst till
orten. Detta klipp ur Skanska Posten ar det zldsta kdnda doku-
ment, som belyser Johannes Jaegers verksamhet i Sverige. Han
var vid den tiden en ung man pa 25 ar uppvuxen i Berlin, dir han
studerade maleri vid Konstakademien 1848—1851. I direkt sam-
band med sina konststudier tycks han ocksa ha utbildat sig till fo-
tograf, vilket var en vanlig och tidstypisk kombination. Redan




Daguerre hade varit teatermalare. Vid sin ankomst till Sverige
hade Johannes Jaeger redan arbetat i flera &r som resande por-
trattmalare och fotograf i Nordtyskland och Danmark.

Efter den korta sejouren i Kristianstad ir den unge Jaegers
oden under flera ar holjda i dunkel. M&jligen vistades han i Ber-
lin under vintrarna och fortsatte sitt liv som resande fotograf un-
der sommarmanaderna. Fér varje ar kom han kanske ytterligare
ett stycke norrut dnda tills han efter bortat ett artiondes kring-
flackande blev bofast i Stockholm 1863.

Det var en idealisk ankarplats for en vandrande gesall i vars
bakgrund man vid det laget anar en fistmd som helt sikert lang-
tade till den trygga hamnen. Och si 6ppnade den 31-arige Jo-
hannes Jaeger sin ateljé i huset Malmtorgsgatan 8 varifran han
snart flyttade till Regeringsgatan 11. Hans rorelse tycks ha blomst-
rat fran forsta stund. Redan efter drygt ett &r var han vilbestilld
hovfotograf vid Karl XV:s hov, vilket uppenbarligen i hog grad

stimulerade tillstromningen av kunder frin huvudstadens societet
och borgerskap.

Ar fotografens verk ej underbart!

Och tink, hvad det far g4 uti en fart!
Hans stolthet #r att kunna ta’, o, under!
Ett finfint negativ pa fa sekunder,

rimmade entusiastiskt den berémde Goteborgsfotografen och “vit-
saren Aron Jonason. Fér oss ter sig exponeringstider pa flera se-
kunder, som torde ha nédvindiggjort nackstsd, tvirtom som ni-
got ganska fasansfullt och man har svrt att férsti denna samtida
skildring av Jaegers teknik vid seancerna: “Han férbereder sjalva
tagningen genom samtal, som gir ut pé att avvinda den sittandes
uppmarksamhet fran vad som egentligen forehaves; nir han lyc-
kats finna ett 6gonblick di modellen alldeles &r sig sjalv’, sker
exponeringen med yttersta mdjliga hastighet.” Men den naturliga
och rittframma chosefriheten ir verkligen utmirkande for Johan-
nes Jaegers tidiga produktion. Dir finns inte heller detta dvermatt
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Den forsta reportagebilden i det svenska fotograjiets historia, tagen
den 15 juni 1866 av Johannes Jaeger, dd Drottning Lovisa invigde
den skandinaviska konst- och industriutstillningen i Stockholm. Bil-
den Gverlimnades kopierad och klar redan 4 timmar senare av Jae-
ger till Karl XV som lag sjuk i halsfluss pa Ulriksdal, samtidigt som
kopior fanns att képa pd utstillningen, vilket betraktades som en

markvirdig fotografisk bravad.
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JOHANNES JAEGERS GEDIGNA ATELIER lydde den stolta

texten pa det reklamkort som bar denna bild i ljustryck. Den stor-

s{agna ateljén i huset Fredsgatan 13 inreddes 1885. PG takfrisen
la:vte r.nan de helgade namnen pa de stora pionjdrerna i fotografiets
historia. Draperiet i fonden inramar Daguerres byst. Nyrendssansen
pra"g.lade takets mdlade dekor och vdggarnas dyrbara paneler liksom
z{e rikt skulpterade méblerna. P§ langviggen var en malning av Ju-
luf: Kronberg infilld mellan refflade pilastrar. Kalkstenstrappan till
va?::ter av papier maché ingick i Jaegers rika forréd av accessoarer
Fran taket kunde fonder av skiftande slag sinkas ned. .

av accessoarer — av kolonner och béljande draperier — som var
sa vanliga pa tidens 6vriga portrattfotografier.

Men Johannes Jaeger hade dven ménga andra strangar pa sin
bage. Han maste ha anvint de forsta stockholmsaren vil och den
stora utstillningssommaren 1866 fick han rika tillfallen att de-
monstrera sin mangsidighet. D4 kunde han erbjuda huvudstadens
turister serier av skona bilder i stort format fran Stockholms och
dess omgivningars berémda utsikter. En serie bilder tagna fran
Kastellholmen sammanstillde Jaeger till ett s.k. cyklorama som
tickte hela Stockholms horisont. Till Kungaborgen hade han fritt
tilltride och via Jaegers formedling fick gemene man for forsta
gangen uppleva prakten i Karl XV:s gemak, dir alla tinkbara
stilar var representerade — forutom atskilliga som man snarast
skulle anse otdnkbara.

Naturligtvis deltog han ocksa i den stora utstillningen i Kungs-
tridgérden, dir han sjilva 6ppningsdagen briljerade med att foto-
grafera drottning Lovisa hogtidstalande i kretsen av hoviunktio-
nirer och utstillningskommitterade under industrihallens stora
mittkupol. Denna bild, som #r den forsta reportagebilden i det
svenska fotografiets historia, framkallades omedelbart och sildes
redan inom nigra timmar pa utstillningen, vilket vederborligen
uppmirksammades som en ny mirklig prestation i tidens anda.

I den stora utstillningshallens mitt tronade Johan Peter Molins
fontin, som med sin fornnordiska bildvirld stimde vl 6verens med
utstillningens skandinaviska program. Molins beundrade fontin
var 6o-talskonstens huvudverk framfor andra. Johannes Jaeger tog
tillfallet i akt att publicera en vacker volym i klot med guldtryck:
»Molins Fontin i Fotografi” innehéllande 7 originalfotografier av
fontinen atfoljda av en presentation av dess mytologiska program
samt av dikter av Herman Sitherberg och Karl Wetterhoff. De
senare var agnade Nicken samt Agir och hans déttrar, vilkas me-
lodiska namn Himinglifa, Blodughadda, Hafring m.fl., dessa skal-
der tydligen ansg vil lampade for poetisk behandling.

P4 forsittsbladet presenterade sig Johannes Jaeger med en ny




titel: “Fotograf vid Svenska National-Museum.” Oppnandet av
Nationalmusei nya byggnad med en nordisk utstillning var den
andra av sommarens stora hindelser. Stockholm hade fatt sitt mo-
derna museum. Dirmed vixte kravet p& konstens popularisering.

Redan 1867 gav Johannes Jaeger ut ett provhifte betitlat: *De
utmirktaste konstverk som finnas férvarade i Nationalmuseum i
Stockholm i fotografi.”

Men hur hogt man 4n skattade fotografiet som konstreproduk-
tion hade det dock en visentlig nackdel. Det kunde dnnu inte re-
produceras annat @n i form av originalkopior. Istillet for att sjun-
ka steg kostnaderna med upplagan och si snart det gillde bok-
och tidskriftsillustrationer kunde fotografen icke konkurrera med
litografen och xylografen. Johannes Jaeger fick ocksi uppleva ne-
san att se tidens framsta praktverk 6ver den samtida svenska kons-
ten Svenska Mélares Taflor, illustrerad med trésnitt efter hans
egna fotografier. Han var inte sen att ta upp tavlan. 1869 6vergav
han tillfalligt sin blomstrande rérelse i Stockholm och reste till
Miinchen f6r att gi i lira hos bayraren Josef Albert, vilken &ret
innan vickt uppmirksamhet med den forsta fotografiska repro-
duktionsmetod, som befunnits praktiskt anvindbar. Albert hade
pa en tjock spegelglasskiva lyckats fista en ljuskénslig hinna som
han exponerade genom ett glasnegativ och som direfter var an-
vandbar som tryckmedium. Metoden kallades omvixlande alberto-
typi och ljustryck. Jaeger fick betala stora pengar for patentritten.
Sjdlv berdttade han: *Tre ginger maste jag dock, p& grund av att
metoden var svar och @nnu ej for affarsaktigt bedrivande utveck-
lad, i brist pa tillgdngar som fordrades, nedldgga denna sak; men
s snart jag pa mina andra affirer anyo samlat nigra krafter bor-
jade jag pa nytt, tills jag omkring 1880 kunde se iven denna af-
farsgren arbeta utan forlust.”

Annu i det stora verket Nordiskt Konstnirsalbum som kom ut
1878—79 med text av Nordens frimsta konsthistoriker Lorentz
Dietrichson, C. G. Estlander, Julius Lange och Carl Rupert Ny-
blom kunde han alltsi ej tillimpa den nya metoden.

B
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T.v. Den populire tecknaren Conny Burman hos Johannes Jaeger
nidgon ging pé 1870-talet. — T.h. Major Augustin Uggla, fotogra-
ferad av Johannes Jaeger 1863 under dennes forsta tid i Stockholm.

— Bdda visitkort.
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Victor Rydberg. Kabinettskort taget fore 1885 av Johannes Jaeger.
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Ar 1869 hade Jaeger flyttat fran Regeringsgatan till Drottning-
gatan 5. Redan 1885 krdvde foretagets expansion en ny portratt-
ateljé, som inreddes i Sagerska husets vindsvaning med adress
Fredsgatan 13. Den blev den forsta svenska motsvarigheten till de
fotografiska helgedomar dar virldsstidernas fotografer pa modet
tog emot sina kunder ur societeten. Den bor ocksa pa dem ha
gjort ett utomordentligt gediget intryck i enlighet med texten pa
Johannes Jaegers hiar atergivna reklamkort. Man tror girna en
samtida reporter som skrev: “Det maste vara den publik som
har rad att betala som kommer dit, ty Jaeger har alltid haft ord
om sig att vara dyrare dn andra.” Men sa anstringde han sig ock-
sa att forutom denna prakt bjuda sina kunder inte bara hogsta
kvalitet utan ocksd de allra sista tekniska nyheterna. Jaegers Tri-
plexportritt — en féregangare till var tids polyfoto — var en av
hans mest reklamerade specialiteter. Som namnet antyder gick
metoden ut pa att ta serier omfattande tre portritt. I sina annon-
ser talade Jaeger om hur det hos “vissa personer visat sig omdjligt
att i en bild atergiva det fullt karakteristiska hos den portrittera-
de”, medan en i olika stillningar tagen portrittserie maste genom
sin totalverkan lamna ett ojimférligt fullkomligare uttryck av det
individuella”. Man kan fraga sig vem som efter en sadan argu-
mentering ej kidnde sig dvertygad om att hans egen personlighet
maste vara tillrickligt rikt facetterad for en Triplexsittning?

Samtidigt med portrittateljén véxte dven de andra grenarna av
Johannes Jaegers verksamhet oavbrutet i omfang. Niar det gillde
det stora evenemanget i Oscar I1:s Stockholm stod alltid féregéng-
aren till var tids pressfotografer pa plats. Vid det bejublade till-
falle da Adolf Nordenskolds Vega ankrade pa Strommen den 24
april 1880, lyckligt hemkommen fran Nordostpassagen, hade han
monterat upp sin storsta kamera pd Blasicholmskajen. I den for-
evigade han det historiska 6gonblicket pa en vildig plat som moj-
liggjorde en forstoring till jatteformatet 10072 cm. Mer férméad-
de han inte i tivlan med de samtida historiemalarnas monumental-
dukar — men det var vackert si. Konsten att forstora respektive



férminska bérjade utvecklas just vid denna tid. Tvanget att hands-
kas med vata platar, vilkas fuktighet maste bevaras fran expone-
ringen dnda till framkallningen, minskade forvisso icke modorna.

Vardagens uppgifter utanfor ateljén bestod framforallt i arki-
tekturfotografering. Dér upptogs Jaegers tid alltmera av bestill-
ningar frén privata personer som ville ha bildserier éver sina hem.
Dessutom arbetade han triget med att utéka sin egen kollektion
av berdmda byggnader och vyer fér den anonyma marknadens
vixande behov. P4 detta omrade fick ljustrycksateljén som vid
8o-talets slut sysselsatte 15 personer allt storre betydelse. 8o-talet
var vykortets genombrottstid.

Ur portrittateljéns standigt svillande platarkiv kunde den drif-
tige Johannes Jaeger ocksi sammanstilla ett omfangsrikt portritt-
galleri Gver det oscariska Sveriges bemirkta svenskar. Portritten
kompletterades med autografer och reproducerades i ljustryck. En
samtida recensent framhgll att detta verk hade sin givna plats i
varje fosterlindskt bibliotek”. I ljustryck utférdes givetvis ocksa de
populdra mosaiktavlorna i vilka ofta anda till hundratalet portratt
vivdes in i en yvig ornamentik som gav ateljéernas retuschérer
utlopp for sin forkvivda konstnarlighet. Med ljustryck illustrera-
des ocksa bade vetenskapliga publikationer om savil stenyxor som
skelettdelar och skénlitterira verk. Fritjofs saga med August
Malmstroms méalningar i ljustryck ir ett av Johannes Jaegers mis-
terverk. Vad konsten betriffar utvecklade han dven sina reproduk-
tioner oavbrutet allt nirmare fullindningen. Han forstorade dem
pa duk, handkolorerade dem, patinerade med ménga fernissor
samt inramade dem i respektingivande guldramar. Handkolorering
forekom ocksa ofta d& det gillde portréttforstoringar.

Efter denna oavbrutna utveckling @r det férvanande att Johan-
nes Jaeger 58 &r gammal plotsligt salde hela sin verksamhet 1890.
Eftersom han samma ar skildes frin sin familj och flyttade hem
till Tyskland anar man personliga sorger bakom det hastiga be-
slutet. Han atervinde blott pa ett kort bessk utstdllningsaret 1897.
Johannes Jaegers 4lderdom tycks ha formérkats av oavbrutna mot-
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gangar. Utan att nagonsin lyckats fanga lyckan pa nytt etablerade
han sig forst i Stuttgart och sedan i Diisseldorf for att till sist 1908
d6 utblottad i Berlin.

VALENTIN WOLFENSTEIN 1890-1905

For den 1890 hogst aktningsvirda summan av 60.000 kronor
hade fotografen Valentin Wolfenstein Gvertagit Johannes Jaegers
hela rérelse med dess tva ateljéer, dir sammanlagt ca 30 personer
sysseléattes. Wolfenstein var svensk — fadern var bokbindarmis-

tare i Hedemora — vilket icke hindrade att han hade ett smatt

aventyrligt forflutet bakom sig av det slag som ofta kannetecknade
1800-talets fotografer. Han hade varit verksam bade i Guatemala
och Mexiko. Att han var en avancerad yrkesman och dirmed en
vardig eftertradare till firmans grundare framgar av att han i dessa
exotiska lander t.o.m. dgnat sig at ljustryck.

Inte desto mindre maste han efter fa ar silja det Jaegerska
ljustryckeriet. Medtavlare hade upptritt pa arenan och inhamtat
forspranget. Den ena ljustrycksanstalten efter den andra startades
i Stockholm och tiden kravde specialisering. Wolfenstein koncentre-
rade sig salunda pa portrittfotograferingen, som for Gvrigt gyn-
nades av 18go-talets tekniska utveckling. Den svéarhanterliga vat-
platen héll nu pa att definitivt ersittas av den bekvima torrplaten
och kopieringen underlittades av att det gamla albuminpapperet,
som fotografen sjalv maste preparera i sitt morkrum, fick stryka
pa foten for aristopapperet, vilket levererades fardigt fran fabrik.
Det senare var visserligen ett tvivelaktigt framsteg, som underlit-
tade arbetet men hotade den konstnirliga standarden. Wolfenstein
tycks dock med framgang ha hivdat firmans goda renommé.

Formaten differentierades under go-talet alltmera. Vid sidan av
det klassiska visitkortet forekom nu ocksa de sma, séta “prinsess-
korten”, kabinettskorten och det hdga Victoria-formatet samt
t.o.m. portritt i de sedermera s& populira matten 1824 cm.
Tendensen mot stérre format var tydlig. Den moderna tiden var



pa vag. Valentin Wolfenstein var ocksi en pionjir da det gillde
blixtfotografering som helt sikert pa den tiden krivde betydande
resurser bade da det gillde tekniskt kunnande — och mod. Mag-
nesiumpulvret hade sina risker,

HERRMAN SYLWANDER 1905-1948

Den Wolfensteinska epoken varade till 1905. Da Gvertogs rorel-
g sen av det nybildade féretaget AB Johannes Jaeger, i vars ledning
aterfanns idel personer som representerade olika grenar av Johan-
nes Jaegers méngskiftande verksamhet. Albin Roosval var sedan
begynnelsen utgivare av Fotografisk Tidskrift och en pionjar for
fotografiskt illustrerade bildverk. Svenska Slott och Herresiten
samt tidskriften Svenska Hem forlades bada av honom. Axel Elias-
son drev ett likaledes alltjimt existerande vykortsférlag. Som chefs-
fotograf anstilldes den unge Herrman Sylwander som efter Jo-
hannes Jaeger skulle gora den storsta insatsen i foretagets historia.

Men av de ursprungliga planerna att ticka praktiskt taget ka-
merans hela arbetsfilt blev intet. Redan 1908 overtog Herrman
Sylwander hela rérelsen och portrittfotografin blev dirmed den
dominerande arbetsuppgiften. Sylwander hade den sedvanliga bak-
grunden. Han hade redan vid unga ar utvecklat sig till en avan-
cerad amatdrfotograf. Vid 15 &rs alder hemforde han med en
hemmagjord kamera 1898 segern i en tavling utlyst av veckotid-
ningen Kamraten. Mot bakgrunden av fotografens alder och de
datida tekniska mojligheterna ter sig segerbilden — en uts6kt mot-
ljusbild tagen genom porten in mot en alderdomlig girdsplan —
hégst imponerande. S3 foljde med tiden givande larlingsar forst
hos den gamle 1800-talsfotografen A. J:son Dahlléf och senare hos
Ferdinand Flodin och Carl Larsson i Gavle.

Att ritt bedoma Herrman Sylvanders insats under hans forsta

| ar ar svart. Vi vet alltfor litet redan om ateljéarbetets tekniska ut-

. n Bl lwander 1

) i : 2 2 A x Srck tritterad 1905 av Herrman Sy

veckling under detta sekels férsta decennium. Nva negativmaterial e R A Biediicnd Plodin.
: . ] den moderna stil som introducerades 1 Sverige av

och den elektriska belysningens genombrott bor redan ha betytt




Svenska folkets dlskade kronprinsbarn Bertil, Gustav Adolf, Ingrid
och Sigvard hos ateljé Jaeger 1914,

mycket. Dirtill kommer den konstnirliga nyorienteringen i det
samtida maleriets efterfoljd som ledde till experiment med mjuk-
tecknande objektiv samt gummi- och pigmenttryck. Det ar tydligt
att man ansag sig uppleva en revolution pa det fotografiska om-
radet. ”Om vi nu hade framfor oss de alster som exponerades
1894 pa Industripalatset i Stockholm, skulle véra lippar krusas av
ett I6je Over att den tidens fotografier ej hade en hogre konstnér-
lig pragel”, skrev man redan 1gor i Fotografisk tidskrift. Hur sjalv-
stindig Herrman Sylwanders utveckling var ar alltsa svart att av-
gora. Men att ateljé Jaegers produktion helt andrade karaktar fran
och med hans intrdde i firman dr uppenbart. Det ma ricka att
peka pa de tvd portritten fran hans forsta ar av malarna Oscar
Bjorck och Figge Sjoberg. Dar finns ingenting kvar av 18oo-talets
stela poserande. Bada dessa bilder har jamforda med den gamla
visitkortsstilens nastan karaktdr av snapshots, vilket understryks av
deras diffust impressionistiska form. Modellerna tycks ha fangats
pa sin vag forbi objektivet. Ingendera bilden har karaktiren av
close-up i detta uttrycks moderna mening men de ar dnda oand-
ligt mycket intimare i sitt nirgangna studium 4n vad man dittills
varit van vid. En helt annan stimning har det rofyllda portrittet
av prins Eugén som fastin 6vervigande lagt i morker dr ovanligt
skarptecknat med hjélp av en utsokt ljusforing.

Maélarprinsen besokte inte Herrman Sylwander endast i sillskap
med sina malarkolleger som kinde en naturlig gemenskap med den
unge ambitidse portrittfotografen. Aven hans kungliga frinder
uppmirksammade honom péfallande tidigt. Gustaf V portrittera-
des av ateljé Jaeger frin forsta regeringsaret till det sista. I de
kungligas spar féljde snart hela societeten, som blivit firman tro-
gen alltsedan dess. Herrman Sylwanders Zktenskap med Tora Teje
forde ocksa scenens hela varld till hans ateljé.

Sarskilt under 1g10-talet hade han emellertid @nnu flera andra
stringar pi sin bage. Liksom Johannes Jaeger dgnade han sig fli-
tigt 4t hem- och arkitekturfotografering. Utom med Albin Roosval
tycks han #ven ha haft ett visst samarbete med Axel Eliassons




konstférlag. Bland annat 4dgnade han sig tidvis at att fotografera
arrangerade genrescener i interior eller t.o.m. utomhus. Det var
en gammal fotografisk konstart besliktad med 1800-talets Diissel-
dorfméleri, som upplevde en sista blomstring i filmens barndom.
Numera ér den sedan linge déd och begraven samt foga saknad.
Desto mera framsynta var Herrman Sylwanders experiment med
reklamfoto. 1914 bérjade Ahlén & Akerlund anvinda djuptrycket,
som ledde till veckobildtidningens svenska genombrott. En natur-
lig konsekvens av denna utveckling var att fotografiet skulle kom-
ma till anvindning inte bara i texten utan ocksi p& annonssidorna.
Erik Akerlund férstod vilka méjligheter det bjéd pa och lit 1915
Veckojournalen arrangera en tivling i reklamfoto. Herrman Syl-
wander tog hem betydligt mera #n hilften av de manga priserna.
Visst ter sig manga av tivlingsbidragen i dag I6jevickande med
de urmodiga varor, som de séker forgylla. Men man igenkénner
ocksd bland dem en rad av de knep, som alltjimt kinnetecknar
dagens reklamfoto. Den skéna damen, som med stor kinsla bjuder
pa en likerol, den kaffedrickande gumman — bilder som blott
sakligt redovisar varan omvzxlande med genrescener, som berittar
hela romaner. Den viktigaste skillnaden tycks ligga i att en numera
totalt utddd yrkesgrupp ofta befolkade 1gr10-talets hushillsannon-
ser — den vilstrukna husan med nystirkt snibb p& huvudet.
1920-talet var Herrman Sylwanders storhetstid. Han var tillsti-
des vid varje hogtidlighet pa Stockholms slott och forevigade ti-
dens alla stora rollskapelser pa Stockholms teaterscener. Uppen-
barligen var det rollportritten som inspirerade honom allra mest.
Han gjorde dem till nirstudier som med sin ofta brutala intimitet
kompletterade teaterscenens avstandsverkan. Den l6sryckta scenen
blev sillan tomma &athévor. Oftast lyckades han med konststycket
att fylla den med dramats grundstdmning. Ibland gjorde han tim-
ligen fria men intressanta omtolkningar. Anders de Wahl i Henrik
VIII blev betydligt mera Holbein 4n i verkligheten och av Tora
Teje i drottning Kristina gjorde Herrman Sylwander en storartad

pastisch pa Sebastian Bourdons berémda portritt ay drottningen.

Tora Teje i Medea som uppfordes pa Dramaten 1934.




Gunilla Pontén i den klinning som var den allt overskuggande sen-
sationen i 1955 drs hovcour. Foto Curt Hofgren.
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Nir det giller de vanliga portritten av mer eller mindre fram-
stiende min och kvinnor ur de hogre samhallsskikten kan man
omdiligen forneka att Herrman Sylwanders produktion stundom
kunde te sig en smula monoton. De nya greppen i fragan om in-
tringande karakteristik, raffinerad komposition och valérbehand-
ling demonstrerade pa 1920-talet framfor andra Henry Goodwin.
Dennes frimste arvtagare pa go-talet blev Jan de Meyere. Men
att jimfora Sylwander med dessa tva ar meningslost. Hans mal-
sittning var vid det laget en helt annan. Han hade blivit societets-
fotografen pd modet med allt vad detta medférde av krav frdn
publikens sida.

Ur detta perspektiv bor Herrman Sylwander bedomas. Intres-
sant pa allvar blir han férst nir man betraktar honom som den
store stilbildaren — med en kvantitativ betydelse som vida &ver-
traffar Goodwins och de Meyeres.

Societetsfotografens arbete har manga berdringspunkter med be-
stallningsskriddarens. Det giller att gora kunden néjd, att ta fram
den fordelaktigaste profilen, att strama upp dubbelhakorna — kort
sagt — att forskona utan att ljuga alltfor grovt. Men kundens
onskemal om hur han skall se ut inom glas och ram blir inte defi-
nierade om man blott konstaterar att han vill ha ett vackert por-
tratt. Forestillningarna om vad som &r vackert respektive fult skif-
tar som bekant hogst betydligt. Dessa skiftningar ar sarskilt kompli-
cerade pi portrittkonstens omrade dérfor att de dar dr intimt {or-
knippade med den radande livsstilen.

Herrman Sylwanders tankarposé med hakan stodd i handen,
som han anvinde inte bara pa nobelpristagare utan ocksd pa ny-
bakade studenter, vilkas tankedigerhet inte alltid forefaller helt tro-
virdig, 4r vil snarare en av dessa specialattityder, som ar en re-
likt frin gamla tiders portratt. Viktigare ar generalkonsulernas
och respektive konsulinnornas fjira trekvartsprofiler, som trots de
slitkammade moderna frisyrerna for tankarna till gamle Ehren-
strahl. De har alla ett noli-me-tangere-drag med snudd pa det oper-

sonliga. Visst ter sig dessa portritt nagon gang, som produkter av




ateljérutinen hos en alltfér produktiv societetsfotograf, trots Herr-
man Sylwanders alltid osvikliga héga standard pa det tekniska
planet. Men sadana konstateranden &r stringt taget skdligen oin-
tressanta. Viktigare 4r det att Sylwander med den kyligt indiffe-
renta gentlemanna- respektive lady-posen fangade en attityd, som
var betecknande f6r modellerna. Han var verkligen var tids Ehren-
strahl. Den moderna portrittkonsten skapas ju férst och framst i
fotografernas ateljéer, dir Herrman Sylwander bildat skola i lika
hég grad som den svenska barockens store portrittor.

Vid Herrman Sylwanders bortging blev det sonen Claes-Herr-
man Sylwander som axlade faderns mantel. Han upprattholl ocksa
med framgang under ett antal &r de Sylwanderska traditionerna.

Men till sist blev teaterarvet honom Gvermiktigt och han tog steget
over till scenen.

CURT HOFGREN 1953-

Sedan 1953 4r hovfotograf Curt Hofgren den gamla firmans
innehavare i kompanjonskap med hovfotograf Herman Bergne.
Ateljé Jaeger har mer eller mindre sammanslagits med den vil-
kinda portrittateljén Bergne. Men den Sylwanderska traditionen
uppritthélls av Curt Hofgren, som sjilv gatt i Herrman Sylwan-
ders skola. Han 4r ocksd mannen bakom den sista intressanta fasen
i den gamla Jaegerska firmans linga historia.

Fargfotografiet har redan gamla anor. 1 princip l6stes problemet
att aterge firgen redan 1855. Man glommer Litt att avancerade
amatorer arbetade med s.k. autokromplatar, redan nir detta sekel
var ungt. Tidigt &stadkom man ocksé utmirkta portritt i farg.
Lange forekom dock icke annat #n diapositiv. Problemet att {3
fram kommersiellt anvindbara kopierings- och forstoringsmetoder
16stes egentligen forst pd 1930-talet. P allvar slog fargen igenom
forst efter kriget. Medan hyggliga kopieringsmetoder for amats-
rernas behov forst borjat komma fram de sista &ren, har denna tek-
nik givetvis hunnit lingst da det giller det kommersiella fotografiet.
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Visst kan dagens fargportratt diskuteras. Kvaliteten r alltjamt
pa ménga hall ytterligt ojamn. Nir firgatergivningen dr som bast
har vira ovana ogon ofta anda svart att smalta fargportrittets
valdsamma verklighetsillusion. Men vi glommer da att den realis-
tiska naturatergivningen ar ett av kamerans huvudvapen.

Det ir i varje fall ingen tvekan om att ateljé Jaeger genom Curt
Hofgren star i frimsta ledet dven pa denna nya front. Liksom fore-
gingaren kimpade med ljustryckstekniken under ett helt decen-
nium har han efter manga médosamma &r natt en niva diar han
sannolikt har mycket f4 medtavlare. Fargportrittérens problem ér
naturligtvis icke endast att bemastra fargatergivningen. Snarare
giller det att hélla igen koloriten — att inte lata den bli sjalvinda-
mal utan en ny kompositionell faktor och ett hjilpmedel bland de
andra i karakteriseringen av modellen.

Curt Hofgrens galleri i fiarg 6ver dagens bemirkta svenskar hav-
dar sig forvisso vil i tivlan med Johannes Jaegers storsvenska osca-

rianer. Dessutom sluter de pa ett mérkligt sitt cirkeln.

En eller annan av Kristianstads borgare bor vil ha suttit mo-
dell for ett mélat portritt av den unge Johannes Jaeger, nir han
besokte den skinska metropolen 1858. Titeln portrittmalare for-
svann emellertid snart ur Jaegers annonser. Istillet vixte oavbru-
tet floden av visitkort som hamnade i albumen pa de svenska hem-
mens formaksbord.

S& smaningom bérjade formaten vixa. Forst kom kabinettsstor-
leken. Sedan dréjde det inte linge innan sekelskiftesskonheten slog
pa stort och bestillde ett Victoria-format eller kanske t.o.m., en Tri-
plex-bild, som lit alla skéna former komma till sin ratt. Sa kom
den Sylwanderska epokens paradportritt i snedstillda ramars t'z'fta
led pa flygellocket. Darifrén var det visserligen bara ett tuppfjit
tillbaka till viggen. Det lit i alla fall vinta pa sig. Men nu — 1958
— 4r vi alltsd dir igen. T.o.m. firgen har kommit tillbaka. P4

nytt hinger Jaeger-portrittet pa viggen!
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