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SKANSEN 100 AR

Denna argang tillignas Skansen. Infor jubileet har det varit
naturligt att ge Fataburen ett @mne med nidra anknytning till
Skansens historia. Eftersom en rad publikationer om Skansen
forbereds har vi valt att i stéllet skildra den epok som sag Skansen
fodas. Som lasarna kommer att upptacka, stracker sig 1890-talets
betydelse in i var tid och nar vi nu gar in i en allt livligare debatt
om framtiden ir det mycket i 1890-talets idévirld, som ater kiinns
aktuellt.

Nar Nordiska museet firade sitt hundraarsjubileum 1973 var
det naturligt att lyfta fram bade museets och Skansens historia,
och pa sa vis paminna om de nara banden mellan de bada da
nyligen tvangsskilda delarna av Artur Hazelius museiinstitution.
Vi hoppas att gemenskapen pa samma sitt ska vara levande i
Skansens jubileumsfirande, och att den ocksa kommer att gélla in
i framtiden. De bada institutionerna behover varandra, och
genom att skapa en ndra samverkan kan vi allgjamt fora det
gemensamma arvet vidare.

Fataburen uppenbarar sig i ar i delvis ny drakt, och med ny
argangsbeteckning. — Om en arsbok utkommer vid jul och beror
handelser under det kommande aret bor det givetvis ocksa
framgd av argangsnumreringen, som darfor ar 1991 i stillet for
1990. Men for den skull ska ldsarna inte missa Fataburen 1990:
den kommer ut i vanlig ordning, men som en vardefull register-
argang till alla de tidigare 103 argangarna.

Redaktionen






Sten Rentzhog, docent
och styresman_for Nor-
diska museet.

Konung Oscar 11 och Drottning
Sofia. Foto G. Florman 1890.
Ur Svea, Folk-Kalender 1891.

INFOR 90-TALET

Sten Rentzhog

Hoppfullhet, oro, ovisshet kdnner vi infor det nya artionde som
just har borjat, infor det nya arhundrade som snart ska borja. I
mycket kdnner vi att vi star infor en ny tid. Murarna rasar, inte
bara i 6st. Gamla sanningar ifragasitts eller visar sig omojliga.
For forsta gangen pa linge kan vi faktiskt valja framtid, ja, vi
maste gora det. Det gar inte att bara ga vidare.

Forra sekelskiftet, forra 90-talet, var ocksa en brytningstid,
med samma mdjligheter till vigval. Fragan ar om vi nagonsin
haft en tid da olika framtidsperspektiv kimpat sa fritt som da.
Och fragan ar om nagon epok i det forgangna haft sa stor bety-
delse for dagens samhille har i landet som den tiden fick.

Fér Nordiska museet har det darfor varit naturligt att inleda
1990-talet med att lyfta fram denna tid for hundra ar sedan. Den
har nagot visentligt att siga om var situation i dag, bade for att
vi battre ska kunna forsta hur den uppstatt, och for att vi battre
ska kunna se framat. I dagens samhallsdebatt finns ocksa mycket
som anknyter till den tiden, bade till tankar vi arvt, och till tankar
som man den gangen valde bort, men som nu bérjar bli aktuella
igen.

Av detta har Nordiska museet velat gora dels en arsbok, dels en
utstallning, som vi hoppas kunna 6ppna varen 1991, om museets
katastrofala ekonomi inte lagger hinder i vagen. I centrum har vi
valt att stalla den stora Stockholmsutstallningen 1897, det evene-
mang dar den tidens idéer, tekniska och kulturella framsteg
manifesterades. Igenkdnnande, glddje och en smula eftertanke ar
vad vi hoppas detta ska ge.

En reservation bor goras. Vi ser 1890-talet som ett relativt
begrepp. Mycket som kdnnetecknar den tiden hade borjat vixa
fram redan under de narmast foregaende artiondena. Annat bor-
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jade pa 90-talet, men kom att stracka sig framat i tiden, i manga
fall till forsta varldskriget, for att vara exakt. Men det ar pa 1890-
talet som utvecklingen kulminerar, det ar da framtidsdebatten ar
som rikast. Som urvalsmetod har vi darfor valt att ta med sadant
som hor 90-talet till, aven om det borjar pa 80-talet, eller blom-
mar ut forst aren efter sekelskiftet.

BORJAN OCH SLUTET AV EN EPOK?

Kanhidnda kommer man i framtiden att se den gangna hundra-
arsperioden som en epok med 1890-talet (+ 10 ar) som bérjan,
och 1990-talet som, om inte slutet, sa i alla fall 6vergangen till
nasta skede. Mycket som vi har tagit for givet har sina rotter 1
brytningstiden for hundra ar sedan. Inom forvdnande manga
omraden kan man skoénja hur en forandring nu plétsligt borjar bli
tankbar.

Jan Hult skildrar i sin artikel hur Sverige genom lyckliga
omstandigheter blev en industrination, och hur man fér hundra
ar sedan lade grunden till vart nuvarande valstand. Nu minskar
antalet industrisysselsatta. De svenska storforetagen — som ofta
har sina rétter just kring forra sekelskiftet — investerar hellre
utomlands, och blir alltmer internationella. Kommer man i fram-
tiden rentav att tala om ’Sveriges hundra ar som industrina-
tion’’? Miljofragor och andrade ekonomiska forutsdttningar gor
att den svenska industrin inte fortsatter att utvecklas som hittills.
Men vad ar det som haller pa att ske? Det ar svart att urskilja, om
man inte forsoker se det ur ett langre tidsperspektiv.

En del av problematiken ir energifrigorna. Anda sedan det
sena 1800-talets tekniska genombrott, som mdjliggjorde kraft-
overforing pa lingre strackor (Hallsjon—Gréangesberg 1893), har
vi haft en oavbruten 6kning av energiférbrukningen. Denna har
kommit att sdttas 1 fraga genom den stundande karnkraftsavveck-
lingen, men oavsett det: kan man 6verhuvudtaget tanka sig en
utveckling da inte 6kningen av forbrukningen forr eller senare
maste upphora?

Ett narliggande omrade ar kommunikationerna. Bilen kom till
Sverige 1897. 1890-talet forsag oss ocksa med de forsta el-drivna
tagen (Djursholmsbanan 1895) och en ny vaglag 1891. Denna
blev forsta steget mot statens successiva 6vertagande av ansvaret
for viaghéllningen. Nu diskuteras pa nytt andrade former for



finansieringen av vagnatet, med avgifter och tullar. Eller kanske

vi far helt nya framtidsplaner for vara kommunikationer, om
bilismen visar sig miljomassigt omdjlig att langsiktigt bibehdlla i
sin nuvarande form.

Allt detta kan tyckas vara onddigt pessimistiska framtidsutsik-
ter. Det finns alternativa tolkningar. Men det viktiga som borjar
vaxa fram dr en insikt om att vi inom manga omraden madste
vaxla kurs, att vi inte ldngre blint kan vandra vidare i den
riktning som utstakades for hundra ar sedan. Vi maste skapa nya
visioner.

Kanske maste vi ocksa ha nya visioner for vart dagliga liv.
Matyas Szabé visar i1 sin artikel hur det moderna konsumtions-
samhillet har rotter i industrialismens genombrottstid och sjalv-
hushallets begynnande avveckling. Den avgérande forandringen
kan tidsfastas till 1800-talets slut. Vi som &r uppvuxna i ett
overflod av varor, som lever mitt uppe i en flod av reklam och
inkopsmdjligheter, har svart att alls forestalla oss vilken genom-
grlpande forandring av det dagliga livet som faktiskt skedde.
Annu finns det inte mycket som tyder pa att var tillvaro pa nytt
kommer att @ndras. Men kanske bor vi borja vanja oss vid tanken
pa att en forandring maste komma, om vi alls ska klara de
miljoproblem som foljt i 6verflodets spar. Och da ar det inte
ointressant att studera hur det hela borjade.

FAMILJEJORDBRUKETS HUNDRA AR

Inom nagra omraden vet vi med sdkerhet att vi star infor forand-
ringar. Det giller konsekvenserna av det nya skattesystemet och
av den nya jordbrukspolitiken. Ater kan vi knyta an till 1890-
talet. Pa bada omradena finns direkta paralleller till dagens
skeende. Och inom bada befinner vi oss i slutet av en utveckling
som borjade da.

For nastan exakt hundra ar sedan, 1892, fattade riksdagen
beslut om grundskatternas avskaffande. Det blev borjan till
inkomstskatternas dominans for statsfinansieringen, som gallt
anda till nu. Som framgar av Susanne Lownertz artikel foregicks
beslutet av artiondens vanda. Nar skattereformen antligen
genomfordes var det da som nu pa forslag av den politiska
gruppering, som fran bérjan kdmpat emot, men som slutligen
insett att forandringen var oundviklig.

INFOR QO-TALET 11
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1 1892 ars beslut ingick ocksa en férsvarsreform, som 6ppnade

dorren for den vid sekelskiftet inforda allmdanna varnplikten.
Aven hir kan vi fa perspektiv pa dagens debatt, som alltmer
borjat galla just den allmdnna varnpliktens framtid. Ska ocksa
den bli en hundraarig parentes i var historia?

Nar man menar att den nya jordbrukspolitiken (i kombination
med den avskaffade mojligheten att kvitta forluster 1 jordbruket
mot inkomst av tjanst) kommer att innebara dramatiska férand-
ringar for det svenska landskapet, med igenvixning och beskog-
ning av gammal kulturmark, bér man studera den radikala
omvandlingen av jordbrukslandskapet, som skedde fér hundra ar
sedan. Da som nu 6ppnades jordbruket for internationell konkur-
rens. Battre kommunikationer och ny teknik medverkade till att
vi 1 stallet fick det mjdlkproducerande jordbruk, som dominerat
fram till nu. Overgivandet av den gamla dngsslattern, dikning av
myrmark och uppférande av nya typer av ekonomibyggnader
gjorde att kulturlandskapet bara pa nagra artionden fick ett helt
nytt utseende. I dag har vi svart att ana hur Sverige sag ut fore
den omvandlingen.

Samtidigt borjade jordbruksbefolkningen att minska. Emigra-
tionen pagick. En stor oro vacktes for jordbrukets framtid. Vir-
nandet om den svenske bonden blev {or lang tid en del av den
idémassiga grunden for vart politiska system. Genom egnahems-
rorelsen och den sedan 1881 och 1896 helt fria réitten att dela de
aldre jordbruken splittrades manga omraden i mangder av sma-
fastigheter, som sedan blev ett av de stora problemen for efter-
krigstidens strukturrationalisering.

Till de mest intressanta parallellerna mellan var tid och 90-
talet hor frontlinjer som gick stick i stav med partilinjerna, och i
stallet speglade regionala motsattningar, eller svarigheterna att
omsesidigt forsta och respektera de skilda forutsattningarna for
livet i staden och pa landet. Var tids regionalpolitiska debatt
aterspeglas med sarskild dramatik i “Norrlandsfragan”, som
gallde en hel landsdels 6verlevnad. Mot ortsbefolkningens krav
pa fortsatt brukande av skog och mark bréts den ohéljt kolonialis-
tiska installningen att ’Norrland och den skogsbirande delen av
Dalarna” inte var lamplig for annat dan skog och for att lamna
material till en forddlingsindustri. Fejden slutade med en kom-
promiss. Man kan an idag sia om vad som skulle ha hint om
endera sidan hade varit mera segerrik.



Det ar inte majligt att i en arsbok av Fataburens omfing ge
mer an exempel pa 1890-talets skeende och dess forhallande till
var tid. Det finns heller inte forskning eller forfattare tillgangliga
inom alla de omraden som man skulle ha kunnat behandla.
Mycket tyder pa att man skulle kunna utveckla hundraérsper-
spektivet ytterligare. Tva omraden som stir under debatt idag ar
skolan och sjukvérden. Dagens grundskola ar en direkt foljd av
Fridtjuv Bergs och andras reformstravanden. Men nir tog vi de
avgorande stegen mot storsjukhus, specialisering och teknikbero-
ende inom sjukvarden? Det borde undersokas.

FOLKRORELSESVERIGE

Vad édr det mera som dominerat 1900-talets Sverige? De stora
organisationerna, naturligtvis. Folkrorelserna ar ocksd vad man
vanligtvis héller fram, nar man skriver om det moderna Sveriges
grundlaggning. 1890-talet markerar formodligen héjdpunkten i
folkrorelsernas historia, kanske ocksé viandpunkten innan de bor-
jade institutionaliseras. Hur ser framtiden ut? Nykterhetsfra-
gorna ar lika aktuella som nagonsin, men for nykterhetsrorelsen i
traditionell mening ter sig framtiden mera tvivelaktig.

Till och med en massrorelse som idrotten visar sprickor, som
gor att framtiden ter sig mera oviss dn ndgon géng sedan grund-
laggningstiden for hundra ar sedan. Doping, professionalism,
fotbollsbrak, publikkris och vixande ekonomiskt beroende av
samhille och niringsliv fordystrar bilden. Anda ir det svart att
tro att idrotten inte kommer att ha fortsatt stor betydelse, dven
om den kanske sa smaningom tar sig andra former in hittills.

Ska man sia om vad som i framtiden kan tinkas komma att
framstd som en hundraarsperiod, med bérjan och slut i respektive
90-tal, finns det annu mer brannbara dmnen att ta upp. Aven det
mest givna i dagens samhalle kan visa sig mera tidsbundet in
man vanligtvis tror. Dagens starka fackliga organisationer har
sina rotter i arbetarrérelsens pionjartid for hundra ar sedan. De
star nu pa hojden av sitt inflytande. Det finns inte mycket som
tyder pa att deras tid ndrmar sig sitt slut, men nagot finns det; ett
svagare fackligt engagemang fran medlemmarna, en svagare
samhillsekonomi, och vixande inflytande frén linder med andra
traditioner. Kan det tankas att Volvos nya Uddevallafabrik blir
forsta steget bort fran den nuvarande ordningen?

INFOR QO-TALET 13
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Tydhgare ar orosmolnen for den andra grundpelaren i 1900-
talets samhalle, de politiska partierna. Som Leif Lewin visar i sin
artikel ar de ett arv fran 1890-talet, fran det sena 1800-talets
idévarld och politiska frontlinjer. Nar man 1 dag diskuterar par-
tiernas vaxande svarigheter att engagera medlemmar och valjare
kan det vara vart att uppmarksamma det historiserande draget
hos de politiska partierna. Kanske kan det vara ett hinder {or en
livskraftig demokrati att 1800-talsideologier forblir huvudalterna-
tiven i vart politiska system. Ar det en alldeles for djarv gissning
att de forandringar vi star infor kan komma att ge oss ett nytt
partisystem grundat pa dagens och morgondagens samhallsfra-
gor och varderingar — precis som det skedde for hundra ar sedan?

BRYTNINGSTID

Alla dessa funderingar kan vara helt fel. Kanske mycket litet
kommer att forandras. Men om inte annat sa ar det en ratt saker
forutsagelse att aren mot sekelskiftet kommer att praglas av en
vaxande oro for framtiden, av allt intensivare forsok att tackla var
tids odesfragor, milj6forstoringen och u-landsproblematiken.
Detta kan inte undga att fora med sig rader av framtidsvisioner,
som svarligen kommer att kunna te sig lika konformistiska som
hittills under 1900-talet.

Vi ser redan hur man soker alternativ. Alltfler ménniskor
flockas kring organisationer som Greenpeace och Svenska natur-
skyddsforeningen. Kultur och historia upplevs ater som viktiga.
Osterlindsk mystik och nya kristna fralsningsliror vinner ter-
rang, liksom alternativa vagar till hdlsa med alternativmedicin,
kroppsbyggande och meditation.

Sckandet har kommit i ropet igen, langtan att finna nya vigar.
Trendframskrivandets och den ekonomiska tillvixtens evange-
lium borjar sidttas i fraga, snart kanske ocksa det ohammade
sjalviorverkligandet och individualismen. Samtidigt har vi fran
andra hallet det allt starkare trycket fran nyliberalismen med
dess tro just pa individen och det materiella framatskridandet.
Mycket av detta hade direkta motsvarigheter vid forra sekel-
skiftet.

Vad vi bast kommit ithdg av 1800-talet dr nationalromantiken,
den idealistiska och provinsiella panyttfodelsen inom konst och
litteratur, som Ebbe Schon skriver om. Till viss del kan man se



detta som en reaktion mot industrialismens samhillsomvandling,
som brot kontakten med traditionen och med de rotter i det
agrara Sverige dir manga ménniskor pad den tiden ville soka
utgangspunkten for en manskligare framtid in den som maski-

nerna tycktes utlova. Det ar mot den bakgrunden man kan se den
enastdende framgangen for Carl Larssons Sundbornbilder och for
Selma Lagerlofs forfattarskap, liksom den vildiga uppslutningen
kring Viktor Rydbergs begravning 1895.

Det var fran Rydbergs idealistiska diktning man anses ha
hamtat en del av inspirationen till den numera ritt bortglomda
ungdomsrorelsen, som under aren kring sekelskiftet fick manni-
skorna att samlas till stora massmoten, i ideell hanforelse kring
“samhorighetskinslan med mdnskligheten och karlek till hembygd och
Jadernesland”. Ungdomsrorelsen var ett uttryck for drommar om
framtid pd traditionens grund, utan klassgrinser eller politiska
och ideologiska motsattningar. I denna tankevirld ingick ocksa
atervindandet till naturen, en sekelskiftets grona vag, som blev
upphovet till naturvard, hembygdsvard och turism, och som ar
1900 fick sitt tydligaste uttryck i Karl Erik Forsslunds bok Stor-
garden, dar naturen och traditionen stilldes i kontrast mot indu-
strisamhallets avigsidor. Pa det politiska planet kom denna
natur- och hembygdskinsla till uttryck i fejden mot skogsbolagen
i Norrlandsfragan och i stravan att ge manniskorna ett eget hem,
en egen torva att bruka. Det var tankar som inte bara utmynnade
i egnahemsrorelsen, utan ocksa tog sig i uttryck i de villaforstider
for de battre bemedlade, som blev 90-talets nya boendeideal, och
1 att naturens blomsterspriak via konstindustrins formgivning
tagade in 1 de svenska hemmen.

NATIONELLT OCH INTERNATIONELLT

En av de tydligaste stromningarna i 1890-talet var behovet att
finna en provinsiell och nationell gemenskap i ett samhille dar de
regionala skillnaderna tunnats ut och dar det internationella
inflytandet villde in éver granserna. Bakom det nationella lag
ocksd strdvan att skapa gemenskap i ett land med allt tydligare
motsattningar mellan olika samhallsklasser. Det dr hir Artur
Hazelius gérning har sin stora betydelse, med Nordiska museet
och Skansen, och med vart forsta nationaldagsfirande, den 6 juni

1893.
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Liksom 1800-talet sopade undan de provinsiella olikheterna

har vi lange upplevt hur det svenska alltmer suddats ut. Det vore
egendomligt om inte detta gor att vi sa smaningom far tillbaka ett
sokande efter en nationell identitet. Detta behov att finna sig sjalv
okar d4n mera av att Sverige nu blivit ett invandrarland. Utan en
nationell gemenskap, som ocksa de nya medborgargrupperna kan
identifiera sig med, kommer samhallet knappast att kunna fun-
gera i detta nya, mangfacetterade Sverige.

Men som pa 1890-talet blir det nationella i grunden internatio-
nellt. Elisabet Hidemark visar i sin artikel hur dven det mest
svenska var beroende av utlandsk inspiration, och var en del av
det fria liv 6ver granserna som radde i Europa fore 1914, och som
vi forst nu sedan murarna ramnat ser ut att fa tillbaka. Kanske
far vi ocksa tillbaka det starka tyska inflytandet over svensk
kultur och samhille, som var sa pafallande under 1890-talet, men
som har en undanskymd plats i denna bok liksom i forskningen 1
ovrigt, darfor att vi efter andra varldskriget inte garna velat soka
vara tyska rotter.

Till detta internationella horde ocksa fredsrorelsen. Det dr nog
inte manga som 1 dag har klart for sig hur starka dessa strom-
ningar var 1 slutet av 1800-talet, med Fredsbyran i Bern 1892,
Svenska Freds- och skiljedomsforeningens 250000 namnunder-
skrifter till Konungen 1893, Nobels fredspris 1896, Sveriges
kvinnliga fredsforening 1898, Fredskonferensen i1 Haag 1899.
Hoppet om den eviga freden gick i en snar grav. Forst nyligen har
det pa allvar atervant.

Nagot som saknar motsvarighet i 1890-talets Sverige ar fragan
om var relation till tredje varlden. Fram till efterkrigstiden satt vi
fast 1 kolonialismens tankevarld. men det finns en jamforelse, som
gor att man kanske borde studera de senaste hundra arens
utveckling i Sverige ur en ny synvinkel. Den grundliggande
svéarigheten verkar vara att om alla jordens invanare ska fa
samma standard som i-lindernas, sa skulle jordens resurser inte
ricka. Ska alla f3 en framtid, maste vi finna nya losningar. Detta
ar egentligen samma dilemma som fanns i det oscarianska sam-
hillet. Manga har i farskt minne TV-serien Trapatronerna, som
paminde om kontrasten mellan arbetarnas levnadsvillkor och den
ofattbara lyx som sekelskiftets 6verklass levde i. Vagen till allas
lika villkor blev inte — och kunde inte bli — att géra alla till
trapatroner.




LIVETS PRIVATISERING

Det finns ocksa manga andra skal att studera 1890-talet. Det var
operetternas, varietéernas, revyernas och de spirituella farsernas
tid. Landet flodade av kaféer, restauranger, schweizerier,
utvardshus, punschverandor och promenadmusik, tivoli och cir-
kus, Oscarsbaler, lustturer och vilgérenhetsbasarer. Birgitta
Conradson tar upp nagra aspekter pa detta nojesliv i sin artikel
om varietéerna 1 Stockholm och om den alkohollagstiftning som
lade dem 1 graven.

90-talet var ocksa det artionde da Elsa Beskow, Alice Tegnér
och Sagabiblioteket debuterade, dg skdmtpressen blomstrade, da
man sjong Kvisarvalsen och Kalle P, byggde ordenshus och
opera. Och det var den tid da arkitekturen borjade soka sig nya
vigar, fria fran klassicismens tvangstrgja, precis som den i dag
kastar loss fran funktionalismens.

Elektricitetens och telefonens intag i vart dagliga liv tog sin
borjan. Rikstelefonnétet bérjade byggas ut omkring 1890. Tio ar
senare fanns 80000 telefonabonnenter. Pa detta omrade ser vi
ingen hejd pa utvecklingen, som pagar i snabbare takt an nigon-
sin, med hemdatorer och faxar som senaste landvinningar. Men
det ar larorikt att studera vad som héant. Apparaterna har inte
bara underlattat. De har ocksa gjort oss oberoende av varandra,
och isolerat oss. 90-talets flodande ngjesliv, som byggde pa att
man samlades for att uppleva ndjena i gemenskap med andra
manniskor, motsvaras i dag till stor del av en privat upplevelse
vid TV och stereo. Ocksa detta hade faktiskt sin forsta borjan just
for hundra ar sedan. I december 1889 visades den nyuppfunna
fonografen, grammofonens och bandspelarens foregangare, for
forsta gangen i Sverige.

Slutligen; vart tog kvinnorérelsen vdgen, har man fragat. Det
finns mycket i 90-talet som inte tagits upp, rostrittsfrigan och
unionsfragan framfor allt, darfor att det inte verkar ha ndgon klar
betydelse for var situation i dag. Detta kan man daremot inte
siga om kvinnofragan, och man behdver inte ga langre an till
Ellen Key for att finna bransle for en debatt som skulle kunna
galla ocksa nutiden. Men det kommer fler utstallningar, och just
den eviga fragan om kvinna-man tror vi dgnar sig val for en
kommande arsbok.
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ROMANTIKENS ATERKOMST?

1890-talet var en brytningstid, da olika idéstromningar kimpade
om vilken framtid vi skulle vdalja. Materialism och idealism fanns
pé alla omraden i sambhillet, sida vid sida. Da liksom nu upp-
levde man efter en period av ohammad framstegstro plotsligt skal
att tveka och ompréva. Det gav utrymme for en rendssans for
andra varderingar, etik, moral, tradition, natur. Krav fran hoger
och véanster om ett starkare samhalle stod mot mjukare framtids-
visioner, foregangare till var tids idéer om “livskvalitet™.

Vilket vdagval man gjorde klarnade forst under de foljande
artiondena. Omprovningen blev aldrig sa djup och sa allmén att
man pa allvar lyckades paverka utvecklingen, pa allvar lyckades
rubba framstegsoptimismen som fundament for det vaster-
landska samhallet. Vi drev vidare mot varldskrig, éverflodssam-
halle och miljoforstoring. Mycket av 90-talets idévirld har sedan
slumrat fram till var td.

Kommer den nu till heders igen? Vi maste ater valja framtid.
Utvecklingen bort fran 1900-talets huvudfara ar redan i gang, i
takt med de hot som vuxit fram mot var dverlevnad. Kommer
humaniteten och idealismen ater att géra sig horda? Kommer vi
rentav att omprova 1900-talets tankevarld, den desillusionerade,
av varldskrigen priglade synen pa manniskan som lett till alltmer
upptrappat vald, i verkligheten och som underhallning, och till
ett kulturliv, dar elande, uppgivenhet och svek anses fornamare
an trohet och viljestyrka.

Kanske vi far uppleva det snillas och det godas aterkomst som
ideal i litteratur och konst? Ett litet férebud kan vara att sadana
filmer plotsligt produceras och samlar stor publik. Far vi rent av
bevittna romantikens aterkomst?

Varje tid har sina blockeringar, sin oférmaga att skapa per-
spektiv och oférmaga att bortse fran invanda tankemonster.
Genom att lyfta fram 1890-talet, en tid sa annorlunda och dnda
sa lik var egen, vill Nordiska museet gora det nagot lattare for oss
att forsoka bli fria fran arhundradets skygglappar.
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FOLKETS SANGMO

Nittiotalisterna och folkkulturen

Ebbe Schon

Ebbe Schon, docent och Bland de klassiska verken i nordisk skonlitteratur ar det anméark-
chef for Nordiska muse- ningsvart manga som har tillkommit under pétagligt inflytande
ets minnesavdelning. fran den muntligt traderade dikten eller haft samband med andra
delar av det vi brukar kalla folkkultur. Detta har gillt under
aterkommande perioder, dnda fran den islindska sagalitteratu-
ren pa 1200- och 1300-talen och fram till 1930-talets proletirdik-
tare. Vem kan tinka sig Bjornstjerne Bjernson, Henrik Ibsen,
Aleksis Kivi, Johannes V. Jensen och flera andra epokgérande
diktare utan inspiration fran folkkulturen? Vad vore vil Selma
Lagerlof utan sin erfarenhet av barndomens viarmlindska berit-
tarkvallar? Och Dan Andersson utan finnmarkens trollkarlar och
vildmarksmystik?

For Sveriges del har sambandet mellan skonlitterar konstdikt-
ning och det traditionella bondesamhillets kultur knappast fram-
tratt sa tydligt som pa 1890-talet. Det var da som den konstnir-
liga behandlingen av den folkliga kulturens tillgdngar efter en
laing forberedande process slog ut i full blomning, lat vara i
ganska tuktade och vialansade former.

[ ett slag fick vi nu en litteratur som framgangsrikt lyckades
formedla skiftningarna i det fran provins till provins sa varierade
Sverige. I centrum kom vissa landskap, i regel forfattarnas egna
hemprovinser. Det blev Verner von Heidenstams Nirke och
Ostcrgétland, Gustaf Frodings Varmland, Erik Axel Karlfeldts
Dalarna eller Pelle Molins Angermanland. Men Selma Lagerlof
gick utanfor sitt landskap Varmlands granser och himtade motiv
fran Bohusldn och nagot senare dven fran Dalarna.

Tidsklimatet var synnerligen gynnsamt. Manga olika krafter
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samverkade till forsvar for den gamla folkkulturen som ansags

hotad av den frambrytande industrialismen och aven av folkro-
relser med helt andra vardesystem an bondesamhaillets havd-
vunna.

Malarna avbildade flitigt det svenska landskapet och det
svenska folklivet. De ville fanga de lyriska stimningarna men
aven de ursprungliga” och “primitiva’” dragen i bondelivet.
Ledande var de aldre konstnarerna Carl Larsson, Karl Nord-
strom, Anders Zorn och Prins Eugen. Men den som sikrast
portratterade allmogens typgalleri och bast karikerade dess
varldsbild var anda Albert Engstréom som genom sin publicistiska
verksamhet 1 Séndags-Nisse och Strix ocksa nadde den ojamfor-
ligt storsta publiken. Ett betydande antal landskapsskildrare
framtradde, sasom Axel Sjoberg (Stockholms skargard), Helmer
Osslund (Norrland), Carl Wilhelmson (Bohuslan), Richard
Bergh (Gotland) och Gustaf Fjestad (Varmland).

Inom musiken fanns genom August Sédermans produktion en
saker grund att bygga pa vad géllde konstnarlig integrering av
folkliga melodier 1 storre verk. Under 1890-talet arbetade Wil-
helm Stenhammar och Wilhelm Peterson-Berger bada tidvis 1 ett
narforhallande till folkmusiken. Den sistndmnde utforde dven
tonsattningar av Karlfeldtsdikter — ett av manga exempel pa hur
de skilda konstarterna kunde samarbeta i den folkliga kulturens
tecken.

“Nationalromantik™ ar ett begrepp som man ofta finner i
diskussionen om denna pa 1890-talet uppvackta konstnarliga
rorelse som integrerade sa manga uttrycksformer. Men ordet
romantik kan vara missvisande med sitt glidande, for var tid ofta
negativt laddade begreppsinnehall. Sarskilt ar detta fallet nar
man talar om “bygderomantik” eller dylikt. Tanken fors da mera
till svarmiskt drommeri och sjalvgod isolationism an ull de
seridsa forsok som gjordes att med hjilp av folkkulturen finna
utgangspunkter for en nationell identitet — eller snarare identi-
teter.

Det rérde sig namligen séllan om att soka finna nagon allom-
fattande svensk identitet. Nagon sadan kunde man knappast fa
tag 1 ute 1 bygderna — det visste man sedan linge. Nar man
tidigare under 1800-talet hade forsokt vacka nationella kanslor,
med syfte bland annat att motverka emigrationen, hade man
snart insett att det skulle vara svart att vacka nagon djupare



Verner von Heidenstam var, som
den mest bereste av 90-talisterna,
starkt engagerad i den isterlinds-
ka kulturen, nagot som har inspi-
rerat Albert Engstrom till den
har fantasifulla teckningen. Ur
Vinner och bekanta 1896.
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karlek till landet som sadant: Sverige var ett alldeles for abstrakt
och mangtydigt begrepp. I stillet riktade man in sig pa propa-
ganda for att 6ka invanarnas kinsla av samhérighet med det egna
landskapet. Forfattarnas och mélarnas arbete gick alltsa i linje
med detta, och pa motsvarande sitt verkade en av nittiotalets
mest tongivande gestalter, Skansens och Nordiska museets
grundare Artur Hazelius.

Skansens ingivning 1891 — for Gvrigt samma ar som négra av
nittiotalisterna debuterade — innebar att svenska landskap blev
representerade med stugor eller gardar pa en for publiken attrak-
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tiv plats i huvudstaden. Genom folklustspel, historieberattande,
folkdanser och andra upptridanden fick stockholmspubliken
ocksd kannedom om landsbygdens seder och bruk i lattsmalt

form.

Den rikt beldste Hazelius hade sjalv hyst litterara ambitioner
och hade ménga forfattarvianner, men da framst fran en ildre
generation. Till hela sin inriktning stod han ndra ’Signatu-
rerna’’, en litterdr krets som hade bildats pa 1860-talet i Uppsala
och vars mest kinda namn var Carl Snoilsky. Pa 1880-talet skrev
han en dikt med namnet “Folkets sangm6™, som ér vird att
citera i vart sammanhang, eftersom den innehaller ett program
for vad han hoppades skulle hinda med den svenska dikten i
framtiden. Denna sangmo skall hamta inspiration och kraft ur
det svenska folkdjupet, inte lyssna till utlindska tongangar. An ar
hon “ett litet barn i skog”, men snart skall hon sta framfor oss
mogen och stark, ’som en majbrud pa sin bréllopsdag’:

Icke herrekiv,

folkets eget liv

skall hon sjunga mellan fjall och alv.
Folkets egen hag

skall i diktens vag

aterse och aterfa sig sjalv.

Dans pa logarne,

doft 1 skogarne,

sommarnattens halvdagstrolleri,
forsens stromkarlsspel

— allt skall bli en del

i en svensk, en hjartemelodi.

Hazelius hade aven nira kontakt med Viktor Rydberg. Denne
hade varit hans vapenbroder under rattstavningsstriden, som
tidigare sa djupt hade engagerat honom. Uppenbarligen var
Hazelius ocksé starkt inspirerad av Bjernstjerne Bjernson, Hen-
rik Ibsen, Aasmund Vinje, Ivar Aasen och de andra norska
forfattare som i mycket var foregangare i stravandena att vacka
forstaelse for de stora varden folkkulturen inrymde.

Delvis parallellt med Hazelius’ intensiva kamp for att ridda ett
representativt urval av bondesamhillets kulturprodukter forsig-



Heidenstams Karolinerna med
sin patriotism lag ratt i tiden och
Sick ampla lovord av manga kri-
tiker. Annons i Svea Folk-Kalen-
der for 1898.

gick en motsvarande raddningsaktion vid universiteten, framst
avseende den andliga sidan av folkets kultur. Pa 1870-talet bilda-
des landsmalsforeningar 1 Uppsala och Lund, med ett syfte som
kanske sarskilt klart kan utlasas av ett utdrag ur den stadga som
den skanska landsmalsforeningen faststallde vid sitt bildande
1875:

“Avsikten med denna foérening skulle vara att soka lara kanna
det skanska folklynnet, sadant det i sang och sdgen, i egendom-

Arets utan jamférelse forndmista litterdra arbete

har varit
Andra samlingen af

HEIDENSTAMW
KAROLINERNA

Berattelser. 4: 50; inb. 6 kr.

Den forra dret utgifna forsta samlingen samma pris.

sDet dr den mest ideela och
mest fosterlindska bok, var skon-
litteratur medfort pa de senare
aren.» (Aftonbladet.)

»Genom sin enkla manliga
hallning - och sin vackra kirlek
till svenskheten ar detfa monu-
mentala verk en rikedom for
vdrt folk att dga.»

(Karlstadstidningen.)

»Karl XII:s saga har Verner
v. Heidenstam sjungit med en
sadan ingifveBens kraft och
innerlighet, en sadan formens
skonhet, att dess eko icke pad
lange skall forklinga.»
(Zor Hedberg i Sv. Dagbladet.)
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liga seder och bruk, i danser, lekar, ordsprak och framfor allt i
allmogemalet avspeglar sig.”

Pa 1890-talet hade landsmalsféreningarnas aktiva verksamhet
vasentligt minskat. Den hade i stort sett Gvertagits av institutio-
nella undersékningar, vilka i forlangningen skulle leda till att
dialekt- och folkminnesarkiven bildades.

Forutom den direkta inspiration som lag i tiden hade nittiotals-
forfattarna en stark litterdr tradition att knyta an till och vidare-
utveckla. Svensk folklivsskildring hade haft en héjdpunkt redan
under det tidiga 1800-talet, fraimst med Johan Ludvig Runeberg
och Carl Jonas Love Almqvist. Till viss del paverkad av Erik
Gustaf Gejjer ville Runeberg framhalla den moraliska resning
som ofta fanns hos ’de enkla manniskorna”, och han betraktade
deras levnadsoden som mycket goda litterdra motiv. Hans “’Fan-
rik Stals signer” (1848, 1860) ar bland mycket annat ett forsok
att skildra historiska forlopp fran ett folkligt perspektiv, att stilla
den menige soldaten och den fattiga marketenterskan i mansklig
paritet med eller till och med 6ver adelsofficeren.

Under 1800-talet hade vi ocksa en i och for sig bade omfangsrik
och ambitits folklivsskildring, men den hade knappast formatt
mobilisera nagon storre konstnérlig kraft, med August Strind-
bergs verk som lysande undantag. Forfattarna ville astadkomma
realistiska samhallsskildringar, men i regel saknade de sjalva
erfarenhet av de sociala forhallanden de behandlade, och mycket
blev darfor kliché och schablon. Attiotalets folklivsskildring
nadde heller inte ut till nagon bred publik.

Det var mot “graviderslitteraturen” under foregaende decen-
nium som 1890-talets forfattare reagerade. De sokte sig bort fran
det kollektiva, i riktning mot det personliga, ville tranga in 1 det
manskliga psykets djupare skikt. Vad gillde folkkulturen blev det
naturligt att vélja dess andliga aspekter mera dn de materiella
eller sociala. Det var latt att se att sagen, saga och myt frigjorde
fantasin och utmarkt passade som symbolelement 1 den typ av
skildringar som man nu ville skapa, bland annat med den europe-
iska symbolismen som féregangare.

Fore attiotalet hade det ocksa varit mycket vanligt att anvinda
den folkliga dikten och mytologin litterart. Men nittiotalisterna
maste anvanda en delvis annan metod. En skildring som lag pa
ett enbart mystiskt, irrationellt plan dég nu inte langre: man kom
ju inte bort fran attiotalets inverkan i realismens tecken. Vad



man nu astadkom blev darfor skildringar som balanserade ett
realistiskt och ett mer fantastiskt innehall, verk som vixlade
mellan olika sannolikhetsplan och gav psykologiska forklaringar
till de mystiskt fargade inslagen.

Sarskilt hos Froding men dven hos Selma Lagerlof kan mirkas
ett tydligt narmande till det folkliga talspraket och den muntliga
berattartekniken.

Pa sitt satt hade dock redan det tidigare 1800-talets prosalitte-
ratur varit anpassad till muntligt framforande. Det forfattarna
skrev skulle ndamligen vara mgjligt att hoglasa vid aftonlampans
sken, for familjekretsen eller laget av vanner. Men detta hade
ingalunda inneburit att man i nagon hogre grad hade tagit de
folkliga uttryckssdtten som monster, ens i dialogerna. Det var
visserligen en for hoglasning anpassad prosa, men dnda ldg den
pa ratt stort avstind fran den naturliga muntliga framstill-
ningen, hogtravande och pedantiskt tillgjord som romanprosan
annu oftast var. Har skedde efterhand en viktig genomgripande
forandring.

Men vi maste hélla i minnet att anknytningen till folklig kultur
och muntligt tal endast gallde en — lat vara mycket betydande —
del av 1890-talets litteratur. Under decenniet gjorde sig dven en
ambition i rakt motsatt riktning géllande: man skrev dikter och
prosaverk av helt annan art, med ett komplicerat innehdll och
forsok till psykologiska djuplodningar som hade foga gemensamt
med folkdikten.

Tydligt framtrader den sistnamnda ambitionen hos Verner von
Heidenstam (1859-1940) 1 hans debutbok, ’Vallfart och vand-
ringsar” fran 1888. Dar finns forutom dikter av gammaldags
deklamatorisk art dven en lagmild och av eftervirlden bra myc-
ket mer uppskattad centrallyrik.

Heidenstam angav redan i denna sin forsta diktsamling delvis
tonen for den nya diktningen. Han hade tillbringat ndgra ung-
domsar 1 Framre Orienten och hade tagit starka intryck av det
han dir hade upplevt. I diktsamlingen fann lasaren en fargspra-
kande exotism, fylld av dofter, av klanger, och en hedonistisk
livsbejakelse som sikert kindes befriande efter attiotalets ganska
ensidiga, av sociala problem dominerade realism.

Annu mirktes dock inte mycket av de motiv som senare skulle
bli sjdlvklara i hans stravan att bli betraktad som svensk natio-
nalskald. Den patriotism han visar i sin forsta diktsamling ar
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Gustaf Froding, flankerad av
kandidat Montelius och systern
Cecilia Froding.

Erik Axel Karlfeldt portratterad
av Anton Blomberg.

Selma Lagerlof tillsammans med
modern, Louise Lagerlof 1915,
sista aret modern levde. Foto An-
ton Blomberg.
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snarast arabisk — han hyste stark sympati for den islamiska

frihetsrorelsen. Folklivet dr ocksa mest hamtat fran de Oster-
landska miljéerna. Han kdnner hemldngtan, men den géller
sjalva Sveriges jord, knappast invanarna:

Jag lingar hem sen atta langa ar.

I sjalva somnen har jag langtan kant.

Jag langtar hem. Jag langtar var jag gar

— men ¢j till madnniskor! Jag langtar marken,
jag langtar stenarna dar barn jag lekt.

I ”Dikter” (1895) och “Ett folk™ (1899) ar Heidenstams svenska
nationalism dock mycket tydlig. Dikten »Akallan och léfte” i den
senare samlingen ar franstétande chauvinistisk, med en morbid
onskan om moralisk resning genom svara lidanden. Till och med
undergangen ar enligt forfattaren mera prisviard dn passiviteten:

Det ar battre av en himnare nas

an till intet se aren forrinna

det ar battre att hela vart folk forgas

och gardar och stader brinna.

Det ar stoltare, vaga ett tarningskast,

an att tyna med slocknande lage.

Det ar skonare lyss till en strang som brast,
an att aldrig spidnna en bage.

I det brett upplagda och féga enhetliga verket Karolinerna™
(1897-98), placerar Heidenstam i Runebergs efterfoljd vaxelvis
officerare, meniga och civila i fokus. Den bild av Karl XII han
tecknar ar starkt kritisk, narmast hamtad fran Fryxell. Men bade
kungen och hans hart prévade folk far drag av storhet i fortviv-
lans och nederlagets 6gonblick. Alla utfér de en offergarning 1
nationens tjanst. Verket ar egentligen en exempelsamling som
skall illustrera forfattarens sa garna manifesterade tanke att fol-
kets basta egenskaper fods genom noéd och elande. Men den
nationella tanken 1 verket ar suddigt gestaltad, och kompositio-
nen ar sa los att helhetsintrycket blir splittrat och delvis forvirrat.

Heidenstam var skolad i attiotalsrealismens anda, vilket fram-
for allt marks i detaljbeskrivningarna. Men ofta rér det sig om
tablaer, dramatiskt uppbyggda scener med ganska tunt malad



Carl Larsson med hustru Karin
och barnen i flytiningstagen. Foto
C. H. Thorncliff.

historisk dekor. Den som i det har verket soker ndgon ingaende
skildring av livet i falt eller av soldaternas tankevirld letar i stort

gaves. Aristokraten Heidenstam var mycket mer intresse-
rad av den storstilade heroismen 4n av de vardagsproblem som
sysselsatte knektar, ryttare och dragoner.

Aven i sina senare historiska prosaverk, sasom Heliga Birgit-
tas pilgrimsfiard™ (1901), “"Folke Filbyter” (1905) och “’Bjilboarf-
vet” (1907) haller Heidenstam ett visst avstand till folkkulturen,
som alltid tycks ha verkat honom ganska frimmande. Dock skild-
rar han har med stor skicklighet svartkonst och annan magi. Och
i de forsta kapitlen i den historiska lyckade liseboken *Svens-
karna och deras hovdingar” (1908-10) framtrider samma kinsla

for primitiv tro och kult. Fran min egen skoltid minns jag exem-

pelvis hur gripen jag blev av berittelsen Grekkonungens gard-
var”’, dar Heidenstam skickligt lyckas forena vikingaiventyr och
tidlos, jordbunden bondetro runt édring och gardslycka.




Fran Hassleholms marknad i
borjan pa 1890-talet. Teckning
av Ottilia Adelborg. Ur skissbok
i Nordiska museets arkiv.
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Aven Gustaf Friding (1860—1911) hade sin bakgrund i vilsitue-
rade kretsar, men hans far forlorade ratt tidigt sin arvda sociala

position, vilket medforde att familjen lange fick fora en ganska
flackande tillvaro. Nagon tid kunde Gustaf Froding dock leva fritt
och spendersamt pa arvda slaktpengar. Han studerade forst i
Uppsala, och i tio ar var han darefter verksam som journalist i
Karlstad. Journalisterfarenheten hade sakert betydelse for hans
sprakstil, som han alltid héll klar, skarpslipad och lattfattlig,
bade i sin lyrik och prosa. Vid sidan av Dan Andersson och Nils
Ferlin ar han den svenska skald som har haft littast att na ut till
folkets flertal.

I Karlstadstidningen skrev Froding kaserier dar han gjorde sig
till talesman for mycket radikala idéer. Sarskilt kom detta till
uttryck da han skrev pa dialekt. Det var som om varmlandskan
frigjorde hans kritik och underlattade hans roll som tolk for de
fattiga och av etablissemanget utnyttjade.

En del av dialektkaserierna publicerade han 1 bokform, 1
“Réggler a paschaser” som kom ut i tva delar, 1895 och 1897.
Som kalla uppger han “min goe van, Annersch Jansa i Bratane,
Bronske”, men det mesta ar nog ett ganska fritt broderi med den
muntliga berattarkonsten som grund. Pa aldre dagar gick Fro-
ding hart at sitt dialektskriveri. Han tyckte att han inte hade
lyckats fa fram den ratta tonen. Och redan i foretalet till den
forsta samlingen reserverar han sig for malets dkthet:




”Somma tocker fall att da int 4 di rdtt male, vasken rekti
frissdalsk ll josshérsk, for se ja ha vér ba i Frissdaln & Josshir &
annastans ag, satt ja blanner ihopp.

Men da far di fall orsackt.”

Av allt att déma hade Fréding en stor del av fortjansten till att
dialektskriverierna i landsortspressen tog ny fart pa nittiotalet,
efter att en tid ha varit mindre populira.

Bland de samhallskritiska styckena i detta verk kan nimnas
“Ett dommkapittel”, dir Froding med bitande ironi angriper det
radande, pa pengar grundade rostrittssystemet, och “Bolaggs-
vinsta”, som bland annat vill visa att bolagens njugga behandling
av arbetarna ar ett av huvudskalen till att folk vill emigrera.

Lattast har Froding att identifiera sig med de utanforstiende,
dem som man i allmdnhet sag 6ver axeln. Gripande 4r hans
portrétt av Nils Utterman, sarlingen och spelmannen, som blivit
uttittad och utfnissad pa herrgarden, dit han inbjudits for att
spela, och som forsmaér att ta emot de slantar som patron samlar
thop at honom i sin hatt. Nils Utterman visar tydligt sin stolthet
och sitt oberoende, liksom Froding sjilv gjorde, nir han skinkte
det stipendium han hade fatt av Svenska akademien till kampme-
del i rostrattsfragan.

Det folkliga intresset mirks daven pa ménga hall i Frodings
nittiotalsposei, som inleddes med “Guitarr och dragharmonika™
(1891) och fortsatte med ”Nya dikter” (1894), ”’Stank och flikar”
(1896) och ”Nytt och gammalt™ (1897). Inte minst himtade han
motiv fran den folkliga mytologin. Den vilkinda dikten “Ett
gammalt bergtroll” ér visserligen framst en rolldikt, ett uttryck
for forfattarens egen livssituation, men andra dikter med liknande
motiv knyter nira an till folktraditionen. Bist lyckas han enligt
min mening i “Skogsran”, dir han perfekt omsitter ett sigenmo-
tiv till lekfull och suggestiv vers. Rytm, rim och djirva ordbild-
ningar samverkar till att levandegéra bilden av detta forforiska
och farliga skogsvisen:

Hon ar dlskogsaktig och manfolksgalen,
for Vickbomspojken fran Nicklasdalen,
han sag henne sjalv en kvill

pa vagen till Anna i Fjall.
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Hon var grannlatskladd som en paskdagsprast,
hade ormbunkskrans och kattguldsvist

och till kndna en granriskjol

och doft som av nattviol.

Hon var ungtallsmidig och enstamvig,
och hon skepade, snodde och vrangde sig
som en orm pa en lie tradd,

sa Kalle i Dalen blev radd.

Och hon rdbocksprang, gjorde lokattbukter
och trollpackskonster och sattygsfukter

och stod bak en furustam

och glyste och gluttade fram.

Ett nirmare studium av Frodings dikter skulle troligen kunna
blottligga ménga och avancerade samband med folktraditionen.
Ofta utnyttjar han folkliga genrer i nya och ovéntade samman-
hang. Exempelvis utgar han i ”Det var dans bort i vigen™ delvis
fran folkliga uppriakningsramsor, eller “riknare” som genren
kallas i vissa trakter. I sidana ramsor radas person- och gards-
namn upp i versrader med i regel fyra hojningar vardera:

Det var Kalle 1 Hultet och Niklas i Hals
och Sven 1 Bracke och Oskar i Sam. .. osv.

Men Froding smilter in upprakningsramsan i en littsam polka-
rytm och suggererar hos lasaren fram en intensiv kénsla av
nirvaro vid en danskvall pa svenska landsbygden:

Dir var Bolla, den priktiga Takeneflickan,
hon ar fager och fin, men har intet i fickan,
hon ir giacksam och skojsam och kick.

Dair var Kersti, den trotsiga, vandrande, vilda,
dar var Finnbacka-Britta och Kajsa och Tilda
Och den snudiga Marja 1 Back.




Ur Ottilia Adelborgs skissbicker
¢ Nordiska museets arkiv.

1,

Dir var Petter 1 Toppsta och Gusten i Backen,
det ar pojkar som orka att kasta pa klacken
och att vischa en flicka i skyn.

Dir var Flaxman pa Torpet och Niklas i Svingen
och rekryten Pistol och Hégvaltadringen

och Kall-Johan i Skraddarebyn.

Frédings varmlindskt fairgade humor genomlyser de flesta av
hans dikter med folkliga motiv, aven i de fall han har ett allvarligt
socialt budskap. Sa ér till exempel fallet i *’Lars i Kuja”, dar for
ovrigt inspirationen fran Runebergs “Bonden Paavo” ir upp-
enbar.

Folklivsskildringen var for Frodings del ett viktigt inslag i
forfattarskapet. Men han var ocks en filosof och grubblare, en
mytiskt inriktad drémmare och en alienerad sokare, tidvis utan
fast forankring i verkligheten. Med sin verskonst erovrade han en
sadan stallning att han ansags si gott som omgjlig att dvertriffa.
Manga menar att han faktiskt paskyndade modernismens
genombrott genom detta. Hans klanger och rytmer var s fullin-
dade, att allt som skrevs i hans efterfoljd riskerade att staimplas
som eko och skugga. I stillet vindes de senare skaldernas blickar
alltmer mot den orimmade poesin, med inspiration frimst frin
kontinenten och Foérenta staterna.

I den samtida debatten kom Froding och Karlfeldt att framsta
som “'naturskalder” i motsats till kulturskalderna” Heidenstam

..och Oscar Levertin.

Erik Axel Karlfeldt (1867-1931) var uppvuxen i sédra Dalarna, i
ett bondehem med till en borjan goda ekonomiska villkor. Men
fadern rakade i konkurs, och en svér tid foljde. Karlfeldt kunde
dock fullfclja sin utbildning. 1898 framlade han en licentiatav-
handling vid Uppsala universitet om den engelske 1700-talsfor-
fattaren Henry Fielding.

Debuten skedde 1895 med diktsamlingen > Vildmarks- och kir-
leksvisor”. Béde i den och i de foljande verken mirktes fortrogen-
heten med den folkliga kulturen men ocksd med lird boklighet.

Karlfeldt bygger i sina dikter upp en idealiserad bondevirld.
Han hémtar visserligen stoff ur den lantliga verklighet han
kinde, men framstillningen vilar ocksd pa en rustik guldalders-
drom. I hans skaldskap finns en rejil laddning gétisk bondero-
mantik, med den friborne odalmannen som det efterstrivans-
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Nationalromantiken blommade i
hela Norden under 1890-talet.
Nils Gustav Wentzels Dans i Se-
tesdalen, 1891. Foto J. Lathion,
Nasjonalgalleriet, Oslo.




August Malmstroms malning
Det gamla och det nya Sverige.
Bade den dldre och den yngre ge-
nerationen dr i konstnarens tolk-
ning genomsyrade av samma
patriotiska kanslor. Foto Juan
L. Sanchez, Stockholms auk-
tionsverk. Tavlan i privat ago.

Carl Wilhelmson gjorde genom
sin konst Bohuslans fiskarbefolk-
ning kand for svenska folket.
Hans framstallningar av allvars-
tyngda kyrkobesokare har dock
gett en synnerligen ensidig upp-
Sfattning om det bohuslanska kyn-
net. Foto Statens konstmuseer.
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varda idealet. I dikten ”Faderna’ betonar han viltaligt vikten av
samhorighet med gangna slaktled:

Mina fader, jag ser er i drommarnas stund,
och min sjal blir beklamd och vek.

Jag ar ryckt som en 6rt ur sin groningsgrund,
halvt nédd, halvt villig er sak jag svek.

Nu fangar jag toner ur sommar och host

och ger dem visans lekande rost:

lat ga, det ar ocksa ett varv.

Men klingar det fram ur min dikt nagon gang
en lat av stormsus och vattusprang,

en tanke manlig och djarv,

finns dar larkspel och varljus fran fattig hed
och suckar ur milsdjup skog —

ni ha sjungit det tyst genom manga led

vid yxans klang, bakom fora och plog.

Bondemannen Fridolin, som férekommer i manga av dikterna, ar
en tydlig diktarroll, en 6nskebild av forfattaren sjalv. Han ar
liksom Karlfeldt en studerad karl som har folkliga preferenser.
Han kan “tala med bonder pa béndernas vis och med liarde man
pa latin”. I sin bygd ar han hogt respekterad, och det ar foljdrik-
tigt att han sa smaningom till och med blir riksdagsman. Fridolin
ar forfattarens manliga ideal, en urkraftens och livsgladjens
karlakarl:

Har dansar Fridolin,

han ar full av det s6ta vin,

av sin vetakers frukt, sina barmarkers saft,

av den vinande valsmelodin.

Se, med livrockens vildiga skort pa sin arm
hur han dansar var flicka pa balen varm,

tills hon lutar — lik vallmon pa slokande skaft —
sa lycksaligen matt mot hans barm.

Men Karlfeldt har dven en annan diktarroll som star i fullkomlig
kontrast till den trygge bonden Fridolin: det ér loskekarlen som
stryker runt gdrdarna och irrar kring vidderna, ett symboliskt
uttryck for den oroliga och sokande sidan i forfattarens person-

lighet.




Karlfeldt var religiés, i gammaldags luthersk mening, och i
hans diktning spelar kyrkoarets hogtider en viktig roll, liksom
bibliskt inspirerade tankesitt. I ”Fridolins lustgérd™ (1901) pub-
licerade han de mirkliga dikter som han kallade ~’dalmalningar
utlagda pa rim” och som hade inspirerats av naiva folkmélares
tolkningar av bibliska motiv. Fler dikter av samma art foljde
langt senare, i “Hosthorn™ (1927). I den forstnimnda boken
presenterade han en programforklaring for sina “utliggningar’:

Till nagra av dessa utlaggningar éro originalen forefintliga
endast i utliggarens fantasi. Som mélande dalkarl kriver jag
mina gamla yrkesbroders blygsamma ritt: att méla som det faller
mig in, med nyckfull pensel, blandande gycklets och allvarets
bilder — i mina foregangares anda om #n med delvis annan
teknik.”

Karlfeldt har fangat bondemalarnas troskyldiga firgskala och
troget foljt deras vana att forlagga bibelns handelser och personer
till dalamiljo, som exempelvis i ”Jungfru Maria’:

Hon kommer utfér dngarna vid Sjugareby.

Hon ér en liten kulla med mandelblommans hy,

Jja, som mandelblom och nyponblom langt bort fran vig
och by,

dar aldrig det dammar och vandras.

Vilka stigar har du vankat, sa att solen dig ej brint?
Vad har du drémt, Maria, i ditt unga brost och kint,
att ditt blod icke brinner som de andras?

Det skiner sa forunderligt ifran ditt bara héar,

och din panna ar som bagiga ménen,

nar over Bergsangsbackar han vit och lutad gér

och lyser genom varliga slanen.

I Karlfeldts diktning mirks ofta tydligt hans dragning till primi-
tiv folktro. Och det var mera 4n en tom attityd. Sjalv lir han ha
varit ganska sa skrockfull. Han var mérkradd, trodde pa jirtec-
ken och sa vidare. Stoffet till folktroinslagen har han himtat fran
den bondemilj6 han lart kinna personligen men #nnu mera fran
skriftliga kallor. Sérskilt flitigt har han utnyttjat bondepraktikan,
med dess kommentarer till arsméarken och dess reflexioner om
stjarnbildernas inverkan pa manniskolivet.

Med forkirlek utnyttjar han erotiska motiv ur folktron. I dik-
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ten "Haxorna” blir satanspaktens lockelser och det naturgivna

driftslivet begrepp som loper in i varandra:

G4 ej bland olvontra och slan,

da kvallens luft ar ljum!

Dar dvaljs en underbar demon
i tradens dunkla rum.

Det ar den gamle Liothans son,
benamnd Isacharum.

Du hér hans gang i lundens flakt,
som irrar skygg och vill

pa mark av bruna hostlov tackt

i tinande april,

och angan av hans andedrakt

ar mull som kvicknar till.

Karlfeldt har i motivval och livssyn hamtat mycket fran folkkul-
turen. Men han ar inte folklig i den meningen att han genomga-
ende efterstravar lattillganglighet. Hans diktning ar ofta dunkel
och svértydd, med symboliskt laddade ord och uttryck. Forebil-
derna for sin vers kunde han visserligen i manga fall hiamta fran
den enkla folkvisan eller fran kistebrevet, men i dnnu hégre grad
inspirerades han av 1600- och det tidiga 1700-talets preciosa
barockdiktning. Pa ett yttre plan kan innehallet i hans dikter nog
direkt uppfattas, men den djupare forstaelsen kraver kulturhisto-
riska specialkunskaper. Karlfeldt haller en oftast lekfull distans
till sin lasare — liksom till den traditionella folkliga kulturen.

Négon i hogre grad socialt medveten diktare var inte Karlfeldt.
Han framstod som foga anstotlig for det etablerade Sverige, och
det var knappast markligt att just han 1904 kom att valjas in i
Svenska Akademien.

Den stora prosakonstniaren bland nittiotalisterna var Selma
Lagerlof (1858—1940). Hennes debutroman Gosta Berlings saga™
(1891) bar bade till form och innehall muntlighetens pragel. Av
allt att doma byggde hon ocksa till stora delar pa berittarstoff
fran sin barndoms Varmland. Kavaljererna och majorskan pa
Ekeby tillhérde redan dé en forgangen mytvirld, som gett upp-
hov till en rik sigenflora. Manga motiv bygger pa traditionell
folktro. Niar kavaljererna overenskommer med Sintram, bruks-



Anders Zorn hamtade flitigt mo-
tiv ur Dalarnas folkliv, mest fran
Sarggranna hogtider och fester.
Den har tavlan har han helt en-
kelt kallat Dans. Foto Erik

Cornelius, Statens konstmuseer.

patronen, att de skall leva ett ar enbart for njutningen och skon-
heten men att undergang och forgorelse sedan skall komma, sa ar
detta en direkt parallell till folksagnernas satanspakt.

Men forfattarinnan har ocksa flitigt utnyttjat sin flodande fan-
tasis mojligheter. Det har anmarkts att hon kom fran en trakt
“dar det muntliga berédttandet levde kvar fran aldre tider’” och
pastatts att hon rent av skulle ha varit sa fast forankrad i det
muntliga berattandet att hon darfor skrev rapsodiskt och hade
svart att halla ihop langre episka strukturer. Det ar nog att ga till

FOLKETS SANGMO 39



Invid huvudentrén till Nordiska
museet sitler i ett stenornament av
Carl Eldh Sagofortaljerskan™
och spinner pa sin slanda. Strind-
bergs text lyder: >Sagor jag tal-
Jer/ att arf sitt de unga / minnas
ma.” En sinnebild for den starka
stallning som folkloristiken har
haft vid museet anda sedan Ha-
zelius dagar.
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overdrift. Det muntliga berattandet var lange vitalt inte bara i
Varmland och andra relativt avligsna provinser utan i hela vart
land, och hon var ju langtifran den enda av samtidens diktare
som hamtade inspiration fran folksdgnen. Minst lika viktigt i
sammanhanget var nog att hon under sin larartid hade kommit
till insikt om det folkliga berattarstoffets mojligheter att engagera.
Och den rapsodiska formen ar nog ett resultat av konstnérliga
6vervaganden som inte bor forbises.

Selma Lagerlofs nittiotalsdiktning kom efter Gosta Berling”
huvudsakligen att handla om Bohusldan och dess dldre historia.
Dels galler det Kungilvstrakten, som ar skadeplats for handel-
serna i “Drottningar i Kungahalla” (1899) och en novell i
“Osynliga lankar” (1894), dels aven mellersta och norra Bohus-
lan, dit ett antal fristaende berattelser samt romanen “Herr
Arnes penningar’’ (1903) har lokaliserats. I flera av dessa verk
bygger hon pa arkeologiskt stoff och i samtliga pa folkloristiskt.

Utan tvekan har forfattarinnan bedrivit en flitig insamling av
traditionsmaterial for sina bohuslanska arbeten, men hennes
huvudkilla har dnda varit priasten Johan Oedmans “Chorogra-
phia Bahusiensis” fran 1746, dar det vimlar av okritiskt behand-
lat folkloristiskt stoff. Sjalv gjorde hon vad hon formadde for att
framhalla att hon hade standig kontakt med det levande muntliga
beriattandet. I en berattelse i ”Vintergatan™ 1898 skriver hon:

Gud signe dem alla, de gamla manniskorna, som bo utmed Nordre alf och
Gata alf och som komma ihag gamla historier. Gud signe dem, som vet att
berdtta om huru manga ganger Bohus blifvit belagradt och Kungahilla
brandt, och dem, som kunna rikna upp vackra drottningars dfventyr och
stora hjaltars bedrifier.

Hon tillagger: "Ma aldrig den dag komma, da ingen mer klappar
pa deras dorr och tigger om sagor, sdsom andra tigga om brod”.
Selma Lagerlofs pastaenden ar har mer romantiska dn sanno-
lika. Inga traditioner om forntida eller medeltida kungar och
drottningar i Kungahilla ar upptecknade, och de kan knappast
heller ha hallit sig levande sa lange. Men det ingick i hennes
diktarpose att understryka sin fasta koppling till folkminnena.
Till det sagenstoff hon inhdmtade, antingen muntligt eller fran
skriftliga kéllor, forholl hon sig alltid relativt fri. Hennes ska-
pande fantasi fyller ut, omtolkar, kombinerar. Sagner och myter
far inte sdllan tjana som utgangspunkter for genomarbetade psy-




August Strindberg i Gersau i
Osterrike 1886. Bilden iir an-
tingen tagen av honom sjalv eller
av hustrun, Siri von Essen.
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kologiska portratt. Ofta ger hon bade en naturlig och en mystisk
forklaring till de skildrade hindelserna och astadkommer pa sa
satt mycket sammansatta berattarstrukturer.

Folktromotiven vaver hon samman med skildringen i 6vrigt pa
ett masterligt vis. De 6vernaturliga vasendena bildar ett mytolo-
giskt “bortomskikt” som bade paverkar och speglar skeendet.
Som ett genomgaende tema loper genom dessa skildringar kon-
flikten mellan den naturniara hedendomen och den mer sofistike-
rade kristentron.

I ”Antikrists mirakler” (1897) ar det italiensk folktro hon
stiller i centrum, men i ”En herrgardssagen” (1899) ror hon sig
ater med nordiska forestallningar, dock fargade av hennes pri-
vata, uppdiktade trosmotiv.

Intresset for folkkulturen skulle tydligt markas aven 1 hennes
diktning efter nittiotalet, framst i ’Jerusalem” (1901-02) och i
liseboken “Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige”
(1906—07), som innehaller rikligt med lokalsagner och dér hela
handlingen ju ytterst vilar pa ett folktromotiv: risken att forarga
gardsnissen och foljderna — i detta fall ovanligt spainnande och
larorika — om man gar hans vilja emot.

Mirkligt nog hade dven Selma Lagerl6f, i likhet med de 6vriga
hir behandlade nittiotalisterna, tidigt upplevt en dramatisk
social deklassering med atfoljande rotloshet, vilket ju dven i hen-
nes fall kan ha bidragit till kdnslan for hembygden.

Maénga fler diktare hade betydelse for att forma det litterara
nittiotalet: Pelle Molin, August Bondeson och Karl-Erik Forss-
lund, for att nimna nagra exempel. Under decenniet genomgick
August Strindberg (1849-1912) sin Infernokris och arbetade med
historiska kungadramer. Men pa ett markligt sitt inramade han
artiondet med verk dar han hamtat inspiration fran folkkulturen:
framst "Hemsoborna™ (1887) och dramat ’Kronbruden’ (1901).

Hemsoborna™ ar beromd for sin konstnarliga uppbyggnad
och sin personskildring men ar ocksa en etnologiskt sett mycket
kunnig skildring av skargardsbornas kultur, inte minst dess and-
liga sida. Ingen har som Strindberg kunnat astadkomma denna
realism i beskrivningen av svenskt allmogeliv, i vardag och fest,
och ingen har som han visat upp skillnaderna mellan tva skilda
“landskapskaraktarer”. Han intresserar sig ocksa for det munt-
liga berittandets dynamik och fangar berittarsituationerna och
samtalens struktur med en sakerhet som vi senare inte skulle



mota forrdan hos trettiotalets proletardiktare.

“Kronbruden™ ar ett markligt drama, inte minst vad galler
forhallandet till det folkloristiska stoffet. Till stora delar r det ett
kollage, sammanstallt av fragment som forfattaren har himtat
fran Richard Dybecks uppteckningar. Handlingen giller ett i det
aldre bondesamhallet vanligt tragiskt problem: barn utom dkten-
skapet orsakar personliga problem pa grund av samhillsmoralen,
och foljden blir att modern draper barnet. Dramat utspelar sig i
Dalarna, men Dybecks material gillde framst Dalsland. Dialogen
kan forefalla forkonstlad och manierad, men i en skicklig regissors
hand kan dramat dnnu gripa, vilket Peter Stormare klart visade i
en lysande uppsattning pa Dramaten i Stockholm for nagra ar
sedan.

Folkliga motiv behandlar Strindberg aven i novellsamlingen
Skarkarlsliv’’ (1888) och romanen I havsbandet™ (1890). I den
sistnimnda boken dominerar dock skildringen av en intelligens-
aristokrat, och folket betraktas narmast med overlagset forakt.

1890-talets markliga férening av konstdiktning och folkkultur
star for en av de absoluta hojdpunkterna i var litteratur. P4 1930-
och 40-talen skedde som namnts ater en lyckosam symbios, nu
med andra forutsattningar: Proletardiktarna, som hade personlig
erfarenhet av de miljéer de skildrade, gav en helt annan inblick i
den traditionella folkkulturen &n som nagonsin tidigare skett. Det
rorde sig sa gott som uteslutande om prosaverk, varav en del
blivit klassiker, sasom Ivar Lo-Johanssons “Statarna’ eller Jan
Fridegards ’Lars Hard”.

I bérjan av vart eget nittiotal maste vi konstatera att den
aktuella urbana folkkulturen inte pa langt nar har engagerat
forfattarna sa som den rurala en géng gjorde.

Vi befinner oss ocksa i en helt annan mediesituation, dar TV,
video och radio har tagit 6ver mycket av uppmarksamheten. I
samband med detta har det direkta muntliga framforandet fatt en
rendssans: det talade sprakets medier verkar tydligen inte bara
passiviserande utan ofta dven frigorande och monsterbildande.
Berittartraffar och liknande evenemang blir allt vanligare. Men
hur det framtida samspelet just mellan folkkultur och skonlittera-
tur kommer att gestalta sig dr i det foranderliga lage dar vi nu
befinner oss mycket svart att forutse.
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Elisabet Stavenow-Hi-
demark, docent, Nordis-
ka museets vetenskapliga

HUR SVENSKT VAR
DET SVENSKA?

Elisabet Stavenow-Hidemark

I slutet av 1890-talet och 1 borjan av det nya seklet fanns en stark
vilja att soka ett nationellt uttryck i konst och arkitektur. Man
gjorde det i Sverige, 1 Norge och Finland och i manga andra
lander. Det var som en stor vag i vilken land efter land drogs med
att soka sina speciella sardrag i historia och natur. I lander dar
sjalvstandigheten var undertryckt eller hotad som i Finland,
Norge, Ungern eller i det franska Lorraine blev uttrycken star-
kast, men ocksa i det lugnare Sverige var tendensen tydlig.

De svenska arkitekterna studerade gamla timmerhus och tex-
tilkonstnarinnorna trangde in i de folkliga textiliernas alla varian-
ter. F6r manga konstnédrer och monsterritare, silversmeder, grafi-
ker och for formgivare vid porslinsfabrikerna blev den svenska
floran, stiliserad till ornament, ett medel att uttrycka nationell
identitet. Vasakungarnas slott, de rodfargade timmerhusen och
allmogens textilier blev symboler for bade nationella och mora-
liska varden.

Bakgrunden till dessa stromningar finns att soka 1 England.
Jag vill 1 det foljande visa hur de fann végen till Sverige och hur
de yttrade sig. Darmed forsoker jag ge en modell som forklarar
varfor sa mycket av den konst, som i olika lander betraktades som
nationell, har sa manga liknande drag.

TYSKT, FRANSKT OCH JAPANSKT

Forst nagra ord om situationen i Sverige. Pa 1870- och 80-talen
var tysk smak, speciellt tysk nyrendssans, ledande nar det gallde
heminredning och konsthantverk. Kulturlivet dominerades av
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Tyskland, men givetvis fanns det undantag: unga malare for inte
langre till Diisseldorf, de for hellre till Paris. Och de elegantaste
salongerna var inredda i nyrokoko och ny-Louis X VI, helst med
forgyllda mébler efter franskt monster. I vissa kretsar ansags den
franska smaken som ofelbar.

Svenska sl6jdforeningen hade inlett sitt arbete att frimja konst-
industrin omkring 1870 och blev snart en officiell smakledare.
Féreningen gick in for tysk nyrenassans; det visar sig i artiklar i
foreningens Meddelanden, i utstidllningar och i ett album som
gavs ut med flera hiften om aret. I albumet atergavs antikviteter
och nya konsthantverksprodukter i bild for att tjaina som forebil-
der vid nyproduktion. Den tyska idealismen var den allmint
accepterade uppfattningen nir det gillde konsthantverket.

Samtidigt spreds en vurm for det japanska i de borgerliga
hemmen. Japan hade 6ppnat sina portar mot Europa vid 1800-
talets mitt och de produkter som nédde den svenska marknaden
nagra decennier senare var ofta av skiligen enkel kvalitet. Det
ansags artistiskt att dekorera rummen men japanska solfjadrar
och parasoll som passade bra ihop med pafagelsfiadrar och
Makartbuketternas torkade vixter.

ATT BLI MEDVETEN OM EGEN GRUND

Det var med andra ord internationella smaktendenser som gjorde
sig géllande. Men parallellt fanns ett intresse for det egna landets
historia och egenart. Lt oss ga tillbaka i tiden.

Redan fran 1830-talet och nagra artionden framéver hade en
grupp intellektuella studerat gammal folkkultur. Min som Gun-
nar Olof Hyltén-Cavallius, Per Save och Nils Gabriel Djurklou
hade tecknat ner folkliga berittelser och sagor och Nils Mansson
Mandelgren kartlade den materiella kulturen. Ocksa pa konti-
nenten och i Norge och Finland pagick en liknande verksambhet.
Syftet var bl.a. att komma at den sant nationellt folkliga kulturen.

En helt annan yttring var forsoken att skapa en nationell stil for
traarkitektur, mobler, porslin och textil — den fornnordiska stilen
eller drakstilen. Den var som mest aktuell i borjan av 1870-talet,
och fick senare ett fotfaste i Norge.

Intresset for den folkliga kulturen manifesterades ju tydligast i
Artur Hazelius verksamhet, i skapandet av Nordiska museet och
Skansen. Niar man i det tidiga 90-talet ville ge en nationell
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dimension &t konsten, gallde det arkitektur och konsthantverk
likavil som dikt och maleri. Det var tiden for det svenska skym-
ningsméleriet och for Verner von Heidenstams diktning. Det var

tiden d& svenska konstnarer lamnade storstaden for att bosétta
sig pa landsbygden. Det svenska jarnvigsnitet holl pa att byggas
ut och Svenska Turistforeningen, grundad 1885, hjalpte svensk
ungdom att upptacka Sverige.

Allt detta bidrog till att Sverige var berett att ta emot det nya
budskapet, eller varfor inte evangeliet, frin England.

JOHN RUSKIN — ESTET OCH MORALIST

Vi maste ga tillbaka till John Ruskin. Hans tankar och idéer har i
oerhort hog grad paverkat estetiskt tinkande, naturligtvis framst
i England och i andra hand i det 6vriga Europa. Forsta gangen
Ruskin presenterades for svensk publik var sannolikt i en artikel
av Gustaf F. Steffen 1888 (Ur dagens kronika). Steffen var natur-
vetenskapsman och speciellt intresserad av sociala fragor. Som
utlandskorrespondent for Goteborgs Handels- och Sjofartstid-
ning vistades han i London sedan 1887.

Han beskriver Ruskin som den store moralisten i estetiska och
sociala fragor. Forst 1897 kom den forsta svenska dversattningen
av en skrift av Ruskin.

Fran den diskussion som fors i den svenska pressen och i
reseberittelser av dem som for pd studieresor till England hor vi
Ruskins rost. Fran Ruskins ungdomsskrift The Poetry of Archi-
tecture hors ett eko hos manga svenska arkitekter att husen bor
ligga sa att de forefaller vuxna ur marken, de skall vara byggda av
traktens material — timmer i skogsbygden, av tegel pa lerslatten —
och de skall ha drag av lokal byggnadstradition. Jag skulle vilja
kalla detta Ruskins ekologiska och etnologiska budskap.

I ett av Ruskins viktigaste arbeten, Seven Lamps of Architec-
ture (1849), finns genomgéende krav pa akta byggnadsmaterial
och pa sanningsenliga konstruktioner. Men dér dr ocksa en stor
6dmjukhet infor naturen och i allt han skriver finns hans djupa
moralism. Da anvinder jag ordet i dess positiva betydelse av
sanning, hinsyn och osjilviskhet; i Ruskins fall ingar ocksa ett
krav pa skonhet som kan nas av alla. Hans beundran for det
medeltida samhillet och for skickligheten hos medeltidens hant-
verkare, frimst stenhuggare och traskérare, fick honom att hata
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Forsta numret av tidskrifien The
Studio, april 1893. Omslagsbil-
den av Aubrey Beardsley.
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det moderna samhillet och i synnerhet industrialismen. Han
foredrog arbeten gjorda for hand, dven om de inte var perfekta,
framfor industrialismens maskinframstillda varor. Genom denna
instillning kom Ruskin, mycket mot sin vilja, att ocksa frimja
amatorism och dilettantism inom konsthantverket.
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Sub Rosa— emblem ritat av Agi
Lindegren for Erik Folckers bu-
tik for engelsk konstindustri.

7

KUNSKAPEN OM ENGLAND VIDGAS

Gustaf Steffen skrev ocksa om William Morris, han ger en detal-
jerad beskrivning av dennes hem i Hammersmith, hur det var
inrett och moblerat. Naturligtvis skrev han ocksa om Morris
verkstader, om hans tyger och tapeter och om Morris socialism.

Nar tidskriften The Studio, som blev Arts- and Crafts-rorelsens
internationellt spridda sprakror, kom ut med sitt forsta nummer i
april 1893 fanns en rad svenska malare och arkitekter med bland
prenumeranterna. Det betyder att det redan fanns ett etablerat
intresse for den nya engelska arkitekturen och konsthantverket.
Gustaf Steffen ar redan namnd. Jag ska i det foljande visa pa
nagra av de vagar pa vilka intresset for England spreds till
Sverige.

1891 for amanuensen vid Nationalmuseum, Erik Gustaf Folck-
er, till England for att studera den moderna konstindustrin. Han
intervjuade William Morris 1 dennes hem och blev inbjuden till
Walter Crane, en av Englands da mangsidigaste och mest upp-
burna designers, for att bli informerad om Arts- and Crafts. Ater
hemma holl Folcker ett foredrag i Svenska sl6jdféreningen om
engelska papperstapeter, illustrerat med moderna tapeter av
Morris, Walter Crane, Lewis Foreman Day och andra. Det var
sannolikt forsta gangen som nagot sadant visades 1 Sverige. Vi
kan folja hans forelasning, ty den trycktes i Slojdforeningens
Meddelanden. Avslutningsvis sager han att han velat visa “en
vag, som vi sjalva kunde sla in pa, da vara egna konstnarer skulle
— icke kopiera William Morris blommor, Cranes fantasifigurer
och Lewis Days ddla ornamentik utan fran var egen natur och ur
egen fantasi hamta former och farger for att foradla en konstin-
dustri, som i all sin anspraksloshet dr aven den viktig och betydel-
sefull for var uppfostran till skonhetsuppfattande varelser...”
(Medd. SSF 1892 s. 90.)

Detta ar forsta gangen som svensk natur nimns som en kalla
for ornament och det ar typiskt att det sker 1 en uppsats om
engelsk design.

SUB ROSA, FOLCKER & CO

Folcker blev verkligen en introduktor av engelskt konsthantverk i
Sverige. Tillsammans med sin bror Daniel Folcker 6ppnade han
en affir pa Arsenalsgatan i centrum av Stockholm, en kommis-
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Prov pa kretong >’ Meadow-
sweet” fran Liberty & Co,
monstret sannolikt av C. F. A.

Voysey. Fran Sub Rosa 1892-95.

& | No. OW 1335
e

sionshandel som kallades Sub Rosa. Affiren fanns bara i tre ar,
1892-95, och dé silde den textilier och tapeter fran Liberty’s,
keramik av William De Morgan och tapeter frén Englands stors-
ta tapetfirma Jeffrey & Co. Nordiska museet har fatt mottaga
provlagret fran den butiken av Erik Gustaf Folckers son, Bror
Folcker. Det ar drygt 2.000 textilprover och ca 900 tapetprover,
manga med barder. Tva orderbdcker noterar képarna och bland
dem finns bade kungahus, hogadel, och det formégna borgerska-
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Pafagelsfjadern blev, jamte sol-
rosen och liljan, tecken pa en
konstnarlig attityd till livet under
1880- och 90-talen. Har en guld-
fargad brokatell for mobelklad-
sel. Fran Liberty’s, saldes i
Stockholm genom Sub Rosa.

pet men ocksa en lang rad av framstaende arkitekter, malare,

diktare, museimin och skribenter i estetiska fragor. Under dessa
tre &r var alltsd engelsk konstindustri av hogsta tinkbara niva
tillganglig for svensk publik. Dar var monster av Englands mest
framstaende designers. Inspirationen fran japansk, indisk och
persisk konst ér tydlig, men i manga av tygerna och tapeterna
finner man motiv med blommor och grenar fran de engelska
tradgirdarna i olika grad av stilisering. En konstnar fattades
dock — William Morris. Ingen konstndr var sa beundrad av
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Bland Liberty’s handtryckta ta-
peter fanns ett monster med gans-

ka naturalistiska maskrosor.
Fran Sub Rosa.

Folcker som Morris. I sin dgo hade han inte mindre an 17 prover
av tapeter fran Morris & Co (nu i Nordiska museet), troligen just
de prover han visat da han foreldste i Svenska sléjdforeningen om
engelska papperstapeter. Men han har inte fitt ritten att silja
dem.

Affaren Sub Rosa blev ett mellanspel. Dess varor képtes och
beundrades i ledande kretsar men den paverkade, sa vitt jag kan
se, inte svensk formgivning. Folcker sjilv fortsatte sitt arbete att
gora engelskt konsthantverk kiant. Fran 1895 var han sekreterare,
i moderna termer direktor, for Svenska slgjdforeningen och fran
1905 ocksa redaktor for dess nystartade tidskrift. Han blev chef
for Nationalmuseums avdelning for konsthantverk och slutligen
museets overintendent. Han var en av initiativtagarna till 1909
ars stora utstallning i Stockholm.

VAXTORNAMENT OCH SVENSKT

Folcker foreslog att formgivarna skulle himta sina motiv fran den

svenska naturen. Den unge arkitekten Carl Westman skrev en
artikel i Dagens Nyheter 19/4 1893 under rubriken “Ar var
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Monster till tapet av Arthur Sjo-
gren, presenterat av Erik Folcker
i Meddelanden fran Svenska
slojdforeningen 1895, aldrig ut-
Jfort. Har uppfattades monstret
som nationellt.

moderna arkitektur verkligen modern?” Artikeln vander sig

skarpt mot akademismen och bruket av aldre stilar, men i stallet
for att behandla arkitektur fastnar Westman i dess dekor. Som
ornament foredrar han hunden och maskrosen framfor lejonet
och akantuslévet. Verner von Heidenstam gor ett inlagg om det
svenska i arkitekturen, nar han gér till storms mot den pagaende
restaureringen av Gripsholm:

Och dr ormbunken mindre dekorativ an akantusbladet? Hur kunde inte
lonnlovsslingan modelleras pd en vaggyta . . . Prastkragen, blaklinten, nick-
rosen och niickrosbladet — alla std de utanfor var egen gardesgard, ypperliga
i form och firg, och vinta endast att, strangt stiliserade, upplyftas i
stiliserandets tjinst. (DN 23/12 1893.)
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”’Maskros och Klgfver fran en
gobelin™, troskyldiga svenska
vaxter tecknade av Ottilia Adel-
borg under museistudier i Eng-
land 1894. Ur skissbok i Nordis-
ka museets arkiv.

Vilda blommor men ocksa tradgardsvaxter anvindes som orna-
ment pa keramik, i broderi, i metall och som inlaggningar i tra pa
mobler och uppfattades som nationella. Denna typ av jugend-
stilisering spreds i Sverige omkring 1895 och var i full blom vid
Stockholms-utstallningen 1897. Tallen med dess barr tycks ha
uppfattats som ett stringt och mer maskulint ornament. Aven om
dekoratorer och formgivare var inspirerade av engelsmannen
spelade ocksa fransmiannen med Emile Gallé i spetsen stor roll.

Ironiskt nog visste blommorna inte av nagra nationella gran-
ser. Maskrosen stiliserades i tapetmoénster i England och Sverige
och arbetades fram i silver i Képenhamn. Inte heller hade prast-
kragen, nidckrosen eller liljan vett att koncentrera sig till ett
sarskilt land. Detta kunde var och en se, men vissa konventioner
gjorde att blasippan och tall- och granriset kandes nordiska och i
inget land anvindes solrosen sa ofta som i England. Men da var
den uttryck snarare for en konstnarlig attityd an for nationalism.

STIPENDIERESOR TILL ENGLAND

Under 90-talet far en rad unga konstnarer pa stipendium till
England. Deras reserapporter visar att de studerade samlingarna
i South Kensingtonmuseet, de besokte William Morris butik vid
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1 Carl Westmans mobler finns ett
tydligt engelskt inflytande. Stolar
av Carl Westman, tecknade av
honom sjalv.
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Oxford Street och hans verkstider vid Merton Abbey. Ocksé
andra stora firmor som Heals & Son och Liberty & Co besoktes.
Arkitekterna rorde sig langre bort fran London for att soka upp
beundrade privathus av Philip Webb, Norman Shaw, C. F. A.
Voysey och M. H. Baillie Scott.

De unga arkitekterna Carl Westman och Lars Israel Wahlman
for var och en for sig pa studieresa till England 1900. Deras
reserapporter dr av storsta intresse. Det forefaller som om det ar
under englandsvistelsen som de pa allvar fitt upp dgonen for
svensk egenart. Vad engelsminnen astadkommit maste, sager de,
overforas som idéer, inte kopieras. Det maste oversittas till
svensk jordman, annars skulle det bli &nnu en ny stil, en imitation
inte battre dn de historiska stilarna. Vad de ville ta upp fran
engelsmannen var hur de utgatt fran sitt eget arv och hur de
lyckats i sin nya arkitektur och inredning géra hem for moderna
manniskor, hem som vilade pa traditionell och nationell grund.
De ar verkligen ganska hogstamda, utan tvivel dverlamnar de ett
budskap nar de skriver. Westman:

Med var natur, med var gamla allmogestil, vare sig den ger sig tillkanna i
vavnader eller rodmalade stugor, med vara herrgardar, vara putspalats och
kopmanshus . . . borde vi kunna gora en svensk konst med nutidens pragel och
med aning om gangna sekel. (Tekn. Tidskr. 1900 s. 68f.)




Lars Israel Wahiman: Ritning
till villa Trevnan i Hedemora
1901-02. Motivet med matvran
(M pa ritningen) ar lanat av den
engelska arkitekten M. H. Bail-
lie Scott medan ridfargen, takets
JSform och kronskorstenarna vill
uttrycka svenskhet. Ur Verk av
L. 1. Wahiman (1950).

Och Wahlman:

Se det gamla allmogekoket i den engelska bondstugan, hur lik den dr vara
gamla sters (stegershus), dem vi kanna kanske endast fran Skansen. Se
Bergsmansstugan pa Skansen, hur lik den ar i stil, i mobler och husgerad

den gamla engelska hallen. (Medd. SSF 1901 s. 23f.)

Det dr betecknande att det ar i England som en ny syn pa det
svenska viaxer fram hos dem bada.

Westman och Wahlman skulle senare bygga villor i Stock-
holms férorter med réd panel och vita detaljer eller — det galler
Wahlman — av ofdrgat liggtimmer. Detta gjorde de efter tidens
satt att se 1 enlighet med svensk tradition. Westman introduce-
rade hallen som familjens vardagsrum enligt engelsk modell i sina
villor. Hans mobler, som ar bekviamare an vad de ser ut att vara,
framhaller traet som skiva och planka och betonar konstruk-
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tionen pa liknande sdtt som Voysey gjorde. Wahlman som
beundrade Baillie Scott kopierade 1 det narmaste dennes planer
med en stor hall som vardagsrum med utskjutande nischer for
matplats, musik, bibliotek eller nagot annat.

HEMMET I SUNDBORN

Carl Larssons hem i Sundborn ar battre kdnt dn nagot annat
konstnarshem 1 varlden. Ofta har det betraktats som genuint
svenskt med drag av dalaromantik. Men bilden ar betydligt mer
komplicerad. Carl Larsson och hans fru reste mycket och i deras
bibliotek finns konsttidskrifter fran Frankrike, Tyskland och
givetvis fran England. De prenumererade pa The Studio fran
dess forsta nummer. Eva von Zweigbergk har visat att de 1 hog
grad influerats av Arts- and Crafts-rorelsen 1 England. Hemmet
forandrades standigt i sina detaljer men i princip stod det klart
med sina farger och dekor redan i mitten av 1890-talet. Vi kan
folja forandringarna i akvareller som Carl Larsson publicerade i
bok efter bok med sina egna texter.

Genom sina bocker med bilder bade fran Sundborn och skol-
hushéllet i Falun fick Carl Larsson ett stort inflytande pa de
svenska hemmens inredning. De hoga fargerna — réda mobler
mot gron vagg, bla moébler mot gul vagg — anvinda tillsammans
med dldre mobler, som da knappast betraktades som antika,
gjorde hemmet glatt, attraktivt och inspirerade till efterfoljd.
Ingenting dyrbart, ingenting sarskilt dmtaligt, ett hem for en

viaxande familj. Utan tvekan ar hemmet ett konstverk av Carl och
Karin Larsson, men det skulle ha sett annorlunda ut utan fore-
gangare 1 England och Skottland.

LICHTWARK OCH MUTHESIUS

Den svenska borgarklassen ldste tyska utan svarighet. Med
engelskan var det samre stillt. Den moderna engelska rorelsen
blev kdand i Sverige troligen framst genom tyska tidskrifter, fyllda
med vil reproducerade fotografier och ritningar, reportage fran

utstillningar och beskrivande artiklar om engelsk privathusarki-

tektur, inredning och konsthantverk.
Det ar sarskilt tva tyskar som mer dn andra introducerade den
moderna engelska rorelsen 1 Tyskland och ocksa till Sverige. De
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Den vilda svenska floran fick sitt
vackraste uttryck hos Gunnar
Wennerberg. Tallrik ur servisen
Gullviva, Gustafsberg 1897. Fo-
to Birgit Branvall.

hette Alfred Lichtwark och Hermann Muthesius.

Lichtwark var direktor for konstmuseet, die Kunsthalle, i
Hamburg. I sina skrifter motarbetade han akademismen och ville
framja en ny ljus heminredning. Bort skulle de tunga draperierna
och de torra Makartsbuketterna skulle ersittas av levande vilda
blommor. I sin bok Palastfenster und Fliigelthiir (1899) visar han
pa likheten mellan tysk allmogebebyggelse och den nya engelska
arkitekturen — hallen, de linga, laga fonsterbanden, de kraftiga
fargerna — allt detta, menade han, kunde bli motiv i en ny modern
arkitektur.

Nir Lichtwark besokte Sverige i samband med Stockholmsut-
stillningen 1897 ansdg han att den svenska allmogebebyggelsen
kunde tjana som en utmirkt modell for svenska sommarhus.
(Briefe Bd 1, 1924 s. 277, 282.)

Hermann Muthesius bok Das englische Haus (1904-05, nu i
nytryck) ar tillsammans med hans tidigare och mindre kinda
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skrifter fortfarande den basta oversikten av engelsk villaarkitek-
tur fran omkring 1860 till omkring 1900, dvs. hela den tidrymd
som England var ledande inom modern arkitektur. Han var

intresserad av ingenjorsarkitektur och moderna installationer,
han tyckte om modernismen 1 Skottland och 1 Wien men han
alskade den gotiska traditionen. Han sag hur den utvecklats och
omvandlats till en mycket mansklig och konstnirlig, modern
byggnadskonst. Detta var nagot for tyskarna att efterlikna:

... den vag som engelsmannen slagit in pa, namligen att ta upp provinsiellt
lokala borgerliga byggnadsmotiv, ger ocksa oss tyskar loften om den rikaste
skord, ty i Tyskland ar den lantliga byggnadskonsten omsusad av poesi och
en stamning som inte ens den engelska kan beromma sig av. Om vi haller oss
endast till det som lampar sig for den tyska jordmanen ... sa skall vi
sakerligen snart ha en fornuftig, nationell och borgerlig byggnadskonst . . .
(Stilarkitektur. .. 1910, s. 137.)

Efter besok pa konstindustriutstillningen i Stockholm 1909 skrev
Muthesius en recension 6ver Bobergs utstallningsarkitektur som
han berémde. Vad som ar intressantare i detta sammanhang ar
nagra rent principiella stillningstaganden:

Med tanke pa den utomordentliga rikedom som Sverige dger pa nationella
byggnads- och dekorationsmotiv, hade det varit gladjande, om man funnit
dessa anvinda vid byggnadernas formgivning . .. Aven i Sverige mdste, som
i andra lander, den vidare konstutvecklingens uppgift vara att omsorgsfullt
varda sig om den neddrvda konsttraditionen, men harfor ingalunda betrakta
dess _former som forstenade, de dir icke av manniskor kunna fordndras . . .
(Arkitektur 1909 s. 105f.)

Nu var detta inte lingre nyheter. Man hade sett alltfor manga
rodfargade forortsvillor med vita knutar och suttit alltfor linge 1
skrindliknande spjalmobler. De kopierade allmogevavnaderna
var pa vag att bli omoderna. Ett nytt ideal vaxte fram — den
mellansvenska herrgarden av 1700-talstyp.

Egentligen siager Lichtwark och Muthesius precis samma sak
som Westman och Wahlman. De ser karakteristiska drag i svensk
byggnadskonst, som har motsvarigheter i den engelska. De
onskade ateruppliva dessa drag som ett medel for nationell iden-
tifikation. De sdg pa sin egen kultur som genom engelska glas-
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Bomullstyger i traditionella vav-
nadssatt. Svensk Hemslojd,
1900-talets borjan.
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6gon. Just darfor kom arkitektur, mébler och vissa detaljer som
t.ex. ornament och smidda beslag att bli vildigt lika i olika linder
— trots att de betraktades som ett uttryck for nationell strivan.

TEXTIL

Med den textila konsten var det helt annorlunda. Den utveckla-
des pa olika sitt i land efter land. En anledning till detta tror jag
man kan finna i, att England inte hade kvar nigon folklig textil
tradition pa grund av den tidiga industrialiseringen. 1880- och
90-talens hojdperiod for engelsk textilkonst har alltigenom andra
inspirationskallor.
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“Ronnbar”, dekorativ stilisering
JSor vaggbonad. Broderi pa linne i
plattsom och stjalksom. Kompo-
nerat_for Handarbetets Vinner av
Anna Wettergren, senare kind
under namnet Wettergren-Behm.
Foto Soren Hallgren.

“Pimpernel”, tapet ritad av Wil-
liams Morris 1876, handtryckt
hos Jeffrey & Co. Sannolikt en
av de tapeter som visades av Erik
Folcker vid hans foredrag om
engelska papperstapeter pa Svens-
ka slojdforeningen i februari
1892. Foto Mats Landin.

I Skandinavien hade man tagit fasta pa de engelska idéerna att
soka sina rotter och utveckla nagot nytt. Detta 6verfordes nu till
det textila omradet. Den stora folkliga textilskatten inventerades,
samlades in av museerna och kopierades eller inspirerade till nya
kompositioner. Rikedomen hos det textila arvet gjorde det méjligt
att valja forebilder valdigt fritt.

HANDARBETETS VANNER

For att visa hur det nationella arvet kunde forvaltas vill jag ta
exempel fran tva av Sveriges ledande textilforetag.

Det forsta ar Féreningen Handarbetets Vanner som grundades
1874 med syfte att hoja smaken for kvinnligt handarbete i foster-
lindsk och konstnarlig riktning. Ménster med runslingor, gamla
svenska monster och orientaliska monster komponerades och
broderades vid sidan av monster med rendssansmotiv. (Daniel-
son.)
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?Slan”, bard i yllebroderi kom-
ponerad av Maria Widebdck och
Carin Wastberg, Handarbetets
Vanner 1898.
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Foreningens forsta direktris, den unga Anna Fleetwood for
redan 1878 till London for att studera pa South Kensington-
museet. 1884 gifte hon sig med Charles Derby, intendent vid
nimnda museum. Hon skrev tidningsartiklar fran England och
holl kontakt brevledes med damerna pa Handarbetets Vianner
och blev en replipunkt vid deras London-besok. Ocksa Handar-
betets Vanners nasta direktris, textilkonstnarinnan Agnes Bran-
ting studerade nagon tid i London. (von Zweigbergk.)

1890 reste tva av foreningens konstnarinnor Carin Wiastberg
och Maria Wideback till England for studier. Dar tog de till sig
den nya ljusa inredningssmaken — det férstar man av Carin
Wistbergs artikel om modern engelsk mobelkonst i Meddelanden
fran Svenska sl6jdforeningen 1891.

Det skulle vara av intresse att studera vad de tog mest intryck
av, det historiska materialet pa South Kensington-museet eller av
den moderna formgivningen och arbetet pa de engelska broderi-
skolorna. Sannolikt medforde dessa tidiga kontakter med Eng-
land att Handarbetets Véanner var bland de forsta att anamma
den nya jugendstilen. 1893 dyker de forsta jugendstiliserade
blommorna upp 1 deras monster och 1895 ar stilen helt genom-
ford. Slan, kabbeleka, karingtand och lilja finns i1 den friskaste
stilisering. Blommornas véxtsitt ar noggrant iakttagna, kronbla-
den ar atergivna ur olika vinklar. Bilden forandras snart efter
sekelskiftet. Da stiliseras vaxterna hardare, fors in i geometriska
monster enligt rddande trender fran Wien. Handarbetets Vanner
1&g alltid i tiaten nar det gallde att uppfatta nya signaler.

SVENSK HEMSLOJD

Den andra firman ar Foreningen for Svensk Hemsléjd som grun-
dades 1899 av Lilli Zickerman med stod av prins Eugen. Hon
hade sett skonheten i farg och material och rikedomen 1 ménster
hos svensk allmogetextil men ocksa dess forfall. Den moderna
folkliga textil som stallts ut i Nordiska museets byggnad pa 1897
ars utstillning hade skramt henne med sina harda anilinfarger
och grova monster.

Hon startade vavateljéer, verkstader for korgarbete och snic-
keri pa olika platser i Sverige dar kunskap om teknik och material
fanns och folk behdvde extrafortjanst. Hon forsag dem med bra
material och monster, som utvecklats fran aldre forebilder. Pro-




Interior fran Handarbetets Van-
ners butik, Brunkebergstorg 18 i
Stockholm. Teckning av Edvard
Forsstrom i Claés Lundins Nya
Stockholm, 1890.

Handarbetets vinner.

dukterna saldes i affiren, som kallades Den permanenta utstill-
ningen och lag pa Biblioteksgatan 12 i Stockholm. Dir var stor
forsaljning och utstillningar av nya varor flera gdnger om aret.
Foreningens ordférande var prins Eugen som gav hemsldjden en
stark prestige. Foreningen fick arliga bidrag av staten. Kunderna
kom fran den vilsituerade borgarklassen. Lilli Zickerman var
helt outtréttlig i sitt arbete. Hon reste runt Sverige och invente-
rade folklig textil sl6jd for att fa reda pa de ortstypiska varian-
terna. Hon fotograferade for att bevara kunskapen till eftervirl-
den och tog sma tradar fran textiliernas baksida for att med deras
hjéalp kunna farglagga fotografierna och bedéma fargskalan. Men
detta var senare och intresset for allmogeslgjden som inspira-
tionskélla avtog. Hennes arkiv om 24.000 bilder finns i Nordiska
museet och har ndstan aldrig utnyttjats.

Lilli Zickerman besokte England pa ett resestipendium vid
mitten av 1890-talet, langt innan arbetet for hemsléjden engage-
rat henne. Hon hade, medvetet eller omedvetet, mer dn de flesta
lyssnat pa budskapet fran England och haft det, som jag ser det,
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“’Karingtander™, upprepnings-
monster for broderi med lingarn
pa linne. Komponerad av froken
Fischer for Handarbetets Vinner,
1898.

64. ELISABET STAVENOW-HIDEMARK

som en ledstjirna i hela sin garning. Men saker uppfattas olika.
For henne kindes det engelska inflytandet uppenbarligen som ett
hot. I en uppsats 1906, kallad ”’Var brist pa originalitet”” klagade
hon: ’Hazelii ansats att forbinda vért arbete med dess historiska
utveckling och klargora vér grund, innan vi famla vidare behand-
las i véra larosalar med tillborlig respekt men foljes icke. The
Studio ar starkare an han.”
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Forberedelserna lag mer an tjugo ar tillbaka i tiden. Da hade det
stiftats lagar om naringsfrihet, och aktiebolag hade borjat bildas.
Det fanns redan da banker, villiga att lana ut kapital till investe-
ringar i nya industrier. Efterfragan pa svenska exportvaror,
frdmst travaror, hade 6kat kraftigt. Jarnvagar borjade knyta sam-
man olika delar av landet.

Pa flera industriorter hade fackforeningar bildats efter engelskt
monster. Kooperationen, ocksa den en engelsk idé, hade slagit rot
pa nagra hall. Nykterhetsrorelsen och frikyrkordrelsen vixte sig
starka. Den gamla standsriksdagen hade avskaffats och ersatts av
en riksdag med tva kamrar. Konturerna av det nutida Sverige
borjade synas.

Omvandlingen fran u-land till i-land bérjade mirkas pa allvar
efter de svdra missvaxtaren 1867-69. Industriutvecklingen blev
mycket snabb under 1870-talet men dampades nigot i det fol-
jande decenniet. Anda intriffade under 1880-talet nagot viktigt:
den svenska jordbruksbefolkningen nadde sin kulmen for att
sedan dess oavbrutet minska i storlek. Under 1800-talets tre sista
decennier mer an fordubblades antalet industriarbetare, det kan-
ske tydligaste tecknet pa kraften i samhiallsomdaningen. Att
denna kunde genomforas utan stora sociala slitningar blev helt
sakert avgorande for det fortsatta hiandelseforloppet.

Ledande kulturpersonligheter som Erik Gustaf Geijer och
Johan Olof Wallin hade tidigt varnat for en utveckling liknande
den i England med vixande slum i stora industristider. Andra,
bland dem Esaias Tegnér och Jéns Jacob Berzelius, sdg i stillet
betydelsen av teknik och industri for Sveriges framtid. 1 Den nya
grottesangen (1891) utmalade Viktor Rydberg industrisamhillets
formenta fasor, men givetvis hade sddana inligg av tidens kultur-
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En tidig verkstadsindustri, Ak-
tiebolaget Palmerantz & Co,
grundades i borjan av 1870-talet
och tillverkade till att borja med
kulsprutor och slattermaskiner.

Foto Sveriges Tekniska Museum.
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barare ingen storre inverkan pa den faktiska utvecklingen. Denna
drevs fram av andra personer och av andra krafter.

Samtidigt med den stora folkomflyttningen fran jordbruk till
industri, fran land till stad, fortgick en annan folkomflyttning:
fran Sverige till Amerika. Vi kan inte veta hur Sverige hade
utvecklats om alla dessa stannat hemma, men sannolikt hade de
sociala problemen blivit storre.

STAL OCH MEKANISKA VERKSTADER

De forsta jirnvidgarna hade byggts i Bergslagen for att frakta
malm och kol till hyttor och bruk. Bruken sjilva sag ocksa en
viktig ny marknad i jarnviagarna: har fanns avsittning for stora
mingder jarn. Allt forefoll alltsa att samverka till det basta. Men
jarnvigarna skulle snart komma att betyda simre tider for de
ménga smé bruken. Det lonade sig nu allt mer med stordrift, nar



man inte behovde hamta kol och malm fran den nirmaste trak-

ten. Stordrift blev den nya tidens 16sen.

De nya gétstalsprocesserna — bessemer och martin — som snart
borjade tringa ut lancashiremetoden, krivde ocksa stordrift. S&
kom bruksdéden att ga 6ver landet. Det nya stalverket i Domnar-
vet vaxte daremot snabbt och hade 1885 den stérsta produktio-
nen i landet: 30.000 ton bessemerstal och 13.000 ton martinstal.
Mycket gick till jarnvagsrals, men stélet blev ocksa ett allt billi-
gare ramaterial for en snabbt vaxande industrigren: den meka-
niska verkstadsindustrin.

Mekaniska verkstider ar det moderna industrisamhallets
typiska arbetsplatser. Hantverket i dldre tiders verkstider har
har i stor utstrackning ersatts med arbete i verktygsmaskiner:
svarvar, borrmaskiner, maskinhyvlar. Tillverkningen sker med
storre precision dn vid hantverk. Man kan masstillverka produk-
ter sa lika att de ar direkt utbytbara. Tekniken for detta vixte en
gang fram i vapenindustrin i USA och kom darfor att kallas det
amerikanska produktionssattet (the American system of manufactu-
res). Hela vdrt moderna konsumtionssamhille dr baserat pa
sadan industriell masstillverkning i mekaniska verkstider.

Men verktygsmaskinerna framstiller inte bara de produkter vi
alla omger oss med. De kan ocksa tillverka nya verktygsmaskiner
... de dr sjilvreproducerande. Verkstadsindustrin har i sig sjalv
en inneboende tillvaxtkraft.

Det var framfor allt i England som de utvecklades, dessa
maskiner som skapat vart moderna industrisamhille. Flera av de
forsta mekaniska verkstdderna i Sverige hade ocksa grundats av
inflyttade britter. Engelsmannen Samuel Owens verkstad pa
Kungsholmen i Stockholm var en av de forsta. Motala verkstad,
inrdttad for arbeten i samband med bygget av Gota kanal, hade i
bérjan en skotte, Daniel Fraser, som forestindare. 1 Jonsered,
strax oster om Goteborg, hade tva andra skottar, William Gibson
och Alexander Keiller, anlagt en textilfabrik som snart utvidga-
des till att bli en stor mekanisk verkstad.

Vi har har tidiga exempel pa teknikoverforing fran ett i-land
till ett u-land. Erfarenheter fran var egen tid har lirt oss att
teknisk kunskap inte lika latt som varor kan flyttas fran ett land
till ett annat. Att det hela lyckades s vil i Sverige berodde till
stor del pa att marken var vl forberedd. Det fanns redan en viss
teknikvana i Sverige, niagot som an i dag saknas i ménga u-

INDUSTRINATIONENS FODELSE 67



B s s i

Abonnement

Rikstelefon.

Arsafgift for apparat med direkt dubbel-

tradig Sledning Sk A o0 00 80.—
D:o for apparat med anknytning inom
samma egendom Kr. ......... 30.—

Afgift for en gang for atergangslednings
anordnande Kr. .. ... ....... 50.—
Nya abonnenter kunna anmila sig hos
Telefoninspektoren, Skeppsbron N:o 2, 3
tr., hvarest alla vidare upplysningar er- Eed
hél]as. Telefondirektsr Cedergren.
Kongl. Telegrafstyrelsen.

e

T T e e

Ett telefonabonnemang 1892 var
dyrt efter datida forhallanden.
Ur Det hinde 18927, utg. av
Guido Valentin 1942.

linder. Vi hade ett val fungerande allmént skolsystem. Sverige
var redo att ta steget in i industrialdern.

I Sverige anlades det forsta tele- De tidiga verkstaderna kom ocksa att fungera som utbildnings-
fonndtet i Stockholm 1880. Det anstalter, som skolor for nya generationer av tekniker. Dessa
Soljdes snabbt av andra ute i lan-  spred sedan kunskaper om den nya maskintekniken ut 6ver lan-

det. Stockholm hade tva bolag
“Riks” och “Allmdnna™, det se-

nare dagt av ingenjoren H. T. Ce- ; : 5 5
dergren. Forst 1918 sammanslogs grundade verkstad i Eskilstuna, och brdoderna Jean och Carl

det. Bland de manga som larde sig det nya yrket hos Owen eller
hos Fraser kan namnas Johan Theofron Munktell som sedan

de. Teckning av Albert Engstrom ~ Bolinder vars verkstad pa Kungsholmen senare kom att bli
i Medmanniskor 1899. Stockholms stérsta arbetsplats.

I de nya mekaniska verkstaderna, arvtagare till de gamla bru-
kens smedjor, fanns nu de tekniska forutsittningarna och den
yrkesskicklighet som var nédvandig for att framstdlla den nya
tidens produkter, de produkter som vi sa sjilvklart forknippar
med Sveriges genombrott som industrination: tandstickor, sepa-
ratorer, kullager, telefoner. ..
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Tillampningen av de nya uppfin-
ningarna gav bl.a. upphov till
nya kvinnoyrken, telefonist, tele-
grafist etc. I Allmanna Telefon-
bolagets nya station 1887, den
storsta i varlden, arbetade *’tjugo
unga damer™, overvakade av en
man. Teckning av G. Broling i

Svea, Folk-Kalender for 1888.
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INGENJORER

Med industrins tillvixt kom en ny yrkesgrupp att bli alltmer
synlig i samhallet: ingenjorerna. Sjalvklart hade tekniskt kunniga
och skickliga personer funnits i alla tider, men det ar forst med
industrialiseringen som de framtrader som en professionell grupp
1 samhallet.

Teknologiska Institutet i Stockholm hade 1876 ombildats till
Kongl. Tekniska Hégskolan. Men hir fanns forebilderna inte i
England utan i Tyskland, dar man tidigt infort en naturveten-
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Fonografen forevisades pa Pan-
optikon i Stockholm. Teckning av
Viktor Andrén i Ny Illustrerad
Tidning 1890.
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skapligt grundad hogskoleutbildning av ingenjorer. Chalmersska

Slojdskolan i Goteborg hade likartade ambitioner. Vetenskaps-
akademiens standige sekreterare, Jons Jacob Berzelius, var en av
dem som aktivt medverkat till att ge svensk ingenjérsutbildning
en sadan inriktning. Detta bidrog sakert till att ingenjorsyrket i
Sverige kom att fa ett relativt hogt socialt anseende.

Tre ingenjorer, da som i dag kdnda av alla, forkroppsligar 1 hog
grad detta anseende.

John Ericsson (1803—1889)

Visserligen kom John Ericsson att gora hela sin ingenjorsinsats i
USA, men hemma i Sverige betraktades han alltid som svensk.




Grammofonen presenteras som en
nyhet 1890. Trots bitoner vid
ljudatergivandet *ar grammofo-
nen redan nu_fonografen vida of-
verlagsen” papekas i Ny Illustre-
rad Tidning.

Som en hedersbevisning beslot den amerikanska kongressen efter

hans dod att hans stoft skulle aterbordas till Sverige.

Sondagen den 14 september 1890 var kajerna langs Stockholms
strom svarta av folk som viantat i flera timmar. Nar kistan med
John Ericssons stoft lyftes ner fran den amerikanska kryssaren
Baltimores dack till en av flottans barkasser skots stor salut. I
samma o6gonblick som stoftet fordes 1 land borjade Stockholms
alla kyrkklockor att ringa. Tysta, hogtidskladda skaror sag kistan
foras till Centralstationen, varifran ett extratag forde den vidare
till Filipstad, dar den store ingenjoren fick sitt sista vilorum.

Alfred Nobel (1833—-1896)

En annan svensk ingenjor, ocksa han till en stor del av sitt liv
verksam utomlands, dr a@n 1 dag en av varldens mest kdnda
svenskar: Alfred Nobel. Hans uppfinningar (dynamiten, tandhat-
ten) som narmast var avsedda for gruvindustrin fick ocksd en
mycket stor betydelse 1 samband med jarnvagsbyggandet i hela
varlden. Inte bara tunnlar utan ocksa skarningar i bergssidor
maste sprangas ut, och med dynamiten blev detta arbete vasent-
ligt effektivare an med det gamla svartkrutet.
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Med Nobels testamente kom fysik och kemi att lyftas fram som
vetenskaper av stor praktisk betydelse, vilket sikert ocksa bidrog
till att ge vetenskapligt grundad ingenjorsutbildning ett okat
anseende.

Salomon August Andrée (1854—1897)

Aret 1897 var dveringenjoren vid patentverket i Stockholm, S. A.

Andrée, allas hjilte. Han hade i juli det aret gett sig i viag pa sin
sedan lange forberedda expedition med luftballong till nordpolen.
Det tycktes inte finnas nagra granser for vad tekniken kunde
astadkomma. Sveriges namn skulle aterigen foras ut dver varl-
den. Framtiden tillhérde ingenjérerna.

Det skulle drdja dnda till 1930 innan vérlden fick veta vad som
sedan hande med den djarve ingenjoren och hans tva reskamra-
ter. De fotografiska platar som hittades pa Viton, och som sedan
framkallades med storsta forsiktighet, visade 1 all sin storslagen-
het hur det sena 1800-talets teknikoptimism slutade 1 en stor
tragedi.

Kanske har ingenjorsyrket aldrig haft ett storre anseende i1
Sverige an just under 1890-talet. Nationen hade 1890 hyllat sin
store son John Ericsson, Alfred Nobel hade genom sina uppfin-
ningar blivit en av Europas rikaste man, och Andrée hade visat
att en svensk ingenjor var beredd att vaga livet for en stor teknisk
utmaning.

Det verkar {oljdriktigt att firandet 1897 av Oscar II:s 25 ar pa
tronen fick formen av en utstillning déar industrin lyftes fram som
aldrig nagonsin forr — eller senare (se vidare Anders Ekstroms
artikel).

MEKANISK HOGTEKNOLOGI

Sakerhetstandstickan, patenterad av Gustaf Erik Pasch 1844,
ledde till spektakuldara svenska industriframgangar. Tillverk-
ningen var till en bérjan rent hantverksmassig, men mekanisering
kom snabbt igang. Under aren 1870-1900 trefaldigades tillverk-
ningsvardet inom tandsticksindustrin, och expansionen fortsatte
med annu storre kraft in pa det nya seklet.

Mainniskor fodda vid mitten av 1800-talet, som sedan kom att
fa uppleva tekniska nyheter som elektriskt ljus, telefon, bilar, flyg
och radio, har ibland talat om tandstickorna som den mest bety-




Alexander Lagermans “kom-
plettmaskin® fran 1892 kunde
tillverka tandstickor fran asp-
stock till fyllda tandsticksaskar.
Den var en sista utloparen av me-
kanisk teknikutveckling fore
elektrotekniken. Foto Tandsticks-
museets arkiv, Jonkoping.

dande av alla tekniska nymodigheter de fatt mota.

Ar 1892 hade Alexander Lagerman (1836—1904), konstruktor
vid tandsticksfabriken i Jonkoping, blivit klar med sin ’komplett-
maskin”. Den utgjorde ett helt automatiskt produktionssystem,
fran aspstock till fardigfyllda tdndsticksaskar. Kapaciteten var
40.000 askar pa tio timmars arbetstid, och for maskinens skotsel
behévdes bara en yngling och en flicka samt en forman, hvilken
dock samtidigt 6fvervakar 2 a 3 maskiner”.

Komplettmaskinen kan ses som en sista utlépare av en rent
mekanisk teknikutveckling. Den var maskinteknik ratt igenom;
har fanns annu ingen elektroteknik, den som skulle bli den nya
tidens, 1900-talets, teknik. Med termen hogteknologi betecknar

vid 1 dag mest olika tillimpningar av mikroelektronik. Det slu-

tande 1800-talets hogteknologi var i stillet avancerad maskintek-
nik, och dar kom nu Sverige att inta en framskjuten stallning. Ett
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1 tidens reklambilder, har for se-
paratorn som utvecklades av Gus-
taf de Laval, avspeglas en fram-
tidstro pa de nya uppfinningarna
och det framvaxande industri-
samhallet. Detalj av reklamaf-
Sisch. Alfa-Lavals arkiv.
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fatal uppfinnare och ett stort antal yrkesskickliga metallarbetare
skapade tillsammans nya produkter som skulle komma att gora
Sverige kant ute 1 véarlden.

Nagra av dessa produkter skall nimnas hédr, men samtidigt ar
det viktigt minnas att industrinationen Sverige inte bara byggde
pa avancerad verkstadsteknik. De gamla naringarna, jarn och
stal liksom tra, papper och massa, vixte ocksa i betydelse under
denna intensiva industriella omvandlingsperiod.

SEPARATORER

Mjolkseparatorn, utvecklad framfor allt av Gustaf de Laval
(1845-1913), intar en sarstdllning bland de nya industriproduk-
terna: en maskin avsedd for det gamla jordbrukssamhaillet, som
sjalv med sin avancerade teknik symboliserar det nya industri-
samhillet. Serietillverkningen av separatorer kravde moderna




”Doda artister!”’, ’Musik, Sang
och Deklamation af dida ting.”
De nya uppfinningarna gav upp-
hov till manga sensationer. Af-
Sisch fran 1894 i Nordiska muse-
ets arkiv. Foto Birgit Branvall.

verktygsmaskiner och stor yrkesskicklighet. Aktiebolaget Separa-
tor med verkstidder pa Kungsholmen i Stockholm som grundats
1883 blev snabbt ett storforetag.

Mjolkseparatorn kom att bli en av de forsta mekaniska indu-
striprodukter som saldes direkt till kunder pa marknaden. Den
blev i manga svenska bondehem den forsta maskinen 6ver huvud
taget. Tekniken att reproducera fargbilder genom litografi ar
nara jamngammal med separatorn, och den togs flitigt i bruk for
reklamaflischer. Kind ar den pastorala bilden av rattvikskullan
med sin mj6lkseparator.

De Lavals separatorer blev ocksa tidigt en exportframgang.
Redan efter ett par ar saldes 75 % av produktionen utomlands.
Vid sekelskiftet hade AB Separator tusentals agenter, verksamma
1 praktiskt taget alla linder 1 hela varlden. Samma intensiva
satsning pa export gjordes av flera andra nya svenska industrier.
An i dag ar Sverige ett av de mest exportberoende industrilin-
derna i varlden.

MOT ALLT HOGRE HASTIGHETER

De enklaste separatorerna drevs med vev och handkraft, men
mejeriernas storre maskiner kravde en annan drivkilla. Kravet
var framfor allt en drivkilla som kur\‘\de ge ett hogt varvtal.

Samtidigt med sina forsta experiment med en “graddskum-
mare’’ hade Gustaf de Laval borjat arbeta med idéer pa en motor
som skulle ’forvisa handkraften och djurkraften fran symaskinen,
kaffekvarnen, skoborsten, likasa dven som fran troskverket och
skordemaskinen, plogen och skjutskiarran”. Han hade troligen i
tankarna en liten kompakt kraftkélla, mindre dn datidens kolv-
angmaskiner. Losningen blev en angturbin. Sa bildades 1893
dnnu ett stort verkstadsforetag: AB de Lavals Angturbin.

Det var siakert inte utan betydelse att de Laval hade en gedigen
utbildning, bade fran Teknologiska Institutet och Uppsala uni-
versitet, dar han disputerat for doktorsgraden. I angturbinen
tillimpade han till stor de sina teoretiska kunskaper i angteknik.
Hans “aktionsturbin”, dar angstralar med hog hastighet traffade
ett skovelhjul, kom upp i rotationshastigheter pa éver 10.000 vary
per minut. Har fanns nu en mycket effektiv drivkilla, som lam-
pade sig inte bara for drift av separatorer och kaffekvarnar utan
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Principen for Gustaf de Lavals
enkelskiviga aktionsangturbin
med expansionsmunstycken efter
en bild fran 1894. Foto Sveriges
Tekniska Museum.
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ocksa av elektriska generatorer. Angturbinen blev en viktig kom-

ponent 1 de elektrotekniska system som nu boérjade ta form.
Vattenkraftverken kom betydligt senare, in pa 1910-talet. Elfor-
sorjningen vid Stockholmsutstallningen 1897 skottes av tva gene-
ratorer drivna av de Laval-turbiner.

HOGSTA NOGGRANNHET

Det amerikanska tillverkningssittet med standardiserade och
utbytbara maskindelar hade bérjat sla igenom ocksa i svensk
verkstadsindustri. Detta kravde noggranna matverktyg. Rust-
mastaren vid gevarsfaktoriet 1 Eskilstuna, Carl Edvard Johansson
(1864—1943), utvecklade ett system med noggrant tillverkade
stalbitar som kunde anvandas for att kontrollera olika matverk-
tyg i verkstaden. Stalbitarna slipades och polerades sa noggrant




Denna symaskin byggde Carl
Edvard Johansson, > Matt- Jo-
hansson’’, om och_forsdg med
slipskiva_for att slipa passbitarna
tll sitt mattsystem. Foto Sveriges
Tekniska Museum.

att de haftade vid varandra, da de lades ihop. Med sidana
“'passbitar” av olika storlekar kunde man siledes bygga ihop nya
standardmatt.

C. E. Johanssons idé blev senare en stor framgéng, bl.a. genom
att Henry Ford engagerade honom i sin bilfabrik i Detroit (i USA
kallas passbitarna an i dag “Joe-blocks™ efter Johansson). I
Sverige var det motigare i borjan. Johansson beviljades forst inte
patent pd sin uppfinning. Den anségs inte innebira nagot princi-
piellt nytt. Men pa allt fler mekaniska verkstider skaffade man en




En rysk jordreform var upphov
till idén om en raknemaskin, som
kunde klara alla de fyra rakne-
satten. Svensken Willgodt
Odhner loste problemet 1894 och
serietillverkning kunde borja i
hans eget foretag i S:t Peters-
burg. Foto Sveriges Tekniska
Museum.
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sats av Johanssons passbitar for att kontrollera sina matverktyg.
Till slut, 1894, beviljades patent pa en av de mest framgangsrika
av alla svenska uppfinningar.

RYSK JORDREFORM OCH MULTIPLIKATIONER

En stor jordreform i det ryska riket pa 1870-talet ledde till en
betydande framgang for en svensk uppfinning, en rdknemaskin.
Mingder av lantmatare sattes i arbete med att stycka upp jord-
lotter, och ett gigantiskt raknearbete maste utforas.

Wilgodt Odhner (1845-1905) hade varit anstélld vid Nobels
verkstiader i S:t Petersburg och léart sig till mekaniker. Han hade

tidigt borjat arbeta med en idé om en raknemaskin som kunde
klara alla fyra riknesitten. Ett forsta patent hade beviljats 1879,
men forst 1894 var maskinen sa fardigutvecklad att serietillverk-
ning kunde borja i Odhners eget foretag i S:t Petersburg.

Den helt mekaniska maskinen, “Odhner-snurran™, blev
snabbt en bestseller pd den internationella marknaden. Till skill-
nad fran andra, dldre riknemaskiner, som framst lampade sig for
addition och subtraktion, kunde Odhner-snurran enkelt multipli-
cera och dividera dven mycket stora tal.



Efter den ryska revolutionen 1917 flyttades tillverkningen éver
till Sverige och Goteborg. Foretaget rekonstruerades under nam-
net Original-Odhner; det hade dykt upp méanga efterapningar av

den framgangsrika lilla svenska maskinen. En variant pa

Odhner-snurran kom pa 1930-talet fran AB Facit i Atvidaberg
och blev en ny stor industriframging. Ar 1973 kom si det
abrupta slutet pa epoken mekaniska riknemaskiner, nir de elekt-
roniska fickraknarna plotsligt Gversvimmade marknaden.

CYKLAR OCH AVBETALNING

Cykelns fodelsear brukar anges till 1885. Da konstruerades den
forsta “sédkerhetscykeln” med i allt visentligt samma utseende
som dagens cyklar. Tva ar tidigare hade Per From startat en
velocipedfabrik i Stockholm, som bl.a. tillverkade hoghjulingar.
Kring sekelskiftet 1900 tillverkades arligen 10.000 cyklar i Sve-
rige.

Det skulle drdja dnnu nigot drtionde innan cyklar fanns att se
overallt ute pd vigarna. En cykel var for de flesta en mycket dyr
investering (6ver 8.000 kronor i 1990 &rs penningvirde). Men
sedan avbetalningssystem och postorderhandel byggts ut kom
cykeln inom rickhall for allt fler. Sirskilt gillde detta folk pa
landsbygden, och det var ocksd dir som cykeln kom att fa sin
storsta betydelse.

En variant pa sdkerhetscykeln konstruerades 1892 av de tva
unga uppfinnarbréderna Birger (1872-1948) och Fredrik (1875—
1964) Ljungstrom, den s.k. Sveavelocipeden. I stillet for med
pedaler som trampades runt drevs den med en vertikal, upp- och
ner-gaende tramprorelse. De fick stéd av Alfred Nobel som inves-
terade i en cykelfabrik i England. Men efter Nobels dod 1896 gick
det hela om intet, och bara nigot hundratal exemplar hann
tillverkas. Sveacykeln var en tekniskt intressant konstruktion med
mojlighet att andra utvixlingen under gang, en finess som langt
senare skulle komma pa racercyklar.

KLOCKOR OCH TAXAMETRAR

En ung urmakare, Henning Hammarlund (1857-1922), aterkom
1886 till Sverige efter en sjuérig gesillvandring i Europa och
USA. Med sig hem hade han idén att starta en fabrik for tillverk-
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1885 konstruerades den forsta
Vsakerhetscykeln”’, med i stort
sett samma utseende som idag. 1
dagens penningvdirde kostade en
cykel pa 1890-talet ca 8.000 kro-
nor. 1892 konstruerade broderna
Birger och Fredrik Ljungstrom
den s.k. Svea-velocipeden som
drevs av en upp- och nergdende
tramprorelse. T'.v. i trehjuligt ut-
Sorande, t.h. principteckning. Fo-
to Sveriges Tekniska Museum.

ning av fickur. Trots att manga varnade honom for ett sa vansk-
ligt foretag lyckades han finna ménga finansiarer, och pa hosten
1887 startade han Halda Fickurfabrik i Svingsta vid Mérrumsan
1 Blekinge.

De nodvindigaste maskinerna skaffades utomlands och fran
Stockholm vdrvades en urmakare som verkmistare. Tre unga
pojkar fran trakten anstalldes som larlingar och pd sommaren
1889 kunde de forsta fickuren levereras. Pengar bérjade stromma
in i foretaget, och de trampdrivna svarvarna kunde efter hand
bytas ut mot maskindrivna. Redan 1891 fanns Haldaur i fler olika
prisklasser, men I6nsamheten var s lag att man sig sig om ocksa
efter andra produkter.

Tidiga forsok med skrivmaskiner blev ingen stérre framgang
pa marknaden, men Haldas taxameter blev i stillet en fulltraff.
Den klarade helt utan anmérkningar de mycket harda krav som
stilldes av myndigheterna i London, och den kom snart att siljas
over hela varlden. Langt senare kom ocksd skrivmaskiner med
market Halda, men da i ett annat bolag.

I Svingsta finns @n i dag en finmekanisk industri med kontak-
ter bakét i tiden till urfabriken. Har tillverkas bl.a. spinnrullar for
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“Anordningen bestar helt enkelt
daruti, att i den fasta kaftens d
lutande insida dr anbragt en rin-
na e, hvari den motsvarande
Jramskjutande delen c af den losa
kaften b kan inskjutas och styras
vid kaftarnes hopskrufvande.” J.
P. Johanssons patentbeskrivning
av skruvnyckeln 1892. Foto Sve-
riges Tekniska Museum.
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sportfiske, aterigen en produkt med hoga krav pa finmekanisk
precision. Det som burit verksamheten vid Mérrumsan vidare
genom goda tider och daliga ar inte bara verktygsmaskiner i en
valutrustad maskinpark utan kanske framfor allt ett nedarvt
yrkeskunnande. Arvet fran Hammarlunds tre larpojkar har for-
valtats val.

”DEN ANDRE JOHANSSON’’

Johan Petter Johansson (1853—-1943) hade arbetat i flera ar som
rallare, smed och rérmontér innan han bestamde sig for att bli sin
egen. Med ett litet hoplanat kapital startade han en reparations-
verkstad nara Enkoping. Ett problem var att skaffa verktyg for
alla de olika dimensioner som kunde forekomma pa ror och
muttrar och annat. Aven om han hade haft rad att skaffa dem,
skulle det ha varit tungt att slipa dem med sig till olika arbets-
platser.

Johanssons 16sning blev den stallbara rortangen (1888) och
skiftnyckeln (1892), tva verktyg som én i dag, hundra ar senare,
tillverkas och siljs 6ver hela varlden. De har dndrats bara i sma
detaljer. 