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AKERO ELLER PARIS?

av Marshall Lagerquist

den lysande hovmannen, en blivande suverins uppfostra-
re hade rakat i onad pa den hogsta ort, dir linge odelad
uppskattning kommit honom till del. Forlust av hovgunst borde
manskligt att doma ej bryta ned en man, vars bana genom bord
och egna fortjanster fort till toppen dven pd andra vigar. Men
ej sa for greve Tessin. Aregirig och ej si litet fafang synes han
ha uppfattat denna disgrace som ett utslag av allmdnt misstro-
ende — som en borjan till slutet — trots att han bade officiellt
och pd annat satt fick rona erkdnnande for sin girning som hogt
uppsatt statsimbetsman. Den omedelbara anledningen till bryt-
ningen 1754 mellan konungaparet och Tessin var ett haftigt
upptrade den 30 januari, da Tessin infor Lovisa Ulrika och
Adolf Fredrik hetsigt framforde bland annat sitt missnoje over
att de ej langre hyste samma fortroende for honom som tidigare
eller sokte hans rad. Upprinnelsen till Tessins ondd 1dg dock be-
tydligt djupare. Lovisa Ulrika hade i honom funnit en bade
smidig och fint bildad hovman och pélitlig homme d’affaires,
men dd hon sokte vinna honom for sina planer pd vidgad ko-
nungamakt, fann hon till sin fortrytelse f6ga resonans hos ho-
nom. Detta och i viss min dven meningsskiljaktigheter rorande
den unge kronprinsens uppfostran méste ha foranlett den pi-
fallande kallsinnighet, som drottningen och dirmed ocksd den
littpaverkade konungen Gppet visade Tessin i borjan av 1750-
talet och som slutligen 1754 ledde till kris.
Greve Tessin insdg nu, att den roll han under sddana forhil-

C arl Gustaf Tessin, frihetstidens ryktbare grand-seigneur,
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landen i det f6ljande skulle komma att spela ej kunde fora ho-
nom fram till rampen, och beslot f6ljaktligen att efter hand av-
siga sig sina mdnga hedrande uppdrag i hovets och statens
tjanst fOr att i ro, fjarran fran intriger och politik, njuta alder-
domen. Slutligen 1761 kunde han forverkliga denna tanke och
bosatte sig di jamte sin maka Ulla for alltid pa deras kdra
Akero i Sodermanland. Men langt dessforinnan hade han horjat
bestilla om detta sitt hus pa landet i kdnslan av kommande
skickelsedigra handelser.

Sedan det gamla och forfallna stenhuset pd Akerd nedrivits,
borjade 1752 uppforandet av en ny huvudbyggnad efter rit-
ningar, som Carl Hérleman uppgjort i intimt samarbete med
Tessin. Fyra ar senare stod huset fullt fardigt till det yttre, men
inredningsarbetena voro di dnnu ej avslutade. Tisdagen den 24
augusti 1756 klockan 11 pa kvillen — sd berdttar Sigrid Leijon-
hufvud — lamnade Tessin sin bostad i Hessensteinska palatset
pa Riddarholmen for att i vagn bege sig till Aker6 och taga det
i besittning. Efter ett kort uppehdll hos sliktingar pa Sundby vid
Hjdlmaren anlinde han fyra dagar senare till malet for sin resa
och samtidigt intrdffade dar enligt 6verenskommelse bland andra
en tjugudttadrig milaregesill vid namn Olof Fridsberg. Det ar
han som pd sitt och vis dr huvudpersonen i denna bagatell och
miljon ar hela tiden Tessins pastorala hov.

Vem var Olof Fridsberg? Hans namn ar sillan métt, och
hans girning har synbarligen ej lockat till skildring. Tyst och
forsynt synes denne frin borjan enkle malare och senare aka-
demildrare ha vandrat sin vig genom livet utan tanke pd be-
rommelse och dra. Hur Tessin lyckades fa fatt pd honom ar ej
utront och lar vil ocksd svérligen vara mojligt att fa reda pa.
Tessin sokte en habil men ej alltfor kostsam yrkesman for det
finare maleriarbetet pd Akerd och fann i Fridsberg en person,
som mer in motsvarade hans forvintningar. Omistlig for sin
arbetsgivare blev han en trotjdanare, som forst efter halvtannat
artionde vid Tessins dod méste bryta upp till nya verksamhets-
falt.

Olof Fridsberg foddes troligen i Halsingland 1728 eller 1729.
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I slutet av augusti 1756 upptradde han, som nyss ar sagt, pa
Akerd och fick dér syssla med varjehanda, som horde till yrket.
Med undantag for en eller tvd manaders vistelse 1 slutet av
1760-talet hos sin far i Falun for att 6vervinna en lindrig sjals-
sjukdom tillhérde han Tessins husfolk dnda till dennes bortgang
1770. I fjorton ar hade alltsa Fridsberg levat har och haft sin
utkomst och stod nu plotsligt utan stodet av den man, som sa
gott som ensam vetat om och virderat hans fortjanster. Lyck-
ligtvis fanns det dock d@nnu en person, som lart kinna honom
som malare med konstndrlig ddra, namligen den svenske kron-
prinsen. Aren 1768 och 1769 hade denne berett sin gamle gu-
vernor glidjen att besoka honom pd Akerd och haft tillfille att
narmare lira kdnna Tessins faktotum. I borjan av 1770-talet
blev ocksa Fridsberg kallad till Ekolsund for att arbeta dar samt
tillerkdnd titeln kunglig hovmalare med arvode ur Gustav' IIl:s
handkassa.

Ar 1774 utstillde Fridsberg i Stockholm ett akvarellportritt
av Carl Gustaf Tessin samt skisserna till dekorationerna vid
Adolf Fredriks begravning och Gustav III:s kréning och blev
harfér den 28 februari samma ar kallad till agreé vid Malar-
och bildhuggarakademien. Fyra ar senare utsigs han till lirare
i ”Principerne af Figurteckning”, en av de s. k. principskolorna
vid akademien, en befattning som Fridsberg med nit och skick-
lighet skotte till sin dod. Vid sammantrade i akademien den 15
mars 1791 inbjods han bland andra att som ledamot taga site
darstades men fick endast nigra ar glidja sig at denna heders-
bevisning. Han avled ndmligen den 24 maj 1795 i Stockholm
efter att en langre tid ha dragits med ohalsa.

Hur sag Fridsberg ut? Tyvarr kunna vi ej ge besked darom,
ty det portritt av honom, ”forestélld till midjan med en hand”,
vilket Carl Fredrik von Breda malade och 1784 utstdllde, ar for-
svunnet,

Vad har han gjort? Hans forsta uppdrag hos Tessin gallde
dekoreringen av stora salen pd Akerd med milningar efter ut-
kast av fransmannen L. J. le Lorrain. Den 23 september 1756,
alltsi ungefir en manad efter ankomsten till garden, skrev
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Tessin i sin dagbok: ”I dag begynte malaren Fridsberg méla i
salen med olja; grundningen och arkitekturritningen var redan
fardig”. Annu i dag har man tillfille att beundra dessa nastan
klassicistiskt kyliga och for rokokotidens stiluppfattning stringt
taget fraimmande malningar med kolonner och statyer i1 grisaille.
Av Tessin fick Fridsberg vid denna tid betyget att vara en
stilla, gudfruktig, drlig och from man”. Han synes samtidigt
ha provat sin talang som stafflimalare, ty i1 det generalinventa-
rium, som Tessin i maj 1757 upprittade, omnamnes en i stora
forstugan i huvudbyggnaden uppsatt, av Fridsberg utford mal-
ning, forestillande en pd Akero skordad jattepumpa. Han fick
ocksd mala texterna till de tankesprdk, som hans husbonde for-
fattat for att anbringas pa tavlor av jarnbleck i den lilla roman-
tiska vattenlabyrinten i parken. Da Bettna kyrka skulle ha
ny predikstol, fick Fridsberg av patronus i uppdrag att mala
den, och da Tessin beslot att vid ett katekesforhor 1762 utdela
klanningar som beloning for visad god kunskap, fick hans ma-
lare komponera dessa. Till Fridsbergs manga skiftande upp-
drag horde dven att renovera portritt. I september 1769 anfor-
trodde den &ldrade herren till Aker6 — han hade di blott nigra
fa manader kvar att leva — sin kidra dagbok foljande: "Ibland
mina morgonndjen raknar jag att se herr Fridsberg fornya tav-
lan (forestdllande Gustav Adolf och Ebba Brahe) jag i ar kopt.
Den enda andring jag darvid gora latit ar att jag latit utan
andring av lineamenterna igensluta munnen pa froken Ebba,
som visade tanderna.”

Det ar emellertid som akvarellist vi béast kidnna Fridsberg, och
som sddan framstir han utan tvivel som en konstndrlig begédv-
ning. Misterligt behdrskar han konstartens sirskilda teknik,
oklanderligt tecknar han rummet och figuranterna och med for-
bluffande verkan lagger han med impressionistiska penseldrag
rokokons ljusa farger.

Harskarinnan pd Akerd, grevinnan Ulla, har han malat dir
hon sitter vid skrivbordet i sitt kabinett, detta utsokta rokoko-
rum, som Fridsberg sjalv 1762 varit med om att dekorera med
ett originellt trompe-l'oeil som motstycke till rummets che-
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minée, bild 1. Bilden dr ingen fantasi. Grevinnan sjilv, ej lingre
ung och smart som malaren Nattier en gang sig henne under
paristiden utan kommen till aren och fyllig, kdnner man med
litthet igen fran Lundbergs 1761 utforda portritt. Pa en plan-
ritning frin 1758 av bottenviningen i huvudbyggnaden pa
Akerd, bevarad i Sparreholms gardsarkiv, kan man konstatera
Fridsbergs sannfardighet betraffande kabinettets form och dven
parkettmonstret pa dess golv. Likasd vad angir foremadlen i
rummet, ty de flesta dro noterade i Tessins generalinventarium
fran 1757. For ovrigt ar den fasta inredningen till en del allt-
jamt pa sin plats. Den quodlibet eller trompe-l'ceil, i form av
bland annat ett ostindiskt lackerat skip, som finnes i ena hornet,
ar som sagt mdlat av Fridsberg och enligt Tessins egen uppgift
efter Coypel och Boucher. I detta sammanhang kan lampligen
papekas det tidigare obeaktade forhallandet, att den gravyr, som
Fridsherg betjdnat sig av da han malade det imiterade ostindiska
skapet och dess accessoarer, stuckits i koppar av Tessins vin
fran parisvistelsen de Caylus efter teckning av Francois Bou-
cher. Den var avsedd att tjana som adresskort for den framsta-
ende parisiske konsthandlaren Gersaint, at vilken for Ovrigt
Watteau mdlade den valkanda butiksskylten. Bladet hor numera
till de storsta sallsyntheterna och finnes atergivet som frontespis
i den forst 1873 utgivna Livre-Journal, som under 1700-talets
senare halft forts av Gersaints kollega i Paris Lazare Duvaux,
bild 2.

For kannedomen om det svenska hemmets moblering under
rokokotiden ar denna Fridsbergs akvarell av oskatthbart varde.
Interiorbilder fran denna tid dr ndmligen rariteter i vart land,
och man ar huvudsakligen hinvisad till att modosamt inhamta
kunskaper ur de vanligen vid dodsfall upprattade inventariefor-
teckningarna, som blott i undantagsfall dro detaljerade, samt
av det bevarade bohaget. Hur mycket klarare och sakrare skulle
ej var uppfattning om dldre tiders svenska hemkultur vara, om
vi haft storre mojligheter att liksom i detta och nigra fa andra
fall med egna Ogon betrakta livet inomhus sd som det i verk-
ligheten levdes! For den skull erfar man en kansla av forvan-
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Bild 2. Den parisiske konsthand-
laren Gersaints adresskort, grave-
rat av comte de Caylus efter
teckning av Francois Boucher.
Efter Livre-Journal de Lazare
Duvaux.

tansfull spanning, dd man far vetskap om att denna akvarell
med grevinnan Tessin i sitt kabinett langt ifrdn dr den enda
interiorbild, som Fridsberg med sin pensel trollat fram under
vistelsen pd Akerd. Mer dn ett dussin sidana bilder finnas, till-
horande en serie illustrationer till en samling sedelirande fabler,
som Carl Gustaf Tessin till stor del forfattade pd sin dlderdom.
— Skildra ocksda dessa akvareller det representativa tessinska
hemmet? Om sa vore, skulle man kunna illustrera Tessins gene-
ralinventarium och darmed frambringa ett f6r forskningen syn-
nerligen betydelsefullt instrument. Men virdet av dessa bilder

Bild 1. Grevinnan Ulla Tessin, f. Sparre, i sitt kabinett pd Akero, Akvarell
av Olof Fridsberg 1763. Agare kapten A. Gripenstedt, Nynis.
Foto Institut Tessin.
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beror sjalvfallet ytterst pd deras forhallande till verkligheten.
I det foljande skola darfor forsok goras att faststilla detta. Men
forst nagot om Tessins fabelsamling och dess tillkomst.

Under dren 1757—1762 nedskrev Tessin med stor flit i sin
daghok korta moraliserande berittelser i fabeldrakt, en litterar
genre, varmed tidigare fransméannen La Fontaine och La Motte
samt tysken Gellert vunnit rykte. ”Korta, tydliga och betydande
fabler dro sinnets forsta foda”, siger Tessin. Hans tidigaste
forsok i liknande art torde vara den 1738 forfattade " Faunillane
ou I'Infant jaune”, tillignad hans hustrus brorsdotter, den dd
tvaariga Ulrika Sparre, och utgiven foljande ar i en upplaga av
endast tre exemplar med vignetter efter teckningar av IFrancois
Boucher. Likasd begagnade han i didaktiskt syfte fabeln i "En
gammal mans bref til en ung prints”, ett arbete, som efter att
ha tryckts blev en vilfortjant framging for forfattaren. Av allt
att doma har Tessin avsett att i en eller annan form utgiva aven
samlingen fran 1757—1762, men han blev aldrig i tillfdlle att
forverkliga avsikten; forst i slutet av 18o0-talet lamnade den
sin undanskymda tillvaro i den omfangsrika akerodagboken och
befordrades till trycket. Ar 1763 paborjades pd Akerd en ny
samling fabler, vilka nedskrevos i sarskilda volymer. ”Med nya
aret (1763) hava vi pa var 6 borjat ett nytt arbete”, skriver
Tessin och fortsitter, ”jag sammanletar mina kalla (?) fabler,
min k. hustru skriver dem rent, grevinnan Adlerfelt (den ovan-
nimnda Ulrika Sparre som gift) tecknar tacka vignetter och
bordyrer.” Tessin berdttar ocksd, hurusom hans lilla hov bruka-
de samlas dagligen klockan 11 pa formiddagen i hans hustrus
kabinett, det rum vi nu kdnna sd val, for att dar under tva och
en halv timmes tid syssla med renskrivning av fablerna och de-
korering av textsidorna. Fridsbergs beting utgjorde darvid
fablernas illustrering, medan slutvignetterna och ramarna hu-
vudsakligen kommo pé de 6vriga medlemmarnas lott. Samlingen
omfattar fyra foliovolymer, vackert bundna i rott skinnband
med guldtryck, vilka efter vaxlande oden hamnat i National-
museum. Var och en av volymerna har namn efter de fyra
mianniskodldrarna, L’Enfance, L.a Jeunesse, LLa Mire och La
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Vieillesse. Titelbladen — med régenceartat ramverk i tusch och
farger av Fridsberg — ha texten Figures de Fables avec leurs
Explications a I'Usage de M!e Ulrique A: de Sparre dans six
ans d’ici MDCCLXITII. Ulrika Augusta Sparre, som den 5 ok-
tober 1763 fyllde ett ar, var dotter till Tessins systerson och
arvtagare Fredrik Sparre och grevinnan Tessins brorsdotter
Brita Christina Sparre. Den unga damen vixte upp, och vid sitt
giftermal 1783 med Carl Reinhold Wrangel tog hon med sig
sina kara fabelbocker till det nya hemmet pd Nynds. Hennes
dotter fick dem omsider i arv och avyttrade dem pa 1860-talet
till greve C. G. von Diiben pa Fogelsta. Till sist ha bockerna
kommit till Nationalmuseum.

Da vi nu underkasta interiorbilderna i de fyra volymerna en
granskning ur innehallssynpunkt blir i forstone intrycket,
att de nappeligen dterge en av Fridsherg sedd verklighet. Bade
den fasta och den l6sa inredningen ge namligen i nagra fall f6-
restallningen om det inre av ett franskt maison de plaisance eller
ett parisiskt hotel vid 1700-talets mitt. Vi veta ocksd, for si
vitt Tessins utsago fortjanar tilltro, pa vilket satt Fridsberg
gick till viga, da han dstadkom bilderna. Han fick en packe
kopparstick i handen, och fran dessa linade han dn det ena an
det andra och byggde didrmed upp en for fabelns handling pas-
sande scen. Manga skulle forvisso efter detta vara benagna for
att anse all vidare diskussion gagnlos. Men sa litt kan detta
problem trots allt ej avfardas.

Under paristiden hade Tessin som bekant gjort enorma
uppkop av mobler och konstféremal och mycket darav
hade oaktat realiseringar till f6ljd av penningsvarigheter fétt
plats pd Akerd. Tessins generalinventarium 1757 understry-
ker ocksa tydligt bohagets franska karaktiar. Sigrid Leijonhuf-
vud, som mer dn kanske ndgon annan kidnde till forhallandena
pa Akero, har vid ett tillfalle berort frigan om de fridshergska
akvarellernas forhallande till verkligheten och darvid kommit
till slutsatsen, att de i manga stycken aro att betrakta som re-
sultat av 1akttagelser pa stallet. Itt avgorande besked hirvidlag
kan emellertid endast erhallas genom att undersoka, huruvida
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Bild 3. ”Den klagande Doris”, akvarell av Olof Fridsberg
1763 i C. G. Tessins "Figures de Tables”, del II.
Nationalmuseum.

det finnes nagot samband mellan & ena sidan Fridsbergs bilder
och 3 andra sidan samtidiga eller ndgot aldre franska gravyrer.

I andra volymen av "Figures de Fables” finnes en bild, som
askadliggor berittelsen om den klagande Doris, bild 3; ett rum
med schackbradesrutat stengolv, brostpanel med fyllningar, falt-
indelade vaggar, till vinster nirmast askiddaren en del av ett
smarutat fonster, till hoger en sing med fordragna sparlakan,
en s. k. lit en tombeau, en taburett och en ikullslagen stol samt
mitt pa scenen en ung dam i teatraliskt fortvivlad pose fram-
for ett pa golvet liggande parlhalsband, orsaken till hennes
sinnesrorelse. Rummets inredning och mdblering skilja sig pa
intet sdtt fran vad som vi veta var brukligt under frihetstiden.
Den egenartade sangen med det mot fotandan lutande taket var
en ej ovanlig mobel i Sverige, och pd Aker6 funnos enligt gene-
ralinventariet ej mindre dn elva lits en tombeau, vilka dar pd
grund av det ndgot omoderna utseendet voro forvisade till gast-
och domestikrum. Man blir onekligen Gverraskad, da man blir
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Bild 4. "Le Valet et I'Ecolier”, kopparstick ur La Mottes
"Fables nouvelles”, Paris 1710.

i tillfalle att jamfora bilden med den gravyr, som tjinar som
illustration till ”Le Valet et 'Ecolier” i den ar 1719 i Paris ut-
givna upplagan av La Mottes “Fables nouvelles”, bild 4. Om
man bortser fran de upptridande och att gravyren ar omvind i
forhallande till akvarellen, dro interidrerna i detalj lika. Pa
Fridsbergs bild forekommer dock en mdobel, som med all
sannolikhet dr hamtad frin platsen, nimligen den ikullslagna
stolen. Den ar en karakteristisk svensk stol av hollandsk-engelsk
typ frin 6vergangen mellan senbarock och rokoko. — Den for-
tvivlade kvinnan spelar alltfor délig teater for att vi skola tro
henne, men varifran hon kommer mdste tyvirr vara osagt.

”Le Vieillard et son Secrétaire” i forsta volymen har av Frids-
berg forsetts med en bild, dtergivande en ldring, som sitter i en
vilsam fatolj och dikterar for en ung man vid ett skrivbord,
bild 5. En till bordet horande serre-papier med sex fack invid
vaggen ar fylld med pappaskar och tjianstgor samtidigt som
stallning for ett bordsur. Viggarna édro helpanelade och for-
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Bild 5. "Le Vieillard et son Secrétaire”, akvarell av Olof
Fridsberg 1763 i C. G. Tessins "Figures de Fables”, del 1.’

Nationalmuseum.

sedda med skulpterat listverk. Tva bokhyllor i vagglivet aro
synliga, och varje hylla dr utrustad med en tygremsa, fastad
med synliga tinnlikor, en anordning, som avsdg att dels ute-
stinga damm, dels ge bokraderna ett prydligt linjerat utseende.
Sadana remsor forekommo i bokhyllorna pad Akerd enligt vad
som framgar bide av bilden med Ulla Tessin i sitt kabinett och
av uppgifter i generalinventariet. A priori kan interioren sagas
innehalla atskilligt av for svenska forhallanden frammande in-
slag, men nagot forrader likvil oforfalskad svensk vardag. Ur
upplagan fran 1750-talets mitt av La Fontaines fabler har Frids-
berg fatt uppslaget, nirmare angivet frin Jean-Baptiste Oudrys
illustration till berittelsen om spararen och finansmannen, bild
6. Den linstol bankiren intager ir som synes foga rokokomas-
sig utan i stort sett praglad av den pd 1750-talet i Paris fram-
tridande nya stiluppfattningen. Malaren pa den sormldndska
landsbygden har tydligen ej begripit denna nyhet eller ej velat be-
gripa den och har i stillet givit sin herre och dennes huskaplan
magister Ennes de stolar, som de brukade sitta i vid sina ge-
mensamma skrivgoromal.
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Bild 6. Ur "Fables choisies de la Fontaine”, del IIT, Paris

1756. Kopparstick efter teckning av Jean-Baptiste Oudry.




Bild 7. "Le Conseiller complaisant”, akvarell av Olof Frids-
berg 1763 i C. G. Tessins "Figures de Fables”, del II.
Nationalmuseum.

”Le Conseiller complaisant” heter en av berdttelserna i andra
volymen, och Fridsberg har dirtill gjort en alldeles betagande
interiorbild av en ung dam — man tinker sig girna den vackra
Faunillane — vid sitt toalettbord, bild 7. Bordet ar som brukligt
helt 6vertickt med en duk, och pd detsamma stir en avling
spegel med stod samt ndgra for toalettbestyren nddvindiga
askar. P4 den ena viggen dro tva smarutade fonster och mellan
dessa en hog skulpterad rokokospegel. En landskapsmalning i
ram pa den andra viggen samt en soffa fullstindiga rummets
moblering. Dorren i fonden ar av helfransk typ och av fyll-
ningarna och profilerna att déma densamma som forekommer
i stora salen pid Akerd. Det boljande draperiet till vanster
ir givetvis blott en kuliss och for tillfallet insatt som dekorativ
effekt. Betraktandet av bilden inger ej omedelbart nigon tanke
pa utlindsk forebild, dven om soffan i vissa avseenden ger an-
ledning till betanksamhet. Och likvil dr denna interior, om man
ser bort fran fondviggen och nigra av foremalen pd toalett-
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Bild 8. "La Belle et le Miroir”, kopparstick efter teckning
av J. B. . Massé i La Mottes "Fables nouvelles”,
Paris 1710.

bordet, nirmast en kopia, fastin omvand, av J. B. Massés bild
till "La Belle et le Miroir” hos La Motte, bild 8. Det skulle ha
varit vardefullt att ocksd kunna pavisa, varifran tavlan pa vag-
gen och soffan hade hdamtats, men deras ursprungliga platser
ha ej kunnat uppsparas.

Fabelsamlingen inleder Tessin med " Les trois Poupées”. Doc-
korna dro den lilla Ulrika Augusta, hennes moder Brita Chri-
stina Sparre samt hennes verkliga docka. Den tillh6rande akva-
rellen visar en ung moder med dottern pa sitt knd, och den lilla
flickan, klddd i kolt och med fallhatt pa huvudet, héller i sin
tur en docka, bild 9. Det vore ganska naturligt, om Fridsberg,
som langa tider dagligen sig den unga familjen pd Akerd, valt
att i detta fall arbeta efter levande modell. Sa har dven Sigrid
Leijonhufvud uppfattat situationen och framhallit, att ”Brita
Sparres négot stela hillning pa Lundbergsportrittet aterfinnes
har”. Vi veta nu, att dtminstone moderns hallning ej beror pd
att malaren omutligt iakttagit verkligheten, utan att han varit
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Bild 9. "Les trois Poupées”, akvarell av Olof Fridsherg
1763 i C. G. Tessins "Figures de Fables”, del I. National-
museum,
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Bild 10. Ur "Fables choisies de la Fontaine”, del III, Paris
1750. Kopparstick efter teckning av Jean-Baptiste Oudry.



Bild 11. “La Pie et I’Armoire”, akvarell av Olof Fridsberg
1763 1 C. G. Tessins "Figures de Fables”, del I.
Nationalmuseum.

bunden av en i gravyr befintlig komposition, som varit fore-
bildlig jamvil betraffande rummet. Illustrationen till "La Fille”
i La Fontaines "Fables choisies”, en gravyr efter Oudry, har
Fridsberg funnit lamplig att efterlikna, bild 10. Akvarellen ér
visserligen spegelvand i forhallande till gravyren, men med till-
fallig reversering dr det litt att finna ett uppenbart samband
mellan de bada damernas stillningar. Klinningarna dro fullkom-
ligt lika varandra. Darmed dr ej sagt, att Fridsberg ej bekym-
rat sig om att traffa ett levande ansikte, ty sikerligen ar det
har friga om portritt efter naturen. — Overensstimmelsen
i ovrigt mellan interiorerna ar alltfor uppenbar for att sarskilt
behova framhallas.

Det ar emellertid ej alltid Fridsberg sa tydligt avslojar, vari-
fran idéerna komma. For ”La Pie et I'’Armoire” har han anvant
sig av Oudrys illustration till La Fontaines fabel L’Horoscope,
men darifrdn linat endast rummets form, bilderna 11 och 12.
Vad som fister uppmirksamheten pa sambandet ar balkongrac-
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Bild 12. Ur "Fables choisies de la Fontaine”, del III, Paris
1756. Kopparstick efter teckning av Jean-Baptiste Oudry.
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ket och lovtradsfonden i utblicken. I 6vrigt torde rummet vara
Fridsbergs egen komposition. Golvet ar lagt med plansten i rut-
monster, och de faltindelade vdggarna och brostpanelen aro
marmorerade. De bada rokokomoblerna, stolen och det fane-
rade skrivskipet, aro siakerligen frin Akerd (observera den nara
likheten med skapet pa bild 1), aven om generalinventariets upp-
gifter aro alltfor summariska for att tillata identifiering. Bal-
kongracket har visserligen Fridsberg hamtat hos Oudry, men ej
dess monster, vilket ar detsamma som aterfinnes 1 gardssmeden
mister Hjerpes vackra trappricke pd Akerd.

Man skulle pd detta sitt kunna granska bild efter bild i "Ii-
gures de Fables” och sd smaningom fa svar pa den framstallda
fragan: Akero eller Paris? Men forutsittningen harfor ar givet-
vis, att man har tillgdng till ett timligen omfattande jamforelse-
material. Nagra av Fridsbergs interiorbilder ha ej kunnat sam-
manstdllas med motsvarande franska, exempelvis 1 fraga om den
akvarell, som atfoljer "Les deux Pendules”, bild 13. En tecknad
eller graverad forebild behdver & andra sidan ej nodvandigtvis
ha legat till grund, utan Fridsberg kan mycket val tankas ha
komponerat bilden i dess helhet. Och just i detta fall vilja vi
gdarna se ett svenskt rum med mobler av utpraglad fransk ka-
raktdr, vilka dock ej i verkligheten ha forekommit tillsammans
1 ett rum sd som bilden gor gallande.

Huvudaktorerna dro som titeln pa fabeln anger de bada uren,:
vagguret och bordsuret. Det forra ar det foremal i rummet, som
kanske mest framhaver sitt franska ursprung, och man skulle
vara bendgen for att utmonstra det som svenskt bohagsting vid
1700-talets mitt, om ej ovedersagliga bevis forelage for att det
en ging funnits pA Akerd. Det har ndmligen sin plats mellan
bokhyllorna pa Fridsbergs bild av grevinnan Tessin i sitt kabi-
nett, ldtt igenkannligt pa figuren i 6verstycket. Uret pa byrdn
kan vara det bordsur, som 1757 fanns i greve Tessins kammare
i norra flygeln pd Akerd och som anges ha svart foder med
handtag och knoppar av missing samt vara tillverkat i Wien.
Byran forefaller vara utlandsk pa grund av den rikliga fore-
komsten av hornbeslag. De 6vriga foremalen, potpourrikrukor-
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Bild 13. "Les deux Pendules”, akvarell av Olof Fridsberg
1763 i C. G. Tessins ”Figures de Fables”, del 1.
Nationalmuseum.

na, appliquerna och stolen, passa ritt vil in i en svensk rokoko-
interior.

Forhoppningarna om att hos de fridshergska interiorbilderna
1 "Figures de Fables” finna en samtida och vilunderrattad skild-
ring av ett representativt svenskt hem under rokokotiden ha ty-
varr blivit grusade av vad som hir forebragts. Aven om nigra
enstaka mobler kunnat angivas som svenska eller rent av kunnat
hanforas till Akerd, och bildernas atmosfir ibland framkallat
ett intryck av gammal svensk herrgardskultur, dr likvil det pa-
risiska inslaget i allmdnhet alltfor framtridande i komposition
och detaljer. Detta faktum kan tyckas foga forenligt med vad
som forut sagts om Olof Fridsberg som konstnir. Det skall med-
ges, att hans styrka ej lag i fantasien, vilket redan hans arbets-
givare med beklagande konstaterade. Men hans form- och firg-
sinnen voro 1 varje fall utomordentliga instrument. Och skola
hans verk bedomas ur konstnirlig synpunkt, bor detta ske infor
originalen och ej som hir infér reproduktioner i svart och vitt.
Sadana ha emellertid varit tillfyllest for andamalet med denna
uppsats.
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