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Modemedvetna museer

Nir den i stort sett okdnde Christian Dior lanserade New Look
varen 1947, bara dret efter att han grundat ett eget modehus,
blev reaktionen enorm. D4, for sextio ar sedan, dikterades fort-
farande modet fran Paris och det handlade om en enhetlig stil,
en linje som blev den foérhirskande. Att i en sadan tid komma
med nigot som s fullstindigt brot med det radande modet kun-
de inte uppfattas som nagot annat dn en revolution och alla kla-
dintresserade delades i tva liger. Modevirlden strax efter kriget
var visserligen mottaglig for nagot nytt efter alla ar av kladbrist
och omsydda klider i ransoneringens kolvatten. Krisarens mo-
de hade varit praglat av kriget pi manga sitt, den kvinnliga sil-
huetten hade blivit mer maskulin med strama linjer, kavajlika
jackor och kappor, raka axlar med axelvaddar, kjolar som nad-
de till knina och var snava for att inte dra for mycket tyg. Men
att ta i som Dior gjorde nir han ville ge kvinnorna en ny stil
tog andan ur de flesta. Den debatt som f6ljde kan man lisa om i
svenska tidningar hosten 1947 och varen 1948.

[ vér tid nir mode har sd manga olika uttryck samtidigt kan det

vara svart att forsté att ett mode kan vara s genomgripande och
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Den nya kjollingden kallades ballerinalingd eller ankellingd och den stil Dior skapade
varen 1947 levde vidare i flera ar. PA manga sitt fanns likheter med krinolinmodet
hundra ar tidigare. Det som framférallt var stétande fér manga i det nya modet var
de langa och tygrika kjolarna. | de mest extrema modellerna kunde det ga at uppemot
tjugo meter sidentaft for att fa den 6nskade vidden. En annan invandning var, att for
att de sndva liven skulle sitta vackert kravdes korsettering av midjan, en ny variant av
det gamla snorlivet. Fredrika Bremer-forbundets tidning Hertha skrev: »For en kvinno-
organisation, som under ett drygt halvsekel varit besjilad av férvissningen om att ut-
vecklingen skulle géra kvinnorna till sjilvstandiga, ansvarsfyllda samhéllsmedlemmar
ir det onekligen nedsldende att se dem inte ens kunna bestimma om sin egen klddsel.«
Direktsr Sven Salén yttrade sig i tidskriften Textil och Konfektion1948: »De moder-
na swingkjolarna ar formliga vidunder till tygslukare ... Nagot sa ekonomiskt oansva-
rigt, som denna modekampanj hade jag aldrig trott mig fd uppleva.« Modeskribenten
Gwen i Stockholms-Tidningen menade att han missuppfattat det mesta och att det
handlade om att man nu gjorde kvillsklinningarna 8—10 cm kortare och férmiddags-
kladerna lika mycket lingre.

Mode fran Dior (t.v.) och Diorinspirerat mode i Stockholm 1951 och 1953. Foto Erik
Holmen, Nordiska museet.
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allomfattande. Men de som var med kanske minns. Och de som

inte var med kan begrunda de bilder, berittelser och foremal som
finns sparade i museer och arkiv — vart kollektiva minne.

Mode handlar om det nya, det framatblickande, féranderliga
och forgingliga. Museer och minnen ir det som finns kvar. Kli-
der har fran forsta borjan varit viktiga i det museum som nu r
tva — Nordiska museet och Skansen — men de folkdrikter som
forst samlades in sags snarast som en motsats till mode. Det som
praglade museernas framvixt var tillbakablick och intresse for det
forindustriella samhaillet, och den drikthistoriska kunskap och
forskning som har varit knuten till museernas samlingar har de-
lats in genom begreppen folkdrakt och modedrikt, begrepp som
harinnehallit varderingar och haft koppling till olika sociala skikt.
Kategorierna allmoge och hogre stind har avsett bade foremals-
samlingar och organisation och nir det galler minniskors sitt att
kld sig har museets traditionella indelning varit sarskilt seglivad.

Men begreppen har ocksd nyanserats och problematiserats in-
om museerna. Fragor om hur manniskor varit klidda i olika tider
och pa olika platser har fatt nya svar, sattet att kla sig har kopp-
lats till samhallsforindring, till forandringar i produktion och
konsumtion, till olika tiders syn pa manligt och kvinnligt och till
en forandrad syn pa grupptillhérighet och individualitet. Mode
som foreteelse har under senare ar fatt allt storre betydelse, ba-
de i samhallet och i museet, bade i insamlingen och i synen pa
det insamlade materialet. En akademisk modeforskning har vuxit
fram med nya abstrakta modebegrepp. Nya teorier och tankar
har ocksa fatt allt storre plats i museernas utstallningar och for-
medling.

Klader och mode dr idag ett av Nordiska museets fyra profil-
omraden. Det r ett uttryck for att museet har stora draktsamling-
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ar och stor samlad kunskap pa omradet, men ocksa for en ny in-
riktning och nya perspektiv.

Kanske ir det avstandet i tid som gor att ett mode som New
Look framstar sa tydligt. Och kanske kommer vi om femtio ar att
kunna urskilja ndgot liknande i var tid. Eftersom bevarade plagg,
bilder och arkivmaterial i efterhand kan skapa en forstaelse som
samtiden bara anar fér modets manga bottnar maste museets roll

Foto Mats Landin 2009,
Nordiska museet.
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aven pa modescenen bli att minnas, och att genom minnet skapa

en klarare bild. Men en forutsittning for en djupare forstaelse i
framtiden ar intresset for modet i samtiden.

Museer dr idag modemedvetna i flera bemarkelser dven om
modet i takt med att det fatt storre betydelse blivit svarare att
overblicka. Medvetenheten och forindringen i museernas sitt att
samla och presentera klider och mode skildras i flera av artiklar-
na i Fataburen 2010. Boken speglar ocksd en dppenhet for den
modekunskap och modeforskning som idag finns pd manga hall.

Hakan Liby borjar fran borjan, med Artur Hazelius och folk-
drakterna. Han beskriver det nira sambandet mellan de idé-
er som ar Nordiska museets ursprung och den stereotypa bild
av den svenska folkdrakten som museet till stor del har skapat.
Forestallningar om den exotiska folkdrikten har varit levande
trots nya perspektiv.

Finns forestallningar om en svensk kladstil idag? Zingoalla
Rosengyvist och Elin von Unge berittar bland annat vad manga av
dagens svenska formgivare anser vara typiskt svenskt. En sam-
ling klider som representerar alla som fatt Damernas Virlds de-
signpris Guldknappen finns sedan 2009 i Nordiska museet. Hir
finns exklusivt och vardagligt sida vid sida, ofta klider med snitt
och detaljer vi minns. Genom kladerna och genom pristagarnas
berattelser farvi en bild av det som har kallats det svenska mode-
undret.

I bade nutid och datid ror sig nista artikelforfattare, Anna Dahl-
gren. Fotografier av klader har bade samlats in och framstillts av
Nordiska museet. I artikelns fyra exempel — visitkortsfotografier
fran 1870-talet, dokumenterande bilder fran 190 0-talets borjan,
klassiska modebilder frin 1920-, 1930-, 1940- och 1950-talen
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och museifotografi av idag ~ far vi inblickar i drakt- och mode-
historien. Men vi far ocksa forstaelse for fotografiets betydelse
som medium.

Drikter har ocksa haft stor betydelse pa Skansen. Ann Resare
skriver om Skansens inkomstbringande varfester som bidrog till
att Skansen kunde byggas upp. De fantasifulla kladerna var vik-
tiga i de historiska tablaer som visades under varfesterna och de
blev ocksé borjan till Skansens Klidkammare.

Om betydelsen av klader i Skansens formedlingsarbete idag
handlar Erik Thorells artikel. Aven Skansen har férknippats med
stereotypa folkdrikter, men numera ar autenticitet och folkligt
mode viktiga begrepp. Att aterskapa olika tider med hjalp av kla-
der ir en uppgift med bade problem och méjligheter for Klad-
kammaren.

Vissa plagg ir speciella och far betydelse for manga under lang
tid. Berit Eldvik skriver om schalen, ett plagg som kan framsta
som en sorts urkliddsel, men som i sjilva verket ar ett mode fran
1800-talet. Exklusiva schalar med osterlindskt ursprung kom
till Europa och imiterades i oindligt manga varianter. Fortfa-
rande ser vi spir i modet av de orientaliska schalarnas form och
maonster.

Med Orienten forknippas ocksa haremsbyxorna, ett samlings-
namn pa flera sorters tygrika och tojbara plagg. Leila Karin
Osterlind beskriver hur en rad forestillningar har linkats till ha-
remsbyxor av olika slag, framfor allt forestillningar om genus
och etnicitet. Men inte bara byxorna, utan ocksa de begrepp de
forknippas med, ar elastiska.

Klider handlar ofta om identitet och status. I Marianne Lars-
sons artikel om uniformer blir det sérskilt tydligt. Uniformer kan
tyckas vara raka motsatsen till mode och kopplas kanske framst

MODEMEDVETNA MUSEER
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till regelverk och tvang. Men uniformer ir ocksi ofta moderna i

sin samtid och dessutom en dterkommande attraktion i modet.

Vad hdnder nar vi klar pa vara barn? Vad vill vi nir vi viljer
barnklidder ur dagens stora utbud och vilken roll har barnen i
kladkopet? Viveka Berggren Torell skriver om hur olika synsitt
pa barn och barndom materialiseras i barnklider. Grunden
till manga av dagens forestillningar lades redan vid mitten av
1900-talet nar »barnklddesfragan« var aktuell och det moderna
inte det samma som modets nycker.

Therése Andersson skriver om tvd foreteelser som vuxit fram
tillsammans — modet och filmen. Samspelet blir belyst genom
nagra av 1920- och 1930- talens storsta filmstjarnor. Inte bara
livet pa film utan ocksa filmstjarnornas privata livsstil glorifiera-
des. Deras klader lanserades som mode som kunde kopieras och
modifieras av alla.

Tva sammankopplade foreteelser dr ocksd mode och konsum-
tion. Karin Falks artikel tar avstamp i det sena 1800-talets varu-
hus dir kvinnor framtradde som konsumenter i en ny offentlig-
het och med en ny sjalvkansla. Hon beskriver hur konsumtionen
i det moderna samhallet och konsumtionskritiken som t.ex. gil-
ler dagens modebloggar kan forstds ur ett genusperspektiv.

Men vart tar modekliader och nyheter vigen nir de inte ling-
re ar nya? I den sista i raden av artiklar skriver Anneli Palmskold
om hur utslitna klader lever vidare i nya former, om textilt ater-
brukigar och idag. Slitaget som kan iakttas ir bade materiellt och
kulturellt.
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0
)
o

s

©
&
3

=i ]
=
@
c
c
=

&)
]
2
o

i

Nordiska museet.

15

MODEMEDVETNA MUSEER




PLXLH

FESTDRAKT.
Ais sn, Dalarna,
Efter original i Nordiska Museet.

Drikt fran Als socken i Dalarna. Plansch i Gerda Cederbloms bok Svenska
allmogedrékter1921. Efter original av Emelie von Walterstorff.




Svensk folkdrikt och folklig modedrakt

Nordiska museet har spelat en avgorande roll nar bilden av den
svenska folkdrikten formats. Den bild som natt lisare och pub-
lik har, trots att det inte varit avsikten, forenklats till en vilse-
ledande folkdriktsstereotyp. Detta har lett till att en folkdrakt
for de allra flesta dr en given kombination av vissa plagg — ett
slags uniform. Att det egentligen handlar om méanniskors kla-
der fore industrialismens genombrott och berittelsen om hur
dessa utvecklats, burits och varierats i tid och rum, har inte bli-
vit tydligt. An idag dr begreppet folkdrikt problematiskt och

svart att hantera.

I Sverige, liksom i Europa i ¢vrigt, lyftes folkkulturen fram vid
1800-talets senare del for att betona den nationella sdrarten
och det ir tydligt att de exotiska dragen stod hogt i kurs. Bland
vissa andra kulturyttringar, saval materiella som andliga, till-
drog sig de sirpriglade folkliga drakterna séarskilt stor upp-
mirksamhet. Det ansags angeldget att utforska folkdrikten och

iretnolog

och driktexpert. Han dr verk-
sam som landsantikvarie och
chef fér Upplandsmuseet.
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pa olika satt stimulera driktbruket i samtiden. I detta skede,
ndr industrialismen stod fér dorren, kulminerade intresset for
att »radda« det hotade bondesamhiillet och allmogens drikter
blev ett viktigt instrument i tidens striavanden att skildra svens-
ka folkets kulturutveckling. [ en sammanfattning av landshov-
dingarnas femarsberittelser 1866—1870 heter det att »samling-
ar av gamla folkdrikter, som i flera hinseenden bira prageln av
en forgangen tids hemseder och levnadsvanor, métte anliggas
innan tillgangen pa dylika persedlar alltmer uttémmes«.

Artur Hazelius, Nordiska museets och Skansens grundare,
hade en nyckelroll i denna gigantiska riddningsaktion som tog
sin borjan 1872. Hazelius intresse riktades inledningsvis mot
de lokalt sarpraglade folkdrikterna di han noterat att det sam-
tida modet i allt snabbare takt tringde undan de gamla drikt-
traditionerna. Han borjade darfor forvirva driaktplagg och av-
sikten var till en borjan att skapa ett museum for folkdrikter.
Folkdrakterna och sederna kring dessa passade vil in som sym-
boler i Hazelius strivanden for den stora fosterlindska saken.

I samband med den resa i Dalarna som Artur Hazelius gjor-
de tillsammans med sin hustru Sofi sommaren 1872, forvirva-
des Nordiska museets forsta foremal, driktplagg fran Als socken
samt kort darefter en timligen fullstindig kvinnodrikt fran Stora
Tuna socken. Nar foremélen senare skrevs in i Nordiska museets
huvudliggare kom en randig yllekjol frin Stora Tuna att fa inven-
tarienummer 1 och foljande féremdl i accessionen var driktdelar
fran samma socken.

1873 publicerade Hazelius en liten skrift med titeln Ndgra an-
visningar vid samlandet af folkdrigter och bohag m.m. Anvisningarna
vinde sig till medhjélpare och »skaffare« som deltog i den omfat-
tande insamlingsverksamheten. Har framgar med 6nskvird tyd-
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»Ett slatter 8hl« pa Svartsjo slott, oljemalning av Pehr Hillestrdm 1782, visar bygdens
bondebefolkning i klider med tydlig paverkan av rokokomodet. Malningen illustrerar
pd ett patagligt och varierat sitt begreppet folklig modedrikt. Foto Mats Landin,

Nordiska museet.

lighet att Hazelius riktade sitt intresse mot de drakter som var
sirskilt egendomliga. I en av punkterna med praktiska instruk-
tioner skriver han »att om flere slag af folkdragter i samma sock-
en finnas, i frimsta rummet den mans eller kvinnodrigt an-
skaffas som dr mest egendomlig — hvilket vanligen torde vara
hogtidsdragten ...« Han patalar ocksa vikten av »att hvarje plagg
om mojligt ar alldeles felfritt och har ett fullkomligt nytt utse-

SVENSK FOLKDRAKT OCH FOLKLIG MODEDRAKT
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ende«. Sannolikt var det drikter med pataglig lokal sirpragel —

per definition folkdrakter — som betraktades som egendomliga.
Detta synsitt exkluderade folkliga drikter av mer likformig ka-
raktar, i hogre grad praglade av tiden édn av sirskilda kulturfor-
hallanden i det geografiska rummet.

Idag vet vi att de folkdriktsomraden med dlderdomliga och
lokalt sirpriglade drikter som fingade folklivsforskarnas och
konstndrernas intresse for drygt 100 ir sedan var relativt fa till
antalet och dessvirre langt ifran representativa for svensk folklig
drikttradition. Den vanligaste formen av klidedrikt som bars i
det forindustriella samhallet var i fas med géingse mode 4dven om
materialtillgang och aldre tradition gav sittet att kli sig en spe-
ciell karaktar. Lat oss kalla denna tidspriglade drikttyp folklig
modedrakt.

g PR & enli oLy | N SRR e
De forsta utstdllningarna

Folkdrikterna kom timligen omedelbart att inta en framskju-
ten plats i Artur Hazelius férsta museum, som éppnades i ok-
tober 1873. Att han hade pedagogiska och folkbildande ambi-
tioner var tydligt fran bérjan och hans utstillningsteknik har
dnda in i var tid tillimpats, omprovats och tillimpats igen. I
fullskaliga scener, vilka kallades dioramor eller tablaer, visades
kulturhistoriska foremal och driktklidda dockor.

I de forsta utstallningarna, Skandinavisk-etnografiska samling-
en pa Drottninggatan i Stockholm, iordningstilldes stuginteri-
orer fran tre socknar: Astorp i Halland, Vingiker i Sédermanland
och Ingelstad i Skane. Foljande ar, 1874, presenterades ytterliga-
re tre miljoer: ett utomhusscenario som illustrerade héstflyttning
i Lule lappmark med lappviste och rajd, ett arrangemang med
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Folklivsscen med driktkladda dockor fran Ingelstad i Skane i Nordiska museets
forsta utstallningslokal p& Drottninggatan1873. | interiren exponeras forutom
folkdrikterna dven foremal som mobler, redskap och hemtextilier. Foto Lindahls
Fotografiaffar, Nordiska museet.

drikter fran Jarvso och Bjuraker i Halsingland samt en interior
fran Delsbo i samma landskap.

Ar 1877 utokades utstillningsutrymmena pd Drottninggatan.
Nu presenterades tablin Lillans sista badd, en kinsloladdad scen
i en stuginterior frin Rattvik i Dalarna, uppbyggd efter Amalia
Lindegrens mélning frin 1858. Denna tabla visades dven pa ut-

SVENSK FOLKDRAKT OCH FOLKLIG MODEDRAKT
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Pa varldsutstallningen i Paris 1867 fick de svenska folkdrikterna stor uppmark-
samhet. Foto W. A. Eurenius & P. L. Quist, Nordiska museet.

stdllningen i Paris 1878, tillsammans med en interior med dock-
or fran Astorp i Halland. Det omtalas att publiken fingslades av
Rittviksscenens starka innehall med det doda flickebarnet i vag-
gan, omgivet av sorjande anhoriga, alla givetvis klidda i ortsty-
piska drakter.

Men Hazelius hade exponerat folkdrikter pa naturalistiska
dockor redan fore Nordiska museets dppnande. Pa den stora ut-
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stallningen i Paris 1867 var dockor i folk-
drikter frin Dalarna, Sodermanland och
Skane samt en grupp samer med ren och
ackja utstillda i nischerna i svenska avdel-
ningens fasad, skulpterad i trd i fornnor-
disk stil. I en lokal vid Slottsbacken hade
de folkdriktsklidda dockorna, avsedda
for Parisutstillningen, visats redan aret
innan for en begeistrad publik.

Utstillningen i Paris 1889 blev av allt
att déma den internationellt sett storsta
framgangen for Hazelius och Nordiska
museet. Tablderna med scener himtade ur
den svenska allmogens liv, givetvis befol-
kade med folkdriktskladda dockor, ronte
ett mycket stort publikt intresse och man
talade om succé.

Hazelius utstillningar, och den stora uppmirksamhet dessa
vickte, har beskrivits i manga olika sammanhang. Har ér det
emellertid det sparsmakade urvalet av drikter for exponering
som star i blickpunkten. Det visar sig nimligen att valet vid varje
utstallningstillfille foll pa nigra fa omraden med ytterst sarprag-
lade drikter som motsvarade tidens forvintningar pa allmogens
alderdomliga, firggranna och exotiska sitt att kla sig i gingen tid.
Hazelius tablaer och alla avbildningar av dessa kom med tiden
att fa betydelse for den allminna uppfattningen om hur bonder-
na en gang var klidda. Dessa massproducerade bilder i kombina-
tion med diverse utgivna planschverk, formade en fast repertoar
som i decennier fick representera svensk drikttradition och som

upprepades om och om igen.

SVENSK FOLKDRAKT OCH FOLKLIG MODEDRAKT

Driktdocka fran Herre
stad i Skane, visad pa
virldsutstiliningen i
Paris1867. Foto W. A.
Eurenius & P. L. Quist,
Nordiska museet.

23



24

Nordiska museets nya byggnad pa Djurgirden stod firdig

1907, sex dr efter Artur Hazelius bortging. Hans intention i pla-
neringen av utstillningarna var att stora hallens sidogallerier
skulle rymma ett stort antal panoramor och scener frin svenska
allmogehem, av den typ som tidigare ront si stor uppskattning.
Folklivsscenernas antal, deras for- och nackdelar diskuterades
intensivt. Resultatet blev bara itta interidrer, Sppna mot stora
hallen. Utstéllningsansvariga tjanstemén hanvisade till de miljoer
Skansens hus och girdar kunde erbjuda. I museets 6vriga lokaler
stdlldes foremalen ut landskapsvis och inom varje landskap efter
funktion. I monterskip placerades drikter pa dockor samt dven
driktdelar och drikttillbehor.

P.G. Wistrand och Gerda Cederblom

En annan tjansteman pa Nordiska museet som priglat bilden av
den svenska folkdrikten dr intendent P.G. Wistrand. P4 Drott-
ninggatan arrangerade han redan 1902, aret efter Hazelius
dod, utstdllningen Svenska allmogedrikter med 37 drikter fran
olika delar av Sverige. Drikterna var utstillda pa naturalistiska
dockor som utan sirskild ordning var grupperade i salarna.
Utstéillningen begransades pa grund av brist pa utrymmen och
tid till »vara alderdomligaste, vackraste och mest karaktiris-
tiska folkdrakter«. Urvalet av drikter frian elva landskap fram-
gar av den lilla katalog som publicerades parallellt. Tre land-
skap fick sdrskilt framskjuten plats: Dalarna med nio drikter,
Halsingland sju, Skine fem och Sméland, Sédermanland och
Virmland med tre drikter vardera. Oland, Vistergotland och
Uppland representerades av var sin drikt. I lador och skip ex-
ponerades driktplagg och drikttillbehor som komplement till
dockorna.
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Det framgar ovan, foga féorvanande for denna tid, att dlderdom-
lighet och estetik var avgérande faktorer vid urvalet. Dartill kom-
mer givetvis kriteriet lokal sarpragel. Wistrand ransonerade inte
pa sina omdémen om drikterna. Kvinnodrikten fran Goinge ar
ven af Skdnes allra vackraste«, kvinnodrikten fran Listers hirad
i Blekinge »har lange ansatts som Sveriges elegantaste folkdrikt,
kvinnodrikten fran Toarp dr »Vastergotlands utan tvifvel vack-
raste folkdrikt«, kvinnodrikten fran Haverd i Uppland beskrivs
som »en af vart lands markligare folkdrikter« och den sa kallade
rodkladedriakten fran Delsbo i Halsingland dr »utan tvifvel en af
vart lands smakfullaste mansdrakter.

P.G. Wistrand gav 1907 ut boken Svenska folkdrikter, med om-
fattande text, svartvita fotografier och vilgjorda illustrationer i
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Mansdrikt fran Herrestad i Skane.
Planscheri P.G. Wistrands bok
Svenska folkdrdikter1907. Efter
original av Emelie von Walterstorff.
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A & Flax sedd trdn sidan och bakifedn

Drikt fran Orsa i Dalarna. Plansch med teck-

SOMM S sr g . Ak s *
ARHOGTID;DR.\KT FOR OGIFT KVINNA. ning av driktdelar och detaljer i Gerda Ceder-
rsa sn, Dalarna.
Eiter original i Nordiska Maseet. bloms bok Svenska allmogedrikter1921.

Efter original av Emelie von Walterstorff.

fairg av Emelie von Walterstorff. Ingen tvekan rader om att Wi-
strand var vil insatt i dmnet och hade god inblick i samlingar-
nas rikedom. I boken aterfinner vi bilder och beskrivningar av
mans- och kvinnodrikter fran sju landskap varav tva exempel
fran Dalarna. Anmirkningsvirt ar att urvalet av drikter dven i
denna presentation begrinsades till ett antal dlderdomliga och
lokalt sarpriglade drikter.
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Nista tjainsteman pa Nordiska museet som dgnade sig at amnet

folkdrikter ir Gerda Cederblom. Hon publicerade boken Svenska
allmogedriikter 1921, ocksa den med illustrationer av Emelie von
Walterstorff. Hennes romantiska och tidstypiska syn pa drakt-
kulturen framgar av inledningens sista stycke:

Var harliga svenska natur med sina hoga berg och djupa da-
lar, skummande dlvar och solbadade slitter, var hemslojd
och vir fria forfattning ha samfillt skapat en kultur, som vi
maste dlska, varda och forkovra. Och ett uttryck for denna
kultur dr vira svenska folkdrakter.

Urvalet av drikter, i de nu mycket omfattande samlingarna, folj-
de samma principer som tidigare. Boken presenterar totalt 39
stycken lokalt sarpriglade drakter fran 16 olika landskap, dven
hir med Halsingland som det nordligaste exemplet. En nyhet
var teckningar av drikternas enskilda plagg, detaljer av plagg
och drikttillbehor, noggrant utforda av Emelie von Walterstorff.

Att Nordiska museets organisation, med skilda avdelningar
for allmoge- respektive hogrestandskultur, blev problematisk i
klassificeringen av landsbygdens klader, framgar av Cederbloms
kommentar i boken Uppland i Nordiska museet och Upplandsmuseet
1926. Om en modebetonad mansdrikt fran Linna socken i
Uppland skriver Cederblom:

Pa grund av driktens stora likhet med hogre staindens
tidsdrikt har densamma hitintills ej blivit utstilld bland
Nordiska museets allmogedrakter. Men en efterforskning i
kyrkohandlingarna har nu visat, att driktens bérare, Johan
Andersson i Grofsta by, verkligen var bondson och tillhérde
en slakt, som i mycket hog grad holl pa sitt stand.

SVENSK FOLKDRAKT OCH FOLKLIG MODEDRAKT
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Modepraglad mansdrakt
frain1800-talets mitt i
Nordiska museets sam-
lingar. Plaggen har till-
hért bondsonen Johan
Andersson i Grofsta by,
Lédnna socken, Uppland.
Jacka och langbyxor av
gron vadmal, randig vdst
av bomullstyg med silkes-
rander, kaskett av lader.
Foto Nordiska museet.
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Det ar uppenbart att den folkliga modedrikten inte sa litt lit
sig indelas i kategorierna allmoge och hogre stand.

Wistrands och Cederbloms bocker och urvalet av drikter for
publik presentation dominerade bilden av den svenska folk-
drikten under 1900-~talets forsta halft.

Det var forst med Anna-Maja Nylén som situationen forindra-
des. Nylén anstilldes vid Nordiska museet 1937 och disputerade
tio drsenare pa avhandlingen Folkligt driktskick i Vistra Vingdker och
Osteriker, ett driktomrade som var rikt representerat i museets
samlingar och hade uppmarksammats redan av Hazelius. Samma
ar skrev Nylén i PM. rérande bok och bildhiften dver folkdrikter:

Intresset for folkdrakter ar for narvarande mycket stort och
efterfragan pa bilder och beskrivningar forekommer dag-
ligen. Mgjligheterna att tillmotesga denna efterfrigan med
oversiktlig, populirt lagd litteratur och med bilder 6ver
svenska folkdrikter dro for nirvarande sa gott som inga.

Idén forverkligades tva ar senare. Forsta utgdvan av boken Folk-
drikter kom 1949 med en inledande drikthistorik och presenta-
tion av 65 drakter, illustrerade med teckningar av Ingemar
Tunander. Den utokade upplagan Folkdrikter ur Nordiska museets
samlingar, med ett omfattande drikthistoriskt avsnitt och foto-
grafier av 63 drikter pa dockor, utgavs 1971. Detta omistliga
standardverk satte in drikterna i ett fordjupat kulturhistoriskt
sammanhang med nya perspektiv som ekonomi och material-
forsorjning, funktion, plaggutveckling, draktvariationer, mo-
depaverkan och svensk driktgeografi.
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Anna-Maja Nylén formulerade 1948 sina tankar om Nordiska
museets forvirvspolicy giallande allmogedrakter och betonade
en ny inriktning. Museet hade tidigare samlat drikter och drikt-
delar »vilka bevarat folklig prigel av traditionell bygdekarak-
tir«. Nu skulle museet ta hinsyn till allmogens driktskick efter
1800-talets mitt, da konfektionsklider borjade anvindas dven av
folk pa landsbygden »och en utjamning av saval sociala som geo-
grafiska grinser tog sig uttryck i en viss likformighet i drikten
mellan stad och land, mellan bonde och borgare«.

En annan milstolpe, nir bilden av den svenska folkdrikten skall
tecknas, iar Nordiska museets permanenta utstillning Svenska
folkdrikter som invigdes den 6 juni 1957 i den s kallade kyrksa-
len. Utstdllningen utgjordes av ett stort antal drikter pa nygjor-
da dockor, presenterade i tva avdelningar. I mitten av det stora
runda rummet visades under rubriken Folkdriikter i higtid och var-
dag sex montrar med tematiska uppstillningar: brollopsdrikter,
sorgdrakter, helgdagsdrikter, arbets- och vardagsdrikter, drakt-
varianter fran Leksands socken samt drakter fran de nordis-
ka grannlinderna. I en sarskild monter tronade Nordiska mu-
seets forsta forvirv — kvinnodrakten fran Stora Tuna i Dalarna.
I avdelningen Svenska folkdrikter fran Skane till Norrbotten i om-
gangen kring mittrummet exponerades mans- och kvinnodrak-
ter fran sa manga landskap som samlingarna medgav. Enstaka
plagg och drakttillbehor visades i mindre montrar. Nyléns am-
bition var att presentera sa mycket som mojligt av museets rika
draktsamlingar och darmed tillmotesga en stark efterfragan fran
allminheten och samtidigt erbjuda varje besdkare mojlighet att
finna nagot fran sin hemtrakt. Forutom den vanliga repertoa-
ren av mycket alderdomliga och sirpraglade drikter fran Skane,
Sédermanland, Dalarna och Hilsingland, gavs nu exempel pa
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Drikt nr 54, Delsbo
socken i Hilsingland, i
Anna-Maja Nyléns bok
Folkdrdikter ur Nordiska
museet samlingar
1971. Dockan var
utstélld i utstéllningen
Svenska folkdrékter

1957-2003.
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Draktdockor under paklidning infér utstillningen Svenska folkdrikter1957. T.v. Anna-

Maja Nylén mellan tvd av dockorna. Foto Herman Renninger, Svenska Dagbladet.

folkliga modedrikter fran till exempel Svinhult i Ostergétland,
Estuna i Uppland och Overkalix i Norrbotten.

Utstallningen stod i 46 4dr, till och med den 6 juli 2003, i sena-
re tid kompletterad med nigra nya tematiska uppstillningar
iordningstdllda av davarande avdelningschefen Ingrid Bergman.
Skinnklader i det folkliga driktskicket och folkdriktsrorelsens
nyskapade drakter med bland annat den bla och gula national-
drikten komponerad 1903, ir exempel pa sidana teman.

Stick i stav med Anna-Maja Nyléns ambition att betona mang-
falden och den folkliga driaktkulturens komplexitet, kom boken
Folkdrikter och utstillningen Svenska folkdrikter att bekrifta den
gamla folkdraktsstereotypen. De valda driaktexemplen gjorde ett
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Utstallningen Svenska folkdréikter1957. Arrangemang med bruddrikter i avdelningen
»Folkdrakter i hogtid och vardage. Foto Nordiska museet.

statiskt intryck och gav niring at missuppfattningen att folkdrikt
var ett slags uniform. Inte sillan betraktades de utstillda drik-
terna som rattesnoren och i vissa fall blev de till och med stil-
bildande.

Under folkdriktsrorelsens mest intensiva period, 1950-,
1960-, 1970- och 1980-talen, uppfattades Nordiska museet
som den institution vilken hade befogenhet att godkinna och
sanktionera nya drikter som rekonstruerades och komponera-
des. Tjanstemannen virjde sig pa alla sitt mot denna uppfattning
och betonade att museet endast kunde uttala sig i sakfragor med
utgangspunkt i samlingar och forskning.

SVENSK FOLKDRAKT OCH FOLKLIG MODEDRAKT
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Driktdockor i utstillningen Modemakt —300 dr av klider2010. Dockan t.v. fore-

stiller en pristfru, kladd enligt modet under170o-talets senare del, och illustrerar
modetrendernas spridning i olika sociala grupper i samhdllet.

Klinningen pd dockan t.h. dr fran 18 0 o-talets mitt och illustrerar begreppet »folklig
modedrikt«. Plagget har tillhort pigan Christina Sjogren, fédd 1835 i Ridmansd
socken i Uppland och ir en sé kallad |6nekldnning (= en del av pigans lon).

Foto Mats Landin, Nordiska museet.
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2010 drs utstdllning — folklig drdkt i ett modesammanhang

Under rubriken Modemakt — 300 dr av kldder, har Nordiska mu-
seet producerat en ny, stor utstillning om klader som behand-
lar sdvil modedrikt som folklig drakt i ett sammanhang. Det
ar alltsa fragan om ett helt nytt grepp som definitivt bryter mot
Nordiska museets och den gingse driktforskningens tradition
att behandla de tva kategorierna var for sig. Givetvis ar detta
idag den enda mojligheten att tillrattalagga den sedan 1800-ta-
let raddande uppfattningen att de exotiska folkdrikterna exis-
terat som en isolerad foreteelse och att de motsvarat bondebe-
folkningens sitt att kla sig i gangen tid. Intendent Berit Eldvik,
ansvarig for folkdraktssamlingarna sedan 2000, menar att den
stora kunskap som lag bakom 1957 ars utstillning aldrig nad-
de fram, trots hég ambitionsniva, val kladda dockor och for ti-
den pedagogiska arrangemang. Den barande idén i den nya ut-
stallningen ar att lyfta fram basala fragestallningar om varfor
vi klir oss, om klidernas roll som birare av samhillsidéer och
om betydelsen av klider och mode for gruppers och den en-
skildes identitet.

Nagra fa folkdrikter fran Dalarna och Sédermanland har valts
ut for att belysa fenomenet klader med lokal sarpragel. Desto
storre utrymme har den folkliga modedrikten fatt, represente-
rad av klader som burits av olika sociala grupper i bondesamhal-
let vid tva olika perioder: 1780-talet och 1860-talet. Begreppet
»folklig modedrikt« har tidigare knappast varit vedertaget trots
att driktformen dominerat och varit gingse bland de allra flesta i
de breda folklagren. Allt ljus riktades namligen under ett och ett
halvt sekel pa de unika folkdrakterna.

Med begreppet folklig modedrikt avser vi idag klader som bu-
rits av landsbygdens olika sociala kategorier i det forindustriella
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samhillet. Dessa klader var inte i ndgon hogre grad priglade av
lokala kulturforhallanden, daremot av tidens trender och det ra-
dande modet. Till skillnad mot den borgerliga modedrakten ar
den folkliga tillverkad av till stor del hemproducerade material
som linne, vadmal, halvylletyger och skinn. Vissa plagg som var
bundna till dldre tradition drojde linge kvar i kvinnodrakten, till
exempel forkladen, halskliden, huvudkladen och bindméssor.

Vi kan alltsa avslutningsvis konstatera att Nordiska museet, tio
ar in pd 2000-talet, tonat ned exponeringen av »genuina folk-
drakter« och i stallet l1atit den folkliga draktkulturen represente-
ras av modebetonade klader av den typ som historiskt sett varit
vanligast i vart land.

Arrangemang i utstillningen
Modemakt —300 dr av kidder.
Langst till vanster folkliga
modeplagg fran1700-talet
med Gustav llI:s nationella
drikt i bakgrunden. Till vins-
ter en hdrkulla i ngenuin«
folkdrakt i1860-talets folk-
vimmel. Foto Mats Landin,
Nordiska museet.
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Basplagg fran Acne/Jonny Johansson. Foto Mats Landin, Nordiska museet.



Guldknappen

— ett svenskt designpris

Vi dr praktiska. Det dr nagot slags bondesamhalle. Vi dlskar
funktionsplagg pa grund av vart klimat. Om man tittar pa
det, ar det fullkomligt naturligt varfor vi har blivit sa fram-
gangsrika inom jeans och jeansmarken och street wear ...
Men det dr ocksa fel att sdga att allt svenskt mode ér likrik-
tat. Sa ar det inte heller. Det finns de som sticker ut.

Sa beskriver Martina Bonnier, modechef pa tidningen Damer-
nas virld, vad som enligt henne utmirker svenskt mode. Sedan
1982 har Damernas virld varje ar delat ut designpriset Guld-
knappen till en framstiende svensk modedesigner. Tillsam-
mans representerar de olika pristagarna svenskdesignat mode
fran tre decennier.

I samband med att priset fyllde 25 ar foddes idén pa redak-
tionen att samla in plagg fran de olika pristagarna. For att battre
kunna bevara och tillgingliggora samlingen beslutade Damernas
varld under hosten 2008 att donera de Guldknappenbelénade
kladesplaggen till Nordiska museet. Museets arbete med sam-

ZINGOALLA ROSENQVIST
& ELIN VON UNGE idrbida
etnologer och projektanstillda
som intendenter vid Nordiska
museets antikvariska avdelning.
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Exklusivt fran Carin Wester.
Foto Mats Landin,
Nordiska museet.




lingen har huvudsakligen syftat till att utvinna och sammanstilla
kunskap om plaggen, bland annat med hjilp av pristagarnas er-
farenheter. Det har inneburit att bade pristagarna och deras alster
har dokumenterats utforligt, i djupintervjuer och med beskriv-
ningar och fotografier i museets databas. Foremalen och pristag-
arnas berittelser kompletterar varandra och skildrar en period
inom svenskt mode dir bade det exklusiva och det vardagliga
finns representerat. Samlingen kan dessutom betraktas som le-
vande eftersom det varje ar, i samband med att Guldknappen

Guldknappen fyller 25 ar.
delas ut, forvirvas nya plagg. Foto Ulfman.
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Det inledande citatet visar hur Martina Bonnier ser pa svenskt
mode ar 2008. Men vad kan de Guldknappenbeldnade plaggen
och pristagarna beratta for oss? Kliderna och intervjuerna med

pristagarna ger en nyansrik bild av design i utveckling och nag-
ra drag ar sarskilt framtraidande. Men for att man ritt ska forsta
Guldknappens betydelse maste priset forst placeras i sitt histo-
riska sammanhang.

Ett stod for svenskt mode

Pa 1980-talet var den svenska textilindustrin pd utdéende
vilket ocksa avspeglade sig i det generellt svaga intresset for
mode i Sverige. Damernas virlds davarande chefredaktor,
Bjorn Vingard, ville gora nagot at detta. Hans idé var att stodja
och framja svenskt mode med designpriset Guldknappen, och
det dr det huvudsakliga syftet med priset in idag.

Guldknappen instiftades 1981 och delades alltsd ut for forsta
gangen dret darefter. Sedan dess har priset bade vixt och
forandrats. I borjan bestod juryn av medarbetare pa redaktio-
nen. Idag bjuder tidningen in olika professionella tyckare frin
branschen som formar en jury tillsammans med chefredaktoren
och modechefen. Martina Bonnier podngterar att dven om pri-
set ibland har gatt till breda formgivare som H&M och ibland till
smala som Ylva Liljefors, har alla det gemensamt att de ir signi-
fikanta for sin samtid — de ringar in tidsandan. Samtidigt ar det
viktigt att pristagarna inte ar nagra dagslindor. Juryn ser till allt,
fran arsredovisningar och historik till visioner. Priset ska upp-
muntra ambitidsa svenska formgivare, som maste visa prov pa
bade god design och foretagaranda.

Med utmarkelsen foljer, forutom en offentlig prisutdelning
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med modevisning, ett storre reportage i Damernas varld. Repor-

tagen fran 1982 till idag ir ett viktigt killmaterial eftersom det
dir blir tydligt hur priset har véxt fram och tagit form. Att pri-
set med tiden har fatt storre betydelse speglar det faktum att
intresset for mode i Sverige har okat under de snart 30 dr som
Guldknappen delats ut. Sjilva urvalsprocessen har ocksa for-
indrats. Med tio drs erfarenhet fran juryarbetet menar Martina
Bonnier att det har funnits perioder nir det varit tunnsatt med
svenska formgivare, men att det numera finns otroligt manga
intressanta och likvirdiga modeskapare att vilja mellan.

En madngsidig samling

Aven om ett fatal Guldknappenpristagare kan tankas rikta sig
till en ndgot snidvare malgrupp star de flesta av dem for en stor
del av ett mode som vi har sett pa stan och som manga av oss
har eller har haft i vara garderober. Guldknappensamlingen ar
en aterspegling av tre decennier och bjuder pa stora skillnader i
stil, skdrning, teknik, materialval och detaljer. Har finns en ex-
klusiv cocktailklinning i florstunt siden fran Nina Ricci, Rohdi
Heintz flygarjacka fran 1980-talet och langbyxor frin H&M.
Hilften av samlingens klider kan klassas som vardags- eller
basplagg i form av langbyxor, jeans, trojor och blusar, hilften dr
festklader i form av klinningar och drikter. Endast fyra av sam-
lingens over 60 plagg ar for herrar, i design av ]. Lindeberg, som
fick Guldknappen ar 2000 och till dags dato alltsa ar den enda
vinnarkollektion som riktar sig uteslutande till man.
Materialmissigt har pristagarna gynnat naturmaterial som si-
den, linne, bomull och ylle. Syntetmaterial som viskos, lycra och
nylon dok upp for forsta gingen i Guldknappensammanhang i
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Jytte Meilvangs kollektioner for det egna mirket Big is Beautiful

i slutet av 1980-talet, for att toppa igen tio ar senare i kreatio-
ner av Morgan Sundberg, Filippa K, Marielle Kerber och H&M.
I samlingen finns dven ndagra plagg i skinn: en mockavist med
palsfoder av J. Lindeberg samt jacka och minikjol i kalvskinn av
Ylva Liljefors, bada fran tiden kring millennieskiftet. Samlingens
ovanligaste material ar med all sannolikhet rami eller kinagras
som tillsammans med siden finns i Nygards Anna Bengtssons
plagg. Foga overraskande ser det ¢verlag ut som om formgivare
med en kopstark mélgrupp viljer exklusiva material. Gunilla
Pontén, Rodebjer och Lars Nilsson (Nina Ricci) anvinder ofta si-
den och linne till blusar och kjolar och ylle eller ylleblandningar
till ytterplagg. Designer med en yngre mélgrupp ar snart sagt ge-
nomgaende representerade i samlingen med bomullsplagg, detta
galler sdrskilt Margareta van den Bosch/H&M.

Samtliga plagg i samlingen ir konfektion, alltsd inte skriddar-
sydda, unika plagg. En faktor som i viss min paverkar klidernas
butikspris ar var de ar tillverkade. Men eftersom narmare hilf-
ten av plaggen i samlingen i forsta hand 4r dmnade for visning-
ar pa catwalk saknar de den lilla etikett med skotselanvisning-
ar, storlek och uppgift om tillverkningsort som vanligtvis finns
i klader idag. Darfor vagar vi oss inte pa en generalisering av
tillverkningsortens betydelse for plaggens pris och niva av ex-
klusivitet. I de fall dir en uppgift finns kan man idnda skonja att
formgivare och varumirken som gynnar den svenska och évriga
vasteuropeiska textilindustrin, exempelvis den i Frankrike och
Italien, hor till de dyrare i samlingen. De varumirken som riktar
sig till ungdomar och unga vuxna bestir till storsta delen av kli-
der producerade i Kina och Turkiet.

Med detaljer i form av noga uttinkta — diskreta eller uppse-
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Cocktailklanning fran Nina Ricci. Foto Ulfman.
Rohdi Heintz flygarjacka. Foto Ulfman.

Jytte Meilvang dr formgivaren bakom drikten i
hostfiarger av market Big is Beautiful. Privat foto
fran Margareta Wiming pa bilden.
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Handbroderat i en samling
konfektionsplagg fran

Mia Murray Lindgren.

Foto Mats Landin,
Nordiska museet.
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endevickande — dekorsommar, broderier, knappar eller hangen
har formgivarna i manga fall satt sin pragel pa ett plagg. Linnéa
Braun, Guldknappenvinnare 1985 och formgivare av den vil-
kinda 1980-talsoverallen Miranda, sdger sig fortfarande bli hej-
dad pa stan av nojda kunder som tackar for overallen med de tva
parallella dragkedjorna framtill. Ann-Sofi Backs Random Button
Shirt, med tryckknappar pa udda platser och en snedvriden
knappning som foljd, har i allra hogsta grad blivit ett kinnemar-
ke, liksom Nygards Anna Bengtssons allmogeinspirerade klader
1 naturmaterial. Odd Mollys sdtt att mérka klader i samma serie
med ett specifikt broderi och med sma lappar med visdomsord
kan ocksa ses som mycket speciellt.

Trots att originella skdrningar, firger och detaljer i manga fall
fungerar som en signatur for en specifik designer, har man dven
inom svenskt mode under senare dr sett en 6kning av billiga ko-
pior av exklusiva plagg. Som exempel kan namnas den blavit-
monstrade Odd Molly-koftan Lovely Knit Jacket som finns i
samlingen och som har genererat ett otal billigare varianter un-
der andra namn. Aven 2009 ars Guldknappenvinnare Carin
Wester och hennes vinnarkollektion kopierades, till synes direkt
efter prisets tillkinnagivande, och dok upp i vissa lagpriskedjors
sortiment kort ddrefter. Detta fenomen stimmer vil 6verens med
modetidningarnas stilguider idag. Har lir sig lasarna »fixa stileng,
med en exklusiv look fran nagot av de stora modehusen som
ledstjarna, men med tips om var man kan hitta snarlika men be-
tydligt billigare plagg och accessoarer. Alla har sdlunda mojlighet
att haka pa de senaste trenderna, aven om planboken inte tillater
att man koper originalet.
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Viktiga detaljer p‘iskhnv'a‘ﬂ fran ). Lindeberg.
Foto Mats Landin, Nordiska museet.




P& koftan finns en etikett med visdomsord fran Odd Molly. Foto Mats Landin, Nordiska museet.
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Pristagarnas reflektioner

Hur staller sig da de olika pristagarna sjilva till sitt yrke och
sin produktion? I det intervju- och fragematerial som sam-
lades in under dokumentationen finns en del svar pa fragan.

Gunilla Pontén ar idag en valkind svensk designer. Hon »upp-
ticktes« pa 40-talet av journalisten Marianne H66k och slog ige-
nom som tondrsmodell. Pd den tiden var modescenen for den
yngre generationen sa gott som obefintlig. Det fanns helt enkelt
inte designade klader fér ungdomar. Sa har berittar hon:

Det fanns inte att kopa tondrsskor. Barnskor fanns, men inte
nagra platta roliga skor. Inga sneakers. Inga jeans fanns. Bara
i usa och det ville jag ha. Fick ett par men de var stela sa
man kunde stilla dem. Man fick tvitta dem hundra ganger.
Pimpsten fick man slipa dem med. Det var faktiskt djarvt av
mig for det visste jag inte hur modernt det var.

Det ar tinkvirt att se pA Guldknappensamlingen mot bakgrund
av de erfarenheter Gunilla Pontén formedlar. Hennes mode tar
avstamp i en tid nir designade klider och nya material var lyx-
varor som var fa forunnade. Idag star market Gunilla Pontén
for vilskriddade och exklusiva plagg, men da hon tilldelades
Guldknappen 1983 var hennes storsiljare en fargglad korsett
avsedd framst for ungdomar. Det dr viktigt att minnas att flera
av pristagarna grundar sin design pa erfarenheter fran ett helt
annat Sverige an det vi ser idag.

Den designer bland pristagarna som profilerat sig med sin
haute couture dr Lars Wallin. Vi dr vana att se svenska artister och
kungligheter bira hans kreationer pa galor och i veckotidningar-
nas reportage. Enligt denna stjarndesigner utmarker sig svensk-
ar for att de ar ridda for att sticka ut och visa sin personlighet.

GULDKNAPPEN — ETT SVENSKT DESIGNPRIS
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Han sager sig stilmassigt alltid ha kant sig mer internationell dn

svensk:

Det jag upplever som svensk design det dr nagot rent och
valdigt praktiskt. Bra material. En valdigt juste basde-

sign. Det dr en renhet i allting ... Det finns en funktion i att
formen ser ut som den gor. En renhet som jag personligen
har lite svart att ga igang pa. Jag behover mer fantasi. Jag
tycker om det hir lilla extra. Jag forsoker ga nagot steg ling-
re. Jag inspireras mer av utlindsk design.

Beskrivningen av svensk design som ren och funktionell ater-
kommer. Vissa formgivare kan identifiera sig med »den svenska
stilen« men manga tar uttalat stillning mot den och upplever
sig sjalva och sin design som annorlunda. Oavsett det individu-
ella forhallandet till svensk stil dr det intressant att notera att
det bland pristagarna finns en 6verensstimmande generell idé
om svenskt mode som nagot enkelt, rent, praktiskt och dven
demokratiskt.

Svenskt pa en global scen

Flera av pristagarna har salt och siljer sina kollektioner pa en
internationell marknad. Har finns tidiga exempel som Rohdi
Heintz (1982) och Jytte Meilvang (1987/89) men ocksd manga
fran den yngre generationen, som Ann-Sofie Back (2007), Acne
(2004) och Odd Molly (2008). I media har det talats om det
svenska modeundret. Under de 30 ar som Guldknappen delats
ut har intresset for mode vixt, inte bara i Sverige utan i hela
varlden. Idag ar svensk textilindustri sa gott som utdod, medan
nya unga formgivare poppar upp som svampar ut jorden. Det ar
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Formgivare Marcel
Marongiu. Foto Ulfman.
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I samlingen finns
flera vardagsplagg
som jeans och
byxor. Kanske ndgot
typiskt svenskt?
Foto Mats Landin,
Nordiska museet.
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dirfor relevant att undersoka vad 6kningen av internationellt

etablerade svenska designmirken under de senaste dren be-
ror pa. En intressant observation gor Jonny Johansson, chefs-
designer pa Acne:

En anledning till att vi lyckats ar att H&M (Hennes och
Mauritz) har utbildat ganska mycket méanniskor i bade de-
sign och produktion. Att gora affirer och sadir. Det ar ju ett
jattestort foretag med jattemycket manniskor sa det blir ju
nagra ¢ver ddr som gor nagot annat. Det ger mojlighet till att
folk far inblick i vad det handlar om.

Han utvecklar sin teori genom att jamféra H&M med telefon-
jatten Ericsson, daven det ett internationellt foretag med stor
ekonomisk omsittning. Liksom H&M har Ericsson mojliggjort
arbete och kompetensutveckling fér en stor grupp svenskar.
Bada foretagen ar internationellt etablerade och erbjuder dar-
med sina anstallda ett utokat kontaktnit.

Ar 2001 gick Guldknappen till H&M:s kreativa team med
chefsdesignern Margareta van den Bosch i spetsen. I nomine-
ringen betonas ocksd just Margaretas roll som mentor inom
branschen. Det idr inte heller bara Jonny Johansson som ndmner
H&M i intervjumaterialet. Fér manga formgivare ar konkur-
rensen med lagpriskedjorna i landet en del av vardagen. Som
namnts dr det inte sdllan som snarlika plagg i stort sett samtidigt
dyker upp bade hos smala, exklusiva formgivare och bland bil-
ligare varumarken. Detta fenomen har flera sidor vilket manga
av pristagarna ocksa papekar. Sma, exklusiva marken far givet-
vis svarare att klara sig i konkurrensen med de stora kedjorna.
Samtidigt fungerar foretag som H&M som ett steg i karridren for
nyutexaminerade formgivare. De stora foretagen har varit med
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om att bygga upp det gynnsamma modeklimat som priglat den

svenska marknaden de senaste aren.

*

Den dynamik som praglar relationen mellan storforetag, mind-
re formgivare och konsumenter dr definitivt vird att studera
narmare. Ur ett globalt perspektiv blir fragan annu mer mang-
fasetterad. Klart ar dnda att vi i Guldknappensamlingen ser ba-
de vardagligt och exklusivt mode. Priset har delats ut till bide
smala och breda formgivare.

Det idr ocksa tydligt att mycket forindrats sedan modeskapare
som Gunilla Pontén, Margareta Westberg och Rohdi Heintz bor-
jade sin karriar — dagens modescen ar global. Forandringen speg-
las i samlingen och i pristagarnas berittelser. Sjilvfallet finns det
aven innovativa och framgangsrika modekreatorer i Sverige som
inte fatt Guldknappen, men just pa grund av den stora variatio-
nen bland pristagarna kan en ganska liten samling beritta om de
overgripande forandringar som praglat svenskt mode under de
senaste 30 dren.
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1982
1983
1984
1985
1986
1987
1988
1989
1990
1991
1992
1993
1994
1995
1996
1997
1998
1999
2000

2001
2002
2003
2004
200§
2006
j 2007

2008

Rohdi Heintz
Gunilla Pontén

Lena von Essen/Nina Klangenberg
Linnéa Braun

Lena Liljegren

Jytte Meilvang

Margareta Westberg

Jytte Meilvang

Annika Warberg

Mia Murray Lindgren

Anna Holtblad

Marcel Marongiu

Pernilla Forsman

Lars Wallin

Morgan Sundberg

Filippa Knutsson

Nygards Anna Bengtsson
Marielle Kerber

Johan Lindeberg

Margareta van den Bosch/H&M
Ylva Liljefors

Sofia Gromark Norinder

Jonny Johansson/Acne

Carin Rodebjer

Lars Nilsson

Ann-Sofie Back

Karin Jimfelt-Ghatan

Dokumentationen bestar av:

85 kladesplagg och accessoarer (bidrag fran Lars Wallin saknas)

27 skannade Guldknappenartiklar frin v 1982-2008

12 transkriberade djupintervjuer

18 frageformulir besvarade av pristagare

Polaroidbilder Karin Smeds.
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Kvinna i Rittviksdrakt. Foto E. Arnberg 1873, Nordiska museet.



Driktbild, modebild, tidsbild

I Nordiska museets samlingar finns stora mangder fotografier
av drakter, driktskick och mode. Vissa av dem ér producerade
inom museet for internt bruk medan andra har kommit till i en
annan kontext och inforlivats i museets samling via gavor eller
inkop. Idag finns mellan fem och sju miljoner negativ, positiv
och printar i museets arkiv. Redan 1873 borjade Artur Hazelius
samla in fotografier. Nordiska museet har ocksa framstillt fo-
tografier av drikt under lang tid. Det uppstod ett behov av att
dokumentera den egna driktsamlingen med fotografins hjilp,
dessutom blev kameran ett viktigt verktyg for museets tjinste-
man vid filtarbeten och studieresor. Parallellt med det fortsatte
museet att samla pa bilder av driakt och mode genom forvirv av
enskilda fotografers och foretags arkiv.

Med hjalp av fyra nedslag i Nordiska museets samling av drikt-
och modebilder kommer jag att presentera och diskutera olika
exempel pa vad drikt- och modefotografi kan vara. Mangfalden
i Nordiska museets bildsamling ar stor. Har finns saklighet och
fantasi, vardaglighet och flard, unika konstverk och massprodu-
cerade bilder. Gemensamt for alla bilderna ir dock att de inte ba-
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ra ar visuella registreringar av plagg eller draktskick — de ar lika
mycket tidsbilder. De visar hur klader och mode har foérindrats,
och dessutom visar de tydligt att sdttet att gora mode- och drikt-

bilder har forindrats.

Populdra samlarbilder

De forsta fotografierna som Nordiska museet forviarvade var
just bilder av drikter. Under 1873 inforlivades knappt hundra
sa kallade visitkortsfotografier av mian och kvinnor klidda i
svenska folkdrikter i museisamlingen. Artur Hazelius hade
ambitionen att géra uppteckningar av forsvinnande bruk och
traditioner och spegla yrkens och niringars organisation och
historia. Att samla in dréakter var centralt och i samlingen in-
forlivades savil folkdrikter som modedrikter, yrkesklider,
vardagsklader och hogtidsklader. Vid sidan av sjilva drikterna
samlade museet in teckningar och fotografier av draktskick.
Visitkortsbilder av méanniskor i folkdrakter var populdra sam-
larbilder under slutet av 180 o-talet och de saldes i stora uppla-
gor i pappershandeln eller direkt fran fotoateljéerna. Visitkorts-
tekniken, som lanserades pa 1850-talet, innebar att dtta eller fler
fotografier kunde tas pa en och samma plat. Det gjorde att foto-
grafier blev relativt billiga och under 1860-talet slog fotografi-
et pa allvar igenom som massvara i Sverige. Att lata ta sitt eget
fotografiska portratt och att samla pa andras var hogsta mode.

Visitkortsfotografierna var smd, nio centimeter hoga och sex
centimeter breda, och monterade pa kartong. Slaktingar och vin-
ner bytte fotografier med varandra och dessutom séaldes portratt
av kungligheter och andra kidnda personer i massupplagor. Bland
de massproducerade och populira motiven fanns ocksa vyer, re-
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produktioner av konstverk samt bilder av frimmande folk och

drakttraditioner. Tidens nationalistiska vurm medforde ett stort
intresse for det egna landets historiska och traditionella drakter.
Det syns i bevarade privata fotoalbum, dar portratt av slaktingar,
vanner och bekanta samsas med bilder av kungligheter, kultur-
personligheter och anonyma modeller i folkdrakter. En stor del
av de driktbilder som foérvirvades till Nordiska museet 1873 var
just sadana massproducerade folkdriktsbilder som museet kopte
direkt fran olika fotografers ateljéer. Hir gor jag mitt forsta ned-
slag,

Bilden av mannen i Leksandsdrakt pa nasta sida koptes in di-
rekt fran fotografen Rosalie Sjoman (1833-1919) 1873. Sjoman
var en av de forsta kvinnorna i Sverige som framgangsrikt arbe-
tade som fotograf. 1864 startade hon sin verksamhet i Stockholm
och hade ateljé pa Drottninggatan 42 nar bilden togs.

Lat oss nu ta en narmare titt pa bilden. Den manlige model-
len dr fotograferad i helfigur mot en enfirgad bakgrund i ateljé.
Han bir en laderrock med palsbram. Den svartvita bilden ar se-
lektivt handkolorerad. Blusen som skymtar fram under rocken ar
blafirgad, kepsen pa huvudet ér svart och en firggrann halsduk
i rott, gront och gult dr virad runt hans hals. Den stormoénstrade
mattan han stir pa ir firglagd med gult, rott och gront. Over ax-
eln bar Leksandsmannen en yxa och en sagbock. Han ar avbil-
dad frontalt och blickar allvarsamt rakt in i kameran. Hans pose
och avsaknaden av rekvisita gor att bilden avviker fran det van-
liga, borgerliga portrittet vid den hir tiden. Pa 1860-talet domi-
nerade portritt i helfigur men under 1870-talet, nir den har bil-
den ar tagen, blev det allt vanligare med bréstbilder i halvprofil
for privat bruk. Den avportritterade kunde sitta pa en stol vid
ett bord eller sta lutad mot en balustrad. Sattet att avbilda folk-
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Man i Leksandsdrikt fotograferad
ndgon gang mellan 1868 och1873.
Foto Rosalie Sjéman,

Nordiska museet.

Fotografisk tolkning av motivet i
Amalia Lindegrens malning
Lillans sista badd gjord av
ateljen W. A. Eurenius &

P. L. Quist i Stockholm.
Nordiska museet.
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driktsmodellen liknar darfor mer samtida, vetenskapliga bilder

av det avvikande dar helfigursportrittet levde kvar. Sa sag till ex-
empel antropologiska fotografier av frimmande folkslag ofta ut.

Vi vet inte vem mannen i Leksandsdrikt ar — hans identitet ar
okand. I folkdriktsbilderna var modellerna anonyma kladhang-
are, liksom kommande decenniers modefotomodeller. Det skulle
dréja ndstan hundra dr innan modellen i modefotografiet fick ett
namn.

Genrebilden till vinster av familjen i Rittviksdrikter som sorjer
ett forlorat spadbarn visar tydligt hur de massproducerade visit-
kortsfotografierna pa en och samma gang tillfredsstallde intres-
set for traditionellt driktskick och behovet av dramatiska berit-
telser. Detta populira motiv iscensattes i slutet av 1870-talet i
Nordiska museets utstillningslokaler med dockor och drikter.

Féremalsregistrering och museifotografi

I takt med att Nordiska museets samlingar vixte ckade be-
hovet av att dokumentera och registrera alla forvirvade fore-
mal. 1906 anstilldes museets forsta fotograf och édret darpa
inrattades en fotoateljé under takasen i den nyinvigda musei-
byggnaden pa Djurgirden. Ateljén var fullt utrustad med mork-
rum och hade ett stort takfonster mot norr. Mérkrummens ska-
lar och vaskar ar sedan linge torrlagda, men ateljén anvinds
och uppskattas in idag av museets fotografer for de fantastiska
ljusforhallandena.

Museets forsta fotograf hette August Hultgren (1869-1961)
och var anstilld mellan 1906 och 1912. Hultgren startade sin
egen verksamhet som fotograf 1896 och drev en fotoateljé i sma-
lindska Svinhult nir han blev kontrakterad av museet. Forutom
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portritt av ortens befolkning fotograferande han »det gamla« i

trakten, byggnader och hantverk. Kanske var det detta kulturhis-
toriska intresse i kombination med ett litet kundunderlag som
gjorde att han under en period arbetade som foremaélsfotograf
for Nordiska museet.

Tanken att fotografiet kunde anvindas for att registrera och
dokumentera har en lang historia, som givetvis aktualiserades i
de vaxande museiinstitutionerna. Redan i en av de forsta hand-
bockerna i fotografi som gavs ut 1844 beskrev forfattaren Henry
Fox Talbot fotografiet som ett effektivt verktyg for att registrera
och inventera foremalssamlingar. Med ett fotografi av en pors-
linshylla som illustration lyfter han fram teknikens odvertraffa-
de snabbhet och formaga att finga detaljer. Istillet for att gora
en skriftlig forteckning kunde man framstilla en bild av det som
skulle fértecknas. Ju mer frimmande och fantastiska former fore-
malen hade — desto storre nytta gjorde fotografiet papekade
Talbot.

Registreringsivern utvecklades under 18oo-talets ging och
fotografi anvindes inte bara for att dokumentera féremal, utan
ocksa ménniskor. Antropologer dokumenterade frimmande folk
och kulturer medan rattsvisendet och den kriminologiska forsk-
ningen gjorde visuella register och kartliggningar av kriminella
individer och fangar. Inom medicinen och psykiatrin anvindes
fotografier for att kartligga sjukdomar och pavisa behandlingar-
nas effekt och inom det framvixande museivisendet blev foto-
grafiet ett verktyg for att katalogisera och halla ordning pa det
okande antalet foremal. I ett sadant sammanhang har bilderna i
mitt andra exempel kommit till.

De tva draktfotografierna ar nagra av de dldsta i Nordiska mu-
seets samling. Vem som har tagit dem &r okint och de ir inte da-
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terade. Att doma av den anvanda tekniken, torrplat, och deras
registreringsnummer ar de fran borjan av 19oo-talet. Mojligen
ir de tagna av museets forsta fotograf August Hultgren. Me-
dan glasnegativen ligger forvarade i museets arkiv finns sma
papperskopior av bilderna uppklistrade pa katalogkort av pap-
per. Katalogkort med text, teckningar och paklistrade fotografi-
er var det katalogiseringssystem som
anvindes i museet fram till digitali-
seringen. De sma bilderna har fung-
erat som minnesbilder och gjort det
mojligt att snabbt fa overblick 6ver
museisamlingarna. Foremalsfotogra-
fier som de har syns sdllan i museiut-
stallningar och fotohistoriska bocker.
Kanske anses de for vardagliga, kan-
ske tinker man inte pa dem som es-
tetiska objekt. Men nir de betraktas
nirmare syns hur mycket omsorg
som lagts pa komposition, detaljer
och tekniskt utférande.

Bilden av hattan fran Bohuslan ar
dramatisk belyst — nota bene utan
andra hjilpmedel dn dagsljus. Den
vita spetsprydda ytan avtecknar sig
mot en djupsvart bakgrund. Huvu-
det som bir den ligger i dunkel. Det
langa vita bandet, som stricker sig
anda till nedre bildkanten, ger bilden
ett latt surrealistiskt intryck. Det

plattar ut och pekar mot bilden som
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bild samtidigt som ljus och skugga modellerar fram volym.

Fotografiet har intill av herrjackan i rott siden fran 1600-talets
mitt dr inte bara en noggrann dokumentation, det dr ock-
sa spannande som bild. Jackan ar upphingd i fyra tunna tradar
pa en traram och svidvar mot en mork rymd. I bildytans ¢vre
vinstra horn avtecknar sig konturerna av ett fonster. Att jack-
an sa tydligt befinner sig i ett fysiskt rum skapar en berittelse
kring foremalet. Det gor den till mer dn bara en registrering av
ett plagg. Arrangemanget levandegor plagget. Ett klassiskt grepp
i den surrealistiska konsten ir att gora doda foremal levande och
fortingliga det som lever. Det har foremalsfotografiet knyter an
till den tematiken. Jackan hanger, ihopsjunken i ett dunkelt rum,
som en Overgiven mdnniska pd en gudsforgiten plats. Dessutom
ar bilden en kommentar till bildmediet i sig. Triramen blir till en
tavelram som omger motivet. Men till skillnad frin en malning
som ar platt, fylls ramen av ett mystiskt, odefinierat tredimensio-
nellt rum. Kanske ar det en slump, kanske ar det en mycket med-
veten bildstrategi fran fotografens sida.

I uttryck skiljer sig de har tva bilderna tydligt frin den doku-
menterande bildtraditionen, det vill siga fran fotografier inom
antropologin, kriminologin och medicinen, men ocksa fran fo-
remalsfotografi av senare datum. Till den dokumenterande sti-
len horde skarpa, jamn belysning, omonstrade bakgrunder och
portritt i profil eller en face. Med den nya sakligheten som kom
pa 1920-talet blev skdrpan, enkla kompositioner och stark kont-
rast legio i alla typer av fotografi. Fram till dess forknippades de
med vetenskap, medan den konstnirliga fotografin experimen-
terade med oskarpa och ljusdunkel. De har tidiga exemplen pa
foremalsfotografi dr darfor intressanta pa flera satt. De poetiska
bilderna tagna i borjan av 19oo-talet visar att dokumenterandets
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Foto Nordiska museet, fotograf okénd.

DRAKTBILD, MODEBILD, TIDSBILD 63

Herrjacka frén 16 0 o-talets mitt som kom till museet som gava1878.



64

praktik har férandrats. De visar hur ett dokumenterande syfte

paras med uttryck fran konstfiltet.

Senare tiders foremalsfotografier pa Nordiska museet ir be-
tydligt nyktrare. Foremalen ar placerade mot en enfirgad bak-
grund, bildrummet ar grunt, vagt definierat och jamnt belyst. S
ser de allra flesta foremalsfotografier ut fran senare decennier.
Dessutom effektiviserades och forenklades bilddokumenta-
tionen for katalogkorten med tiden. Frin 1960-talet och fram-
at gjordes sa kallade regfoton for register och katalogkort. Reg-
fotona var enkelt framstallda direktkopior, som alltsd holl samma
format som negativen, det vill siga 6 x 6 cm. De forvarades i par-
mar ordnade efter inventarienummer. De svartvita regfotona
var i bruk fram till évergangen till digital hantering, som for
Nordiska museets del kom i slutet av 1990-talet. Idag samlas al-
la text- och bilduppgifter kring samlingen i databasen Primus.
Primus som togs i bruk 2004 utvecklas kontinuerligt, och stin-
digt pagar arbetet med att forse de digitala katalogposterna med
fotografiska bilder fran gamla bildkillor och med nytagna foto-
grafier. Den digitala tekniken har pa méanga sitt forenklat foto-
graferandet, vilket gor att manga registreringsfoton idag tas pa
plats i magasinen av annan personal dn museets fotografer.

Mode och stil pad NK

Modefotografin som genre vixer fram kring sekelskiftet 1900
i vastvarlden. I Sverige slir fotografin igenom som illustra-
tionsteknik for reklam och mode pa 1920-talet. I Nordiska mu-
seets samlingar finns modebilder fran enskilda fotografer och
foretag som till exempel varuhuset Nordiska Kompaniet — dir
gor jag mitt tredje nedslag. NK:s bildsamling kom till Nordiska
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museet 1977. Den bestir bland annat av cirka 40 ooo glasplats-
negativ och ett icke kiant antal pappersbilder av varuhusets in-
teridrer och sortiment. Upphovsman till de flesta bilderna ar
fotografen Erik Holmén (1893-1963). Holmén startade sin ba-
na som fotograf redan som 13-aring nar han 1906 borjade ar-
beta som fotografassistent hos hovfotograf Anton Blomberg pa
Bryggargatan 17 i Stockholm. Efter tio ar hos Blomberg star-
tade han sin egen rorelse 1916 och tog inledningsvis mest bil-
der for veckotidningarna Idun och Veckojournalen. 1920 ha-
de han en egen ateljé pa Regeringsgatan 11 och senare pa nr
61. Pa adressen Regeringsgatan 80 drev han ateljé fram till sin
dod. De forsta fotograferingarna for NK gjorde Holmén 1917

och var direfter verksam med uppdrag for varuhuset i 6ver 40

Dambhatt fran1934.
Foto Erik Holmén,

NK:s arkiv

i Nordiska museet.
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Dambhattar 1929 -1951. Foto Erik Holmén,
NK:s arkiv i Nordiska museet.
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ar. Han tog manga modebilder, dels i redaktionellt arbete for
NK:s tidskrift Stil, dels for annonser i Stil och andra tidskrifter.
Holmén fotograferade varuhusets hela sortiment, glas, mébler,

inredningar, klider och skor men han papekade i en intervju
1943 att han var mest road av modebilderna.

Idag anvands NK-arkivets modebilder flitigt eftersom de in-
te bara berittar om foretagets historia och produkter utan ocksa
ar en rik kalla till kunskap om draktskick under nittonhundra-
talets forsta hilft — och en kalla till kunskap om mer dn modets
skiftningar. Fotografier fran NK:s barnavdelning visar hur barn
har klatts och visar dessutom hur synen pa barn, barndom och
ungdom har forandrats. Samlingens alla hattar frin 1930- och
1940-talen visar pa forandringar i form, material och storlek.
Men de berittar ocksd om modets forutsittningar i relation till
den ekonomiska utvecklingen. I svéra tider, sarskilt i krigstider,
har modet varit inriktat pd de mindre, materialsnila detaljerna
i drakten. Den stora mingden hattar kan darfor ses i ljuset av
1930-och 1940-talets ekonomiska kris och virldskrig. Med fo-
kus pa hattar blev det mojligt att folja modet dven om det var
brist pa material och kassan var skral. Hattarna i NK:s bildsam-
ling berittar darfor inte bara hur modet sdg ut — utan ocksa varfor
det sag ut som det gjorde.

Utstdllningsfoto — fotoutstdllning

Det fjarde och sista nedslaget gors i nutiden. I februari 2010
oppnade den nya permanenta driktutstillningen Modemakt —
300 dr av klader pa Nordiska museet. I den processen har musei-
fotograferna varit inblandade pa flera olika satt. For det forsta
fotograferade de alla drikterna i den tidigare fasta utstillning-
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en Paris-Stockholm innan de togs ned och packades in i drikt-
magasinen. For det andra fotograferade de alla nya figurer och
drikter innan de stdlldes in i montrarna. Slutligen har muse-
ets fotografer tagit bilder som stillts ut i sjilva utstidllningen.
Bilderna av cybergotharen Andreas och hardrockaren Petter
ar tva exempel. Bdda fotograferades 2009 av Mats Landin —
en av museets tre fotografer. De tvd unga mannen kontaktades
av museets driaktintendenter som undrade om de ville bli foto-
graferade och intervjuade, och slutligen om de ville donera si-
na klader till museet. Idealet ar att alla drikter som samlas in
atfoljs av en noggrann dokumentation och i samband med fo-
tograferingen berittade givarna darfor om sina tankar och er-
farenheter av kladerna och i vilka sociala sammanhang de an-
vandes. De visade ocksa hur kladerna bars.

Idag anses kringinformationen i samband med forvirv nod-
vandig. Identitet och erfarenhet ar ledord. Mycket har hint se-
dan de forsta draktbilderna samlades in till museet pa 1870-talet
och darfor ar det intressant att ocksa titta pa nutida fotografier
som bilder. I bildserien som togs av Petters trasiga jeans finns
flera helfigurbilder, frontalt och i profil, som har tydliga likhe-
ter med den dokumenterande bildtraditionen fran 18oo-talet.
Samtidigt finns detaljbilder som skulle kunna vara plockade ur
en aktuell klidannons eller ett modereportage. Torson pa nista
uppslag ar en sddan. Som en solitar bild saknar den mycket in-
formation. Hur ir kliderna skurna? Ar det en mans- eller kvin-
nodrikt? Fotografierna av cybergotharen Andreas skulle ock-
sa kunna vara tagna ur ett samtida kommersiellt sammanhang,
Men hir finns ett hisnande historiskt perspektiv. Bilderna fran
2009 dr tagna i takateljén pa museet, troligtvis i samma rum som
de mer dn hundra ar gamla bilderna av hattan och herrjackan
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Cybergotharen Andreas. Foto Mats Landin 2009, Nordiska museet.
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Hardrockaren Petter med nya, egenhindigt sénderrepade jeans.
Foto Mats Landin 2009, Nordiska museet.
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som presenterats tidigare. Precis som dessa bilder spelar med

det fotografiska mediet och avbildningskonventioner gor Mats
Landins bilder det nir den graa bakgrundsskirmens kant och
vinstra stod blir en del av motivet. Inga forsok gors att dolja att
Andreas och Petter befinner sig i ett rum och att det rummet ar
fotoateljén pa Nordiska museet. Tiden gor en loop.

Roland Barthes skriver i sin klassiska bok Det ljusa rummet att
tiden alltid gor sig pamind i fotografier. De pekar ut »det var« och
gor det sedda och upplevda till historia. Samtidigt gor fotografi-
er att ditiden kan upplevas som ett nu. Mats Landins bilder som
talar med de hundra ar gamla foremalsfotografierna ar ett tyd-
ligt exempel pa det. De synliggor tiden som passerat, men knyter
samtidigt samman nu och da.

Den stora samlingen av driktfotografier i Nordiska museet ar
inte bara en skatt for alla som intresserar sig for kladedraktens
och modets utveckling, den ger ocksd oviarderliga inblickar i
fotografins och driktbildens historia. Fotografiet dr ett medium
som har en stil — ett mode. Just detta dr ndgot som Nordiska mu-
seets mangskiftande bildsamling kan beritta.
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Foto Mats Landin 2009, Nordiska museet.
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Skansens forsta varfest. Foto Nordiska museet.




Festligt och fantasifullt
Historiska klider fran Skansens barndom

Friluftsmuseet Skansen slog upp sina portar 1891. Da var ytan
30000 kvm, en tiondel av dagens omrade. Fore friluftsmuseets
tid fanns det ett fatal hus pa Skansenberget — Bredablick, Saga-
liden, Gula Villan och Roda Lingan. Under de tva forsta dren
flyttades Morastugan fran Dalarna och Kyrkhultsstugan fran
Blekinge till Skansen. Tva kolarkojor och ett lappliger uppfor-
des ocksa.

En inkomstbringande begivenhet

D4 liksom nu gillde det att locka publik till Skansen och dar-
for anordnade Artur Hazelius redan i maj 1893 en varfest.
Under en veckas tid kunde besokarna varje dag betrakta histo-
riska tablder, en sorts teater med historiska handelser, se folk-
dans och hora folkmusik. De kunde handla lokala specialiteter
i marknadsstinden och lyssna pa Flottans musikkar. Skansen-
besokarna kunde ocksa ita och dricka pa kaféer och vards-
hus dir man under varfestveckan frangick principen att in-
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te utskanka »spirituosa«. Varfesterna pagick varje ar mellan

1893 och 1931, utom 1901, det dr dd Artur Hazelius dog. 1 ald-
re drgangar av Fataburen beskrivs varfestsveckorna detaljerat.
Forsta varfesten avslutades den 6 juni, Gustavsdagen, och den
dagen kom darefter att firas som nationaldag pa Skansen fram
till 1916.

Inkomsterna fran virfesterna gick till Skansen och det forsta
aret fick man in 50 ooo kronor. Det var en stor summa ar 1893,
cirka 2,8 miljoner kronor i dagens penningvirde. Enligt Afton-
bladet fran den 2 juni 1893 kom 7 ooo personer till Skansen un-
der veckan och direfter kom varfesterna att bli drets viktigaste
satsning.

Det fanns ingen marknadsgata pd Skansen 1893 utan forsilj-
ningen forsiggick i lost uppstillda stind. Dir huserade damer
ikladda nationalromantiska folkdrikter. Av arkiverade utrust-
nings- och deltagarlistor kan man se att flera hundra personer
var involverade. Ar 1896 var det 350 deltagare. Dessa var helt
oavlonade medlemmar av vilbestillda Stockholmsfamiljer som
gjorde sin insats for att samla in pengar till Skansen. Det talas om
de hundra fruarna som anférdes av Anna Wallenberg. Hon var
dnka efter André Oscar Wallenberg och var bland annat ordfo-
rande i Handarbetets Vinner och aktiv i samfundet for Nordiska
museet. Det fordes listor 6ver dem som engagerade sig, och dven
6ver dem som inte ville vara med.

I den stora bildskatt som finns bevarad i Nordiska museets
och Skansens arkiv kan man se att kungliga besékare visades
runt och det borgerliga Stockholm handlade i marknadsstanden.
Fotograferna F.G. Klemming och R. Séderbaum med flera har
noggrant dokumenterat festerna. Det finns vykort, foton i visit-
kortsformat och stora, hirliga, svartvita bilder. Illustrationer och
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artiklar i tidningarna bade fore och efter varfestveckan beskriver
evenemanget pa Skansen. Endast ett fatal program gjordes under
aret utover varfesten, sa detta var en verklig begivenhet for stock-

holmarna.
Intresset for dldre kungar
Populdrhistoria vid 100 o-talets bérian var starkt pd18go-talet.
En av de forsta drikter
De historiska tablder som man gestaltade kan kinnas frimman- com skaftdes HllklidE
de idag, men pa 189 o-talet lag de ritt i tiden i den fosterlindska kammaren 1894 var

denna drikt fér Gustav 1
) X : Adolf med kyller av dlghud.
ar som erbjods i Nordiska museet tillat man sig pa Skansen att Foto Nordiska museet.

anda som radde. Till skillnad fran de seriosa museiutstillning-

gestalta historien lite friare. Man anvande
delvis nysydda och delvis museala drik-
ter. Klader lanades fran Operan och privat-
personer. Livrustkammaren lanade ut sina
vagnar till de historiska tagen. Bland annat
visades kungar och drottningar, vikingar,
riddare i platrustningar, cistersiensermun-
kar och nunnor.

Ibland var det stora projekt, som nir man
1919 byggde upp Skratuna, en liten medel-
tida stad som befolkades av hantverkare.
En annan gang visade man livet pa Medevi
brunn vid 1800-talets borjan. Ar 1924 anli-
tade man 75 Stockholmsstudenter som sta-
tister i ett karolinskt liger. De medverka-
de gratis sju kvallar och tre sondagar som
soldater i det sa kallade Oppunda kompa-
ni. Studenterna var iklidda en uppsittning

uniformer som sytts upp av arméns beklad-
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1904 valde man att visa livet pd Medevi brunn pd 18 40-talet. | bakgrunden syns en
tillfalligt uppbyggd matsal och kamrerarkontor. Foto Nordiska museet.

1921 drog drottning Kristina med félje genom Skansen. Foto Nordiska museet.
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nadsverkstider. Nar Skogaholms herrgard stod klar 1931 fick

den bli bruksherrgarden och skideplatsen for Gosta Berlings sa-
ga, som blev den sista i raden av historiska tablaer.

Manga av de programpunkter som visades under varfestveck-
orna har senare blivit stommen i det programutbud som erbjuds
in idag, till exempel folkdans, folkmusik, firandet av arets och
livets fester, Bellmansfirande, hantverk och hemsysslor i hus och
gardar. Grunden till detta lades alltsa redan pa 189o-talet. Det
historiska hogtidlighallandet av kungar som standigt fanns med
pa vérfesterna har dock tagits bort med tiden.

Start for Klddkammaren

Skansens Klidkammare startades ursprungligen for att ta hand
om de klider som sytts upp eller kopts in till varfesterna. Vid
1890-talets slut disponerade den forsta Klidkammaren nagra
rum i Gula Villans nedre vaning. Artur Hazelius bodde sjalv
pa overvaningen. Ar 1904 flyttade Klidkammaren till tornet
Bredablick och 1913 fick utsiktstornet en hiss monterad i husets
mitt. Den var dock avsedd for utsiktstornets besokare och nag-
ra hissdorrar till Klaidkammarens forrad fanns inte fran borjan.
Personalen fick fortsitta att bara kldderna i trapporna fram till
1900-talets mitt.

Klider syddes fortlopande upp till varfesterna och en stor del
koptes sedan in till Klidkammaren. Drakterna kravde mer och
mer utrymme och det byggdes entresoller i tornet. Nar Nordiska
museet skiljdes frin Skansen 1963 gjordes en genomgang av
Klidkammarens forrad. En stor mangd foremal atergick till mu-
seet och stroks ur Klidkammarens foremalsliggare. Det var origi-
naldrikter och originalféremal som bland annat anvints till var-
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Bredablick. Foto Axel Lindahl

1898, Nordiska museet.
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fester, men som da ansags hora hemma pa museet.

Ar 1964 stingdes utsiktstornet for besokare av brandmyndig-
heterna, men Klidkammaren fick vara kvar. Det diskuterades i
artionden hur Klidkammarens lokalproblem skulle 18sas. Nir en
tomt blev ledig nedanfor stadskvarteret kunde dntligen ett funk-
tionellt hus fér Klidkammaren byggas. I augusti manad 1982 kom
sa den lyckliga dagen nar Klidkammaren fick flytta till trappfria
lokaler nedanfor Skansens stadskvarter. Nér Klidkammaren fick
ljusa och varma lokaler fick ocksé varfestkliderna komma ut i
ljuset. De tvattades och befanns vara i forvanansvirt gott skick —
nu kunde de komma till heders igen.

Drdktskatter for eftervdrlden

Klidkammarens foremalsliggare borjar 1894 med 30 drabant-
uniformer for karoliner. Dessa hade sytts upp efter modell
fran Livrustkammaren och skinkts av Livrustkammaren till
Skansen. Sedan foljer 50 krigardrikter fran Gustav I1 Adolfs
tid, som inforskaffats fran Tyskland.

En tredjedel av de 4 ooo foremal som registrerades under vir-
festperioden 18931931 finns kvar dn idag. Hir finns 120 karo-
lineruniformer med muskéter, virjor, trekantiga hattar, stovlar
eller skor, vaskor och gehing. Vidare kan man hitta 20 uppsitt-
ningar klader fér Gustav Vasas dalkarlar — vilbevarade vadmals-
drikter med tillhorande koger och armborst — drikter for ett tio-
tal virmlindska faltjagare, teateraktiga uniformer frin Gustav
I11:s tid och uniformer for skinska husarer.

Uppsattningar av klader for munkar och nunnor ligger ned-
packade och i linga rader hinger fantasifulla vikingadrikter av
varierande kvalitet. Det finns ett hundratal vil anvinda medel-
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Tre drikter frén de historiska tablderna som de ser ut idag. Till vinster en drabant-
uniform fran Karl XIl:s tid. Karolinska soldater férekom under méanga varfester och
120 uniformer med tillbehér finns fortfarande i Klidkammarens férrad. | mitten
en av Gustav Vasas dalkarlar i slitstark mundering av vadmal. Till héger en drakt
for Sabbatsbergs rumormastare. Hans funktion var att uppritthélla ordningen pa
Skansens vérfester. Foto Marie Andersson © Skansen.
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Gustav l Adolfs
drikt ar fortfaran-
de i gott skick. Foto
Marie Andersson
© Skansen.
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tidskldder och dartill ett stort antal herr- och damdrékter fran
1500-talet gjorda av kristidsmaterial fran forsta virldskriget. Till
detta kan liggas ett oindligt antal pikar, vikingaskoldar, hille-
barder och platrustningar med olika smadelar som farit ganska
illa under dren. I simst kondition var de sadlar som lagrats pa
vinden till en av Skogaholms flyglar. Dir fanns ocksd eleganta

Rustningarna anvindes vid tornerspel under varfesterna. Delar av rustning ur
Verch & Flothows katalog (t.v.) och foto Marie Andersson © Skansen (t.h.).

FESTLIGT OCH FANTASIFULLT 83



84

hastschabrak som anvints i de historiska tabldernas riddarspel.

Skansens Karl XII-uniformer har under hela 19oo-talet in-
tresserat militarhistoriker och Skansens uniformer figurerar i ett
stort antal filmer. Tidens tand och anvindningen har gett dem ett
naturtroget slitage.

I de historiska tabldernas utformning deltog tidens konstnirer
som Julius Kronberg och hans maka samt e.o. amanuensen Erik
Folker fran Nationalmuseum. Som domare och radgivare anlita-
des konstnarerna Georg v. Rosen och Gustaf Cederstrom. Drik-
ter och tillbehor bestilldes bland annat fran den tyska teater-
effektfirman Verch & Flothow. Ur deras katalog kunde man bland
annat bestilla vikingar, karolinervirjor och riddarrustningar.

Nir 1com:s Costumes Committée besokte Teaterhistoriska
museet i Berlin r 2005 visade man upp en katalog fran Verch &
Flothows och guiden beklagade att inga féremal fran denna fab-
rik fanns kvar efter all forstorelse under krigen. Det var hissnan-
de att dd kunna meddela att det pa Skansen finns en hel del kvar
av Verch & Flothows material.

Denna firma anlitades pa 1890-talet inte bara av Skansen utan
ocksa av Operan. Nagra av sekelskiftets Wagneroperor, till exem-
pel Valkyrian fran 1895, hade drikter fran Verch & Flothow. Det
var framforallt den Wagnerfeber som rddde vid 18oo-talets slut
som fick operahus i hela Europa att kopa rekvisita fran tyska
teatereffektfabriker. Dramaten satte 1911 upp en pjas av Arvid
Jarnefelt som hette Titus med Anders de Wahl som huvudrolls-
innehavare. Da bestilldes platharnesk och dylikt fran Verch &
Flothow.

Det finns ett brev fran Verch & Flothow till Artur Hazelius fran
1899 dar man ber professorn precisera vad han vill bestilla med
foton eller skisser. Vad Hazelius bestillde den gangen vet vi inte.
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Det var teater och utklidning man agnade sig at pa ett sitt som
man inte gor idag.

Ibland anvinde man kulisser pa varfesterna, men oftast ut-
nyttjades de gardar som fanns som bakgrund. Darfor fick till ex-
empel Fatburen fran Bjorkvik vara krog 1894, 1918 fick Seglora
kyrka vara scen for ett brollop i 1860-talsstil och nyflyttade
Skogaholms herrgard fran Nirke fick 1931 vara virmlindsk
bruksherrgard.

Favorit i repris

Vid Nordiska museets 100-arsjubileum 1973 ville Skansen go-
ra ett program till museets dra och valde att iscensatta den fors-
ta varfesten som hade agt rum 8o ar tidigare. Skansens Kliad-
kammare hade fortfarande kvar drikter som hade anvants vid
de tidigare varfesterna men de var svaratkomliga och delvis
bortglomda. De hade under méinga ar anvénts till utkladning
och uthyrning och sedan stuvats undan i tornet Bredablick.

Nir Skansen skulle rekonstruera varfesten 1893 var utgangs-
punkten »Allmin Kungorelse om Skansens Virfest, ett elvasidigt
hiifte om allt man kunde gora under den forsta varfestveckan.
Dir stod bland annat att ldsa att »fran kl 2 pa morgonen begynna
orrarna sitt spel och sjunga smafaglarna sin morgonsang. Denna
konsert varar storre delen af dagen« och »kl 11 borjar forsaljning-
en i de 40 marknadsstinden, Bollnias Gastgiveri och virdshusro-
relse i Blekingstugan, Bredablick och Balderslunden.

Allt som hade genomforts 1893 kunde inte upprepas 1973, men
man forsokte inda folja det ursprungliga programmet. Resultatet
blev, forutom den vanliga marknaden, Gustav IIl:s marknads-
fard, ett karolinskt taltliger och 26 soldater som utévade karo-
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linsk exercis, ett brudfolje, folkdans och folkmusik, vissingare

och konserter. Sammanlagt 212 personer kliddes i kulturhisto-
riska drakter denna dag och det blev en fantastisk folkfest.

*

Det ar latt att le en smula at bilderna fran Skansens barndom,
men man maste hdlla i minnet att Artur Hazelius skapade
Skansen i en tid da man glorifierade vara hjiltekonungar och
hade en helt annan syn pé historieskrivningen. I de historiska
tablaerna visade man garna upp kungar och drottningar och
deras folje, men det var dven helt andra teman som iscensattes.
Stenaldersboplats pa Offerholmen, kira mor mjdlkar getter
pa Laxbrostugans tak, brollop fran Vingiker i Sérmland och
Unnaryd i Smiéland, stadens borgare frin 1630-talet, Jenny
Lind och Delsbostintan for att bara nimna nagra.

Aven om vi idag tycker att &mnesvalen var egendomliga sa var
varfesterna populdra och inbringade pengar som méjliggjorde
att Skansen kunde forvarva och flytta flera hus till det som idag
ar Sveriges mest valbesokta friluftsmuseum.
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Ar1900 visades ett
urval av drikterna till de
historiska tablderna upp
nedanfér Hasjdstapeln.
Till vianster karoliner,

i mitten Gustav Vasas
dalkarlar och till hoger
Sabbatsbergs rumor-
mastare. Foto Nordiska
museet.

1906 visades ett natio-
nalromantiskt folk-
danslag upp med den
»sormlindska namnde-
mansgarden Sérgardenc
som bakgrund. Foto
Nordiska museet.
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Bandvivning i Moragdrden. Foto Marie Andersson © Skansen.




Trovardigt och levande
Kliader i Skansens kulturhistoriska
formedlingsarbete

Att ta ett steg over troskeln till ndgot av Skansens hus ar att gora
en resa tillbaka i tiden — sjuttio ar i Jirnhandlarens hus, hund-
rafemtio ar i Delsbogarden eller tvahundratjugo ar i Skoga-
holms herrgard. I miljoerna finns mobler, inredningsdetaljer
och textilier fran den tid som speglas, bade original och kopior.
Som en ledsagare in i miljon finns alltid en museivird som kan
beritta om gardens historia. Berdtta om de manniskor som en
gang befolkat giarden och utformat den utifran sin tids radande
mode, ideal och sociala status. For att ytterligare forstarka tids-
bilden ir virdarna klidda pa ett satt som speglar tidens folkliga
och vardagliga mode. De historiska kliderna bidrar till att le-
vandegora miljderna och har en viktig funktion i formedlingen
av kunskap om méinniskors levnadsvillkor i olika sociala mil-
joer. Kliderna drar ofta till sig intresse och ger fantastiska moj-
ligheter till ett fordjupat samtal — inte bara om textil och drékt,
utan ocksd om samhille, kon och klass.

ERIK THORELL dretno-
log med drikt och textil som

specialinriktning. Han leder
verksamheten vid Skansens
Kladkammare.



Luciakladerna ar tillverkade efter en uppteckning med tillhérande

foto av ett luciatdg pd 1920-talet i ordenshuset Brofistet i Tierp

i Uppland. Foto Marie Andersson®© Skansen.
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For att kunna forse viardar och aktorer i olika programverksam-
heter med klader organiserades redan 1892 en enhet som fick
ansvar for drakter och textilier pa Skansen. Behovet uppkom i
samband med den forsta varfesten som dgde rum 1893.
Klidkammarens huvudsakliga uppdrag ir dn idag att férse per-
sonalen i de kulturhistoriska miljoerna med klider. Aven aktorer
i programverksamheten, som bland annat omfattar julmarknad,
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luciatdg och cirkus, far sina klider fran Klidkammaren, liksom
Skansens folkdanslag, spelmin och ringleksbarn. Kladkammaren
hyr ocksd ut klider till privatpersoner eller foretag for represen-
tation, personliga hogtider eller kulturhistoriska evenemang. Det
som framfor allt efterfragas ir folkdrikter och Sverigedrikter.
Men iven enklare folkliga modeplagg fran olika epoker liksom
historiska klider till dop, brollop och begravning hyrs ut emel-
lanat. Under ett verksamhetsar forser Klidkammaren 6ver 2 ooo
personer med klider.

Pi Klidkammaren arbetar idag tolv personer. Expeditionsper-
sonal provar ut klider och drikter till virdar, programverksam-
het och externa kunder. Skriddare och sommerskor pa ateljén
nytillverkar, utfér andringar och lagar klider och inredningstex-
til. Textilvardspersonal tvittar, stryker och manglar, samt iord-
ningstéller inredningstextilierna i miljoerna.

Samlingen

En stor del av de klidder som finns i Klidkammarens samling dr
originalplagg, bdde folkdrikter och modedrakter. Manga folk-
driktsplagg 4r frin 1800-talet eller borjan av 1900-talet, de
tidigaste samlades in av Artur Hazelius for Nordiska museets
rikning, men kom av olika anledningar att placeras pa Skan-
sen. Nagra fa modeplagg finns fran 1700-talet, i ovrigt strack-
er sig samlingen frin 18oo-talets mitt fram till 1980-talet,
med en koncentration pa tiden mellan 1880 och 1930. De for-
sta uniformerna, kopior fran Livrustkammaren, dr registrera-
de 1893 och av mycket hog kvalitet bade vad géller material
och tillverkning. Samlingen innehaller dven bygdedrakter som
komponerats i senare tid. Idag finns &ver 20 000 registrerade

TROVARDIGT OCH LEVANDE



92

drikter, och framforallt folkdrikterna bestir dessutom av

manga delar. Det finns ocksd en mingd accessoarer — skor,
handskar, vantar, huvudbonader, paraplyer, kippar med mera
som inte ar katalogiserade. Uppskattningsvis dr det totala an-
talet driktforemal omkring 80 000. Utdver detta innehaller
samlingen en stor mangd inredningstextil: singklider, bords-
linne, mattor och gardiner. Manga av dessa textilier visas i de
kulturhistoriska miljoerna. Samlingen kompletteras kontinuer-
ligt med gavor, inkdp och kopior av klider och hemtextil. Pa
Skansen anvinds originaltextilierna framférallt som model-
ler for nytillverkning och for installationer i de kulturhistoris-
ka miljoerna. De linas dven ut till andra museer och institutio-
ner for utstallningar.

Det marks ett allt storre intresse frin utomstaende att fa ta del
av samlingen. De som framf6rallt bokar guidade visningar och
studiebesok ar textila utbildningar, féreningar och personer som
har specialintresse for mode och textil. Formgivare énskar av och
till anvanda samlingarna som inspirationskilla.

Levandegora med kldider

Mainga minniskor ar engagerade i att levandegora historien
med klader och drikter fran vitt skilda tidsepoker. Ideologier,
drivkrafter och ambitionsnivier skiftar. Ofta spelar historiska
fakta en underordnad roll. Arbetet styrs istillet utifrdn roman-
tiserade forestallningar om hur det var eller hur man énskar att
det skulle ha varit. De aterskapade klidderna och drikterna ir
losryckta ur sitt sammanhang och har fatt en helt ny funktion i
dagens sambhille. Till vissa delar har de omformats for att batt-
re passa in denna nya roll.
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Malsattningen med formedlingsarbetet pa friluftsmuseet dr

att ge besokarna en sa trovirdig bild som mojligt av livet under
gangna tider. Besokarna ska kunna lita pa den kunskap som for-
medlas och att varje stallningstagande har en vetenskaplig grund.
Har anvands kladerna i den form och funktion de ursprungli-
gen haft. Pa friluftsmuseet maste arbetet med historiska klader
tillmitas samma status som arbetet med byggnader och foremal.
Ledstjarnan i detta arbete ar autenticitet som i sig kan definieras
pa olika sitt beroende pa formedlingssituationen. Susanne Klose
vid Arhus Universitet, ger tre perspektiv pa begreppet autentici-
tet i friluftsmuseets verksamhet.

Materiell autenticitet innebir att originalféremalen formedlar en
direkt koppling till historien i material, teknik och forslitning,. I
basta fall finns ocksa uppgifter om vem som tillverkat och anvint
foremalet och i vilket sammanhang och i vilken tid det tillkom-
mit och brukats. Vid ett studiebesok i Klidkammaren ges tillfal-
le att fa se originalforemal i en textil studiesamling som inte har
samma rigorésa bevarandekrav som ett ansvarsmuseum maste
ha. Nar det giller senare tiders mode finns fortfarande fantastis-
ka mojligheter att pa second hand-marknaden kopa in original-
plagg som kan anvindas i verksamheten och givor med sadana
klider erbjuds Kladkammaren kontinuerligt.

Dagsljus, anvindning och tvatt gor att foremal forslits pa tam-
ligen kort tid. Dessutom har éldre originalplagg ofta storlekar
som gor dem oanvandbara for dagens manniskor. Kopior maste
alltid anpassas till moderna storlekar for att ge ett rattvist intryck
av hur kliderna suttit pa kroppen. Materialen och tillverknings-
teknikerna kan vara desamma som hos originalen. Processuell au-
tenticitet innebar att kopior bokstavligen ska kunna synas i sém-
marna och ge ett helt igenom ikta intryck fér den som vill lira
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Folkligt vintermode fran
sekelskiftet19oo kan

ses vid marknaderna
pa Skansen. Foto Marie
Andersson © Skansen.
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om gamla material och hantverkstekniker. Det som saknas hos

kopiorna ir kontexten och den historiska forslitningen, istil-
let visas hur originalféremalen sag ut i nyskick. Klaidkammarens
plagg patineras aldrig, diremot uppnads forslitningens patina nar
plaggen anvinds i formedlingsarbetet. Darfor ar det viktigt att re-
parationer och lagningar utfors pa ett kulturhistoriskt riktigt satt.

Synen pa kopiering av de historiska kliderna har blivit mer
antikvarisk och strikt. Stor vikt liggs vid detaljer som ir typiska
for olika tiders monsterkonstruktion. Kladkammaren har som
malsdttning att alla klider som anvands i verksamheten skall
vara kopior av bevarade plagg fran tiden. Plaggen ska dessutom
kunna beliggas med bilder och litterara eller arkivaliska uppgif-
ter. De ska vara tillverkade efter kulturhistoriska sémnadsprinci-
per och av material som dr historiskt och stilmissigt acceptabla.
Plaggen ska framst spegla det breda folkliga modet med sina spe-
cifika anpassningar till hogrestindsmodet och de ska ocksa bi-
ras pa ett kulturhistoriskt korrekt sitt. Klidkammaren har for-
manen att ha en fast anstilld personal bestiende av vilutbildade
sommerskor och skraddare med stor erfarenhet av folklig drakt.
Pa detta satt sakerstills monsterkonstruktion och somnadstek-
nik vid kopiering fran olika tidsepoker.

Men idag kan det vara svart att kopa material av samma kvali-
tet som i originalplaggen — varken maskinell utrustning, teknisk
kunskap eller ramaterial 6verensstimmer med tidigare epokers
textilproduktion. Att kopiera alla tyger som verksamheten beho-
ver later sig inte goras av ekonomiska skil. Handvévning tar tid
och maskinvivda tyger maste produceras i mycket stora kvan-
titeter for att en bestillning ska vara av intresse for dagens in-
dustrier. For de folkliga modeplaggen soks darfor modetyger av
idag som vil 6verensstimmer med respektive historiska mode-
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epoks typiska monster och firger. I ett givande samarbete med

Stockholms handvavarforening har aven en del kopior av tyger
till dessa klader kunnat framstillas. Till folkdrikterna anvinds
kopierade tyger dar hemslojds- och hembygdsrorelsen fortfaran-
de star for merparten av produktionen.

Visuell autenticitet uppnds genom att enbart ett plaggs yttre
overensstammer med originalféremdlet, medan underarbetet
kan vara modernt och konfektionerat. Av ekonomiska skal gir
det inte att tillverka alla plagg efter gamla hantverksprinciper.
Linneplaggen sys pa maskin, oavsett tidsepok, och de forses inte
med broderier. Denna typ av plagg tvittas ofta och har en livs-
lingd pa endast nagra fa ar. Aven plagg som anvinds vid stora
evenemang maste ibland tillverkas efter andra principer dn de
klider som birs av virdarna i miljderna. Besokarna behover vid
dessa tillfillen inte ha en fullstindig insikt i tillverkningsproces-
sen, darfor kan underarbetet ske med moderna metoder. Till det
yttre ger dock plaggen ett autentiskt intryck och en kinsla av en
annan tid. Sddana klider maste ocksa finnas i stor mangd och
av manga storlekar och det ar darfor ekonomiskt fordelaktigt att
lata tillverka dem industriellt. For att uppna en hogre grad av tro-
vardighet skulle det vara onskvirt att aktdrerna ocksd kunde
forses med skor och glasogon i historiska modeller, nagot som
annu inte varit genomforbart.

Folkdrdikt

Alltsedan starten 1891 har Skansen forknippats med folkdrik-
ter fran manga olika platser i landet. Fran borjan var det ofta
dalkullor som arbetade som vakter i Nordiska museet och pa
Skansen, dar de tillsammans med driktklidda dockor fick be-
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Mockfjardsdrakt tillverkad av
Klidkammaren efter original
fran 18 0 0-talets mitt. Foto
Laila Durén.




folka husen. Kullorna anvinde sina egna drikter som da fortfa-
rande bars i en levande tradition. Artur Hazelius styrde stringt
over hur drikterna skulle baras och vilka plaggkombinatio-
ner som var tillatna. For den tiden moderna plagg som blusar
och randiga bomullsforkladen fick inte féorekomma. Alltigenom
skulle drakterna ge ett »ikta« intryck, vilket kan tolkas som att
de skulle vara sa alderdomliga som mojligt och ofta av hogtid-
lig karaktir. Aven den administrativa personalen bar folkdrikt
varje dag fram till borjan av 1950-talet. Vid midsommar bars
drikterna dnnu langre fram i tiden. De firgglada drikterna an-
sags vara stimulerande for arbetet. Ersattning for slitage utgick
inte, trots detta kravdes att drikterna skulle héllas i gott skick.
Vid drenden in till staden fick kullorna alltid ga till fots, efter-
som det sags som ett stilbrott att dka sparvagn iklidd folkdrikt.
Det berittas att en kanslikulla som skickats att himta en spinn-
rock fick skjuts fran Norrmalms torg till Skansen av en bilist, na-
got som betraktades som mycket olimpligt. Kanske har 19o0-ta-
lets bygdedriaktsrorelse hdmtat sina stringa regler om ritt och fel
i anvandandet av drakter fran detta synsitt. Folkdansrorelsen har
gamla anor pa Skansen, diar Svenska Folkdansens Vinner bilda-
des 1893. Medlemmarna bar alltid folkdrikt vid sina samman-
komster. Kladkammaren kom under ling tid att vara en auktori-
tet i landet nir det gillde att bedoma hur drikter skulle anvindas
och tillverkas. Numera hanvisas all radgivning om tillverkning
och rekonstruktioner av folkdrikter till de folkrorelser som ar
aktiva pa omradet. Idag ser man folkdrikter i ett fatal miljder pa
Skansen. Det tidiga 1900-talets forestallning att det funnits lo-
kalt sarpraglade drakter pa alla orter dr sedan linge borta. Istillet
anvinds folkliga tolkningar av olika tiders modedrikt i de flesta
miljer. Folkdrikter kan man numera endast se i Mora- respek-
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Rosyllehalsduken
som anvinds till
mansdrikten fran
Mora ir kopierad
efter original fran
1800-talets forsta
hilft. Foto Anders
Qwarnstrom.
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tive Delsbogarden. De representerar tva av de omraden i landet
dar ett lokalt sirpraglat draktskick funnits och varit i bruk vid
den tid som visas i dessa miljoer.

Forutom i dessa hus kan man se folkdrakter nar Skansens folk-
danslag tillsammans med spelmdn och ringleksbarn upptrader.
Aven museipedagogerna brukar vara klidda i folkdrikt vid vissa
guidade turer. Under julmarknaden ser man forsaljningspersonal
klidda i vintervarianter av folkdrikterna. Stor vikt laggs idag vid
att de folkdrakter som visas pa Skansen ska vara vil dokumen-
terade. De kan da tillverkas och biras pa ett sitt som Gverens-
stimmer med drakterna nar de var i daglig anvandning i respek-
tive bygd. Plaggen kopieras efter original ur de egna samlingarna,
eller efter plagg som lanats in fran museer, hembygdsgirdar och
privatpersoner.

For att leva upp till malsattningen att bara anvinda traditionel-
la folkdriktsplagg i den interna verksamheten pa Skansen upp-
star ibland behov av att gora rekonstruktioner av material och
tekniker. I och med anvindandet av den manliga folkdrikten i
Moragirdens alderdomliga milj6é uppstod ett behov av att kunna
nytillverka »rosyllehalsdukar« till mansdrikten. Infor detta re-
konstruktionsarbete studerades gamla bevarade halsdukar i mu-
seernas samlingar. Vavningen av kopiorna utfordes av virdar in-
for besdkarna i Moragarden. Monstret pa halsdukarna lir ha
bildats genom att en érta placerats i rosens tinkta mittpunkt,
darefter har man lindat om hart med lingarn. Nar halsduken lag i
fargbadet formadde fargen inte tringa igenom de omlindade par-
tierna. Efter en del experimenterande tillverkade Klidkammaren
sina halsdukar med delvis moderna metoder som gav ett resultat
som mycket bra éverensstimmer med de gamla bevarade hals-
dukarna. Till reservagefargningen anvindes som forr gula értor,
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men till omknytningen anvindes moderna buntband av plast.

Fargimnet var denna gang syntetiskt, men eftersom firgning-
en skedde pd oblekt garn och omknytningarna gor att fargen tar
ojamnt blir resultatet helt i stil med originalen. Savil den tradi-
tionella fargningstekniken som den moderna finns dokumente-
rad och tillganglig for allmanheten pa hemsidan och i tidskrifts-
artiklar.

Folkligt mode

I de flesta miljoer anvinds idag klader som ar folkliga tolkning-
ar av olika tiders modedrakt med specifika anpassningar till
material och teknik. Det folkliga modet ar idag inte sa kint
eftersom det oftast fatt sta tillbaka for de mer exotiska och farg-
granna folkdrikterna med lokal sirpriagel. Darfor dr Skansen
en viktig arena for att lyfta fram och visa det folkliga modet
som varit likartat och burits av majoriteten av befolkningen i
landet under gangna tider.

For aldre epoker kan det manga ganger vara svirt att hitta upp-
gifter om hur det folkliga modet gestaltats, eftersom draktforsk-
ningen inte fokuserat pd detta. Diremot finns det rikligt med
material som visar hur den folkliga tillimpningen av modet sett
ut under 1900-talet. Uppteckningar, fotoalbum, bevarade plagg,
postorderkataloger och muntlig tradition ger en god bild av hur
»vanliga« manniskor kladde sig under denna tid. Nagra exempel
far illustrera problem och stillningstaganden vid tillverkningen
av kulturhistoriska klader.
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Bergsmansgarden pi Skansen visar tiden omkring 1720, da ba-
rocken fortfarande var radande. Att finna uppgifter eller till
och med bevarade plagg fran en sa avldgsen tid dr nistan omoj-
ligt. Klidkammaren loste problemet genom att anvanda monst-
ret till Toarps kvinnodrikt, en lokalt siarpraglad drikt som in
pa 1800-talet burit med sig rena barockdrag. Tillsammans med
ett ylleforklade och en stor mjuk bindmossa, férankrades kla-
derna i det folkliga modet.
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Bergsmannens hustru,
i folklig tolkning av
barockens mode, finns
i Bergsmansgardens
milj6 fran1720-talet.
Foto Marie Andersson
© Skansen.
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SMULTRONFLICKAN

Lansmuseet i Gavle har en 1700-talsdrikt, bestiende av kjol
och kofta av vitt linne med tryckt blomméonster. Det dr samma
modell som den drikt den s& kallade Smultronflickan bar pa
en malning av Nils Schillmark fran 1782. Forebilden dr en ung
adelsflicka som, enligt den tidens romantiska ideal, klitts som
piga med attribut i form av halsduk, forklade och bindméssa. I
andra museers magasin forvaras manga trojor av liknande snitt
men av hogst varierande material, allt fran dyrbaraste siden
och blommiga kattuner till grova randiga halvylletyger. Ett bra
jamforelsematerial finns alltsa att tillgd och modellen beskrivs
ocksa i nyutkommen draktlitteratur. Darmed uppfylls de krav
som Klidkammaren stiller nar klader ska nytillverkas.

Smultronflickans drikt har kopierats och dven sytts upp i ran-
diga bomullstyger som liknar monstret pd malningens plagg.
Bevarade plagg av denna typ ér ofta tillverkade av tyger med lin-
varp och bomullsinslag, sa kallad parkum. Ursprungligen an-
vandes det som bolstervar men kom aven till anvindning for
tillverkning av klader. Vid nytillverkningen av kjol, kofta och for-
klidde foll valet pa samma typ av randiga bomullstyger som fore-
kommer som inredningstyger i handeln idag. Modellen har pa
grund av sin enkelhet och sin bekvima och generosa utform-
ning varit vanlig under en lang period av 1700-talet och drik-
ten fyller de 6nskade funktionerna for kliderna till de kvinnliga
vardarna i Skansens 1700-talsmiljoer.

Det nytillverkade halsklddet ar kvadratiskt och av tunn vit
monstervavd s kallad linong eller oménstrad batist. Den relativt
stora bindméssan har kopierats ur Klidkammarens samlingar.
Det roda sidenet ar monterat pa en stomme av papp med ett
linnefoder som Kklistrats fast med vetemjol. Mossans nackrosett
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och ett smalt vitt stycke av linong gor huvudbonaden komplett.
Fran allmidnheten ir intresset stort att kopa historiska monster.
Den langsiktiga malsattningen dr att kunna ta fram representativa

monster fran alla de tidsepoker som visas pa Skansen. Idag finns

endast monstret till Smultronflickans drikt att kopa.

Smultronflickans
drikt som den kan ses
i Skansens1700-tals-
miljoer. Foto Marie
Andersson © Skansen.
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Harjedalsbonden i vinter-
drikt frdn1830-talet
utanfor Alvrosgarden.
Foto Laila Durén.
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For attkunna fa en bild av hur en Alvrosbonde kunde vara klidd
pa 1830-talet far man studera de sparsamt bevarade original-
plaggen fran hela Harjedalen. Uppteckningar och bevarade
plagg pekar mot samma hall. Den hirjedalska bonden har varit
tamligen modemedveten och anpassat sin kladsel darefter. Till
Alvrosbondens klidder har plagg fran 1800-talets forsta halft
kopierats ur andra museers samlingar. I norra Sverige har plagg
av skinn varit vanliga. De bruna vadmalsbyxorna och jackan
har kompletterats med simskskinnsvist och karpus. Fér som-
marbruk har han dven forsetts med ett par simskskinnsbyxor.




Sjalvmedvetna och stolta
bénder i folklig tolkning av
modet pd1860-talet kan

man triffa i Eksharadsgdrden.
Klanningen och visten av halv-
ylle &r kopierade efter original i
Kladkammarens samlingar. Foto
Marie Andersson © Skansen.

Fran mitten av 1800-talet kompletteras uppteckningarna och
de bevarade plaggen med fotografier av manniskor kladda i den
tidens folkliga mode. Pa Skansen finns flera miljoer som visar
tiden 1840~1870. D4 var nyrokokon det forharskande mode-
idealet. Allmogekvinnornas klinningar var stora och vida, ofta
sydda av hemvivda rutiga halvylletyger. Forklide, halsklade
och huvudklide, ibland tillsammans med bindméssa, gav dem
status som moderiktigt klidda inom sitt stand. Mdnnens vastar
kunde vara tillverkade av liknande tyger. Vasten bars tillsam-
mans med lingbyxor och rock. Den hoga hatten fullandar

modeidealet.
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SEKELSKIFTE

Sekelskiftet 1900 dr den folkliga modeperiod som har storst ut-
rymme i den kulturhistoriska verksamheten pa Skansen och
flera miljoer visar den tiden. Marknader och andra evenemang,
som inte dr knutna till ndgon specifik miljo, levandegors alltid
med klader fran Skansens tillkomsttid. Sekelskiftets kvinnor
klis i langa vadskurna kjolar av tyger i diskreta monster eller
rander i vaveffekt. En lang jacka eller kappa har kopierats i flera
varianter ur de egna samlingarna. Ett kvadratiskt halsklide, vikt
i tresnibb, bars ibland ¢ver axlarna under jackan. Huvudduken
ar ocksa den en kvadrat som vikts i tresnibb, med uppvikt kant
framtill. Kladseln kompletteras med midjeforkliden av olika
modeller som var populira vid sekelskiftet. Modetyger av sam-
ma typ finns i handeln idag, men det tvirrandiga forkladet har
kopierats efter ett original i samlingarna. Sommartid kan jack-
an avvaras och istillet anvinds vid behov en »damvist, stor-
sjal, hjartvarmare eller ami éver bomullsblusen.

Miénnens kladsel bestar av enkla gra eller svarta byxor av ylle
och en halvrock, »skepparkavaj«, eller lang rock. Ett alternativ
kan vara en ylletroja och utanpa den en storvist av vadmal el-
ler manchester. Vegaméssa eller hatt anvinds som huvudbonad.
Sommartid utelimnas ytterplagget och en mork kostymvist birs
utanpa skjortan.

JARNHANDLARFAMILJEN

Jarnhandlarens bostad fran 1930-talet 4r den senast tillkom-
na miljén pa Skansen. Infoér éppnandet av den fanns det till-
flle att ordentligt studera det folkliga modet frin den tiden.
Under en mycket kort period med 30-talsmode fanns det spe-
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Folkligt mode frén sekel-
skiftet19oo kansesi
flera av Skansens miljser
fran den tiden. Foto Marie
Andersson © Skansen.
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Familj i Jirnhandlarens bostad som visar modet pd 1930-talet. Foto Marie Andersson © Skansen.
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cifika drag som skilde epoken fran foregaende och efterfoljan-
de modestilar.

Modet fran 1920-talet levde kvar nagra ar in pa 1930-talet och
1940-talets mode forebadades redan i slutet av decenniet. Men
under den korta period som var aktuell var viggen och bagen de
ridande monsterelementen och dessa fanns med aven i de folkli-
ga, hemsydda klinningarna. Bystinsnitten gjordes fran axelsom-
men och drmkullen hade en timligen kraftig hallning som ibland
doldes med flera sma insnitt. Kjolarna hade ofta ett eller flera, till
halva lingden, nersydda veck mitt fram. Materialet pa modet var
konstsilke och de tryckta ménstren utgjordes ibland av figurer i
form av méinniskor och djur. Férutom uppteckningar, modekata-
loger och bevarade plagg fanns nir jirnhandlarens bostad ater-
skapades fortfarande en muntlig tradition att tillga.

Att arbeta med historiska kldder

Valet av klider till de olika miljoerna gors alltid utifran de »tre
etnologiska dimensionerna« tid, rum och social miljé. Den
funktion kliderna ska ha vid ett visst tillfille ar ocksa en vik-
tig faktor att ta hinsyn till. Personalen som provar ut klader
till museiviardar och funktionirer av olika slag har en gedigen
kulturhistorisk kunskap. Den kompletteras av den subjektiva
egenskapen »kinsla forg, som har sin grund i ett personligt in-
tresse och en erfarenhet av att modet och traditionen tagit sig
olika uttryck genom tiderna. Personliga egenskaper hos den
som ska bira drikten dr ocksa viktigt att ta med i kladvalet, som
da kan forstirka den tid och det budskap man vill formedla.

Modeepokernas grianser har aldrig varit knivskarpa, ofta har
yngre manniskor haft storre lust och benigenhet att folja mo-
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dets vixlingar dn den aldre generationen. Detta dr ndgot som ib-

land visas med virdarnas kladsel, speciellt om det samtidigt ar-
betar virdar ur olika generationer i samma milj6. Det vanligaste
ar annars att kliderna generaliseras utifran radande tids mode,
for att pa sa vis uppna tydlighet och for att knyta an till den tid
som miljén visar.

Kladerna ar den materiella kulturyttring som vi bar nirmast
kroppen och som vi har med oss var vi gir. De uttrycker mycket
av var identitet och status och ar en tyst kommunikation som
kan avldsas av andra. Att kla sig i historiska klader rubbar for den
enskilda anvindaren detta system och kan ibland kinnas frim-
mande och till och med oroande. Att dessutom inte kunna an-
vanda smink, moderna smycken och klockor gor att den egna
identiteten minskar till forman for den fiktivt historiska.

Med modet forandras sittet att bara kliderna och att forma
kroppen. Historiska klider kan dirfor manga ganger kinnas an-
norlunda eller till och med obekvima, de sitter oftast titt pa
kroppen och materialen gér dem ganska varma. Kliderna kraver
manga ganger andra satt att rora sig. Den individuella formégan
och viljan att acceptera tidigare modeepokers sitt att fora sig och
bara kladerna ar helt avgorande for den historiska autenticite-
ten. Forstaelsen for viktiga detaljer ar ofta en kunskapsfraga och
manga detaljer skulle behéva specialstuderas och formedlas ge-
nom regi. Att lyfta pa de langa kjolarna nir man gar i trappor el-
ler 6ver trosklar, att lyfta byxbenen och rockskort nar man sét-
ter sig ar detaljer som inte dr naturliga for dagens ménniskor. Att
kvinnorna ofta stod med handerna under forkladet och att man-
nen lyfte pa hatten nir de motte bekanta ar andra exempel pa sa-
dana detaljer.

Kladseln har ocksa blivit en arbetsmiljéfraga som gor att ma-
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terial i viss man maste anpassas till nya forhallanden. Formed-
lingsarbetet i miljéerna idag kan till exempel innebéra att man
bakar i vedeldad ugn i tryckande sommarvarme och pa det in-
dividuella planet fungerar inte lingre den gamla forestallningen
om att ylleplagg som utestanger kylan ocksa utestinger varmen.
Dagens huvuddukar ar av grovre kvalitet an gamla tiders mycket
tunna kladen. Att bara huvudduken knuten under hakan forsva-
rar for virden att hora vad gisterna sager vid samtal i miljoerna.
Samtidigt ir det ovant med ett plagg som sitter at om huvudet
och forandrar utseendet.

Men nir alla delar fallit pa plats och
personerna pa ett helt naturligt sitt ar-
betar och ror sig i de historiska kldder-
na dr de en fantastisk upplevelse. Aktor-
erna gor ett storartat arbete och umbar
manga ginger modern bekvimlighet
for att ge besokarna en upplevelse av
historisk tid. Kliderna skapar, tillsam-
mans med byggnader och natur, histo-
riska médnniskor som forbinder besoka-
re med ett levande liv fran forr.

Sléjden i miljserna dr en mycket
uppskattad aktivitet bland saval
barn som vuxna. Foto Marie
Andersson © Skansen.
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Tre folkliga ylleschalar fran 18 0 o -talets slut. Foto Mats Landin, Nordiska museet.




Schalen — ett modeplagg

Det nyfodda barnet sveps in helt och hallet i ett tygstycke. Det
blir varmt, ombonat och mjukt. Behovet av att lindas in och bli
varm och trygg tycks ursprungligt och darfor vill man garna tro
att schalen, det stora tygstycket kring kroppen, ir ett alderdom-
ligt plagg. Anda kommer schalen in som ett forhallandevis sent
plagg i vastvirldens kladmode. Ett lan fran Asien som sa mycket
annat. De forsta schalarna kom till England med det Ostindiska
kompaniet vid 1700-talets mitt. Nar empirstilen utvecklas med
sina forebilder fran grekisk och romersk klassisk klddstil blir den
svepande schalen ett modeplagg tillsammans med kroppsni-
ra klanningar utan stela stommar. Forutom att schalen stimde
vdl in i den veckrika och draperande stilen blev det sikert en
nodvandighet att bade kunna skyla och varma sig med de myck-
et tunna klinningsmaterial som modet foresprakade.

»Akta schalar«

Den schal som togs till Europa var ett mansplagg fran Kashmir,
en provins i norra Indien. Ett hogstatusplagg av yppersta ull-
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Detalj av schal frén
Kashmir. Foto Mats
Landin, Nordiska museet.
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kvalitet som i sitt hemland hade funge-
rat som dyrbar gava mellan prinsar och
andra vilsituerade min. Den lingsma-
la schalen kunde vara upp till omkring
tre meter lang och mellan 50 och 150 cm
bred. Den var vivd i kypertteknik med
monstrade barder i bada dndar. Den var
superldtt av den finaste ull som virlden
sett, tagen fran bergsgeten Capra hircus,
som betade pa Himalayas sluttningar.
Det kyliga klimatet gjorde att geten ut-
vecklade en mycket tat och fin bottenull,
kallad pashminaull, och det var den som
togs tillvara och spanns till en ofattbart
tunn trad. Barderna, som hade stiliserade
blomménster i tita partier och méanga firger, vivdes genom in-
plockning av varje enskild trad, och det kunde bli minga i var-
je skil. Det ar samma teknik som var rolakanteknik, dir man
ocksa plockar in monstertradarna och slingar dem om varand-
ra vid varje fargbyte och vindning. Bara det att i Kashmir var
trddarna sa mycket finare, forstoringsglas ar nodvandigt for att
se hur det ar gjort.

Dessa lyxplagg med sin langsamma tillverkningsmetod blev
forstas oerhort dyrbara och var enbart till for den allra for-
mognaste overklassen aven i Europa. Men modet var sd lockan-
de och suget efter att dga ett sa sensuellt plagg sd 6vervaldigan-
de att mycket snart, redan kring 1780, hade skickliga vavare i
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framforallt England och Skottland lyckats komma pa en metod

att imitera de dkta kashmirschalarna. Det var si de kom att
kallas »ikta schalar«. Modestider som Paris och Wien borjade
egen tillverkning strax efter sekelskiftet 1800. Samtidigt star-
tade dven schalvivningen i Paisley i Skottland, dir man kunde
bygga pa en gedigen ildre vivproduktion av frimst tunna si-
denvavnader, och dar man ganska snart skulle fa en ledande po-
sition och ge namn at hela fabrikationen av imiterade ikta scha-
lar genom att standigt ha en otroligt snabb omstillning till nya
monster, vavning i stor skala och en ihidrdig marknadsforing.

SCHALEN — ETT MODEPLAGG

Modeplanscher fran
1800 och1805 som |
visar det antika idealet
och de langa kashmir-
schalarna. Planscher i
Nordiska museet.
\
\
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Del av europeisk
schal, troligen till-
verkad i Paisley om-
kring 1820 (dven t.h.).
Foto Mats Landin,
Nordiska museet.
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For att kunna producera storre miangder schalar till ett rimligt
pris var det helt enkelt nodvandigt att snabba upp tillverkning-
en. Det kunde ske genom att man istallet for att plocka in varje
trdd 1 monstret skyttlade in garnet 6ver hela bredden. For att fa
fram likadana moénster som i de dkta schalarna anvinde man sig
av samma teknik som vid annan avancerad moénstervivning, dar
trampvavstolen inte rickte till. Man hade en 6verbyggnad pa vav-
stolen, en s.k. simpelrustning, som hanterade monsterbildningen
genom ett extra solvsystem. Det kravde en skicklig yrkesvavare
som forst programmerade in monstret i simpelramen efter en
monsterritning. Genom att skyttla in garnet gick det snabbt men
eftersom samma tradfirg inte l6pte 6ver hela ytan fick traden 16-
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pa i langa flotteringar pa baksidan nir den inte syntes i monstret.
Nar man sen vet att schalarna vavdes med baksidan uppat och
att vdvaren inte sag monstret forran schalen var firdig, forstar
man dnnu béttre hans kompetens och den stackars draggossens
utsatta lage om han inte drog i ratt trad vid varje nytt inslag. Nir
schalen var fardigvavd gick den till klippning, dér flinka hander
fick klippa bort alla fritt Iopande tradar pa avigan, ett riktigt pet-
gora for att inte skada vaven. Det var dock nodvindigt att gora
annars skulle det finnas risk att bararen fastnade i de manga tra-
darna. Och med hela tradsystemet kvar blev schalen ocksa orim-
ligt tung. Speciellt nir birderna ten-
derade att bli bredare och bredare och
med tiden kunde bli heltickande. Ofta
klipptes sa mycket som 60 % av garnets
vikt bort. Vad man gjorde av allt bort-
klippt garn dr okant, formodligen 1ostes
det upp, kardades igen och spanns till
ny trad. Under 1830-talet konstruera-
des en speciell maskin for denna trad-
klippning.

Att den europeiska tillverkningen sa
snabbt kom igang, i Norwich och Edin-
burgh redan i slutet av 1700-talet, be-
rodde pd att tekniken ifraga var densam-
ma som anvants i tunna genomskinliga
vavnader av silke eller bomull med
spridda monster dver ytan. Aven dessa
var skyttlade med bortklippta tradar
mellan de olika motiven sa att de sag ut
att vara inbroscherade istillet. Sadant
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hade varit stapelvaror och producerats i massor for export och

i Englands och Skottlands vivdistrikt fanns tusentals vivare som
nu kunde 6verga till den mer I6nande schaltillverkningen.

Problemet med ullen

I Europa fanns inte samma superfina ull som i Kashmir. Pro-
blemet lostes pa olika satt. Det vanligaste var att anvanda silke
i varpen och den finaste ull man kunde uppbada, oftast fran
Australien, i inslaget. D4 fick man fram nistan samma mjukhet
och glans. Misslyckade forsok gjordes att inplantera Himalaya-
getter bade i England och Frankrike. De djur som klarat den
langa transporten dog kort darefter och de som &verlevde ut-
vecklade ytterst litet bottenull eftersom klimatet var for varmt.
Forst pa 1830-talet hade man genom otaliga experiment lyck-
ats vava schalar av enbart ull. Men variationerna i kvalitet fort-
satte att vara stora. Det finns schalar i enbart ull, enbart silke eller
bomull, eller kombinationer av dem alla. Kvaliteten ar inte i fors-
ta hand avhingig av materialet utan av titheten i viven som liter
monstret framtrada och ger tyget stadga och hallbarhet.

Paisley i ledande position

Som namnts blev Paisley snart mest kint och ocksa den stad
som hade stérst produktion. Det monster som for alltid ar for-
knippat med de dkta schalarna kallas fortfarande for paisley-
monster ndr det med jamna mellanrum dyker upp som ett nytt
modemonster. Monstret, som ocksa kallas schalgurka eller med
ett hinduiskt ord mir-i-bota, eller buta, var fran bérjan, under
1600-talet, en kvist eller samling med blommor som fanns som
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Ylleschal pa driktdocka forestdllande en ung kvinna fran Varmland. Schalen &r frén

1800-talets mitt med ett tryckt moénster som &r en forenkling av de »akta schalarnasc.
Foto Mats Landin, Nordiska museet.
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en rak bard pa kashmirschalarna. Monstret stiliserades alltmer

och fick en vasliknande eller dropplik form. Droppen drogs ut
alltmer pa lingden, toppen bojdes och innan utvecklingen var
fullbordad hade den ocksi fitt en slingrande rorelse. Monstrets
utveckling kan mojligen jamféras med vad som hinde med
kurbitsen i vart eget Dalmaleri.

Denna utveckling fanns redan i Kashmir men accelererade nir
monstret togs om hand av europeiska, frimst franska, monster-
tecknare. Att teckna monster for schalar maste ha krivt ett spe-
ciellt sinnelag och mangder med tialamod och tid. De kompli-
cerade botafigurerna ar fyllda med ett myller av sma blommor
och ornament liksom utrymmet mellan dem, ménstren kan vara
uppbyggda i flera lager som overlappar varandra i olika djup. Nar
jacquardmaskinen, med sina stora mojligheter till variationer, in-
fors pa 1830- och 1840-talen fair monsterteckningarna allt fan-
tasifullare och intrikatare utformning och monstren ticker i stort
sett hela schalen. Att teckna monster for schalar blev en lonande
industri for sig och de skickligaste monsterritarna var hogt upp-
burna och beromda konstnarer.

Schalen foljer modet

Av ett sa dlskat plagg som schalen kriavdes forstas stindig for-
nyelse och anpassning till modets vaxlingar. Det gar darfor att
folja dels forandringar i storlek och form, dels ett stindigt for-
nyat monsterinnehall inom de givna ramarna, som skulle utga
fran originalen.

De langsmala modellerna blev under 1830-talet kvadratiska
och vixte alltmer i storlek for att under 1850- och 1860-talen,
nir krinolinen var som vidast, nd ett maximum. De storsta
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Fransk modeplansch
franvaren18yo0,

ndr schalarna var
som storst. De bars
dubbelvikta och dra-
perade runt kroppen.
T.h. skymtar det nya
modet med en kort
jacka anpassad till
turnyren. Plansch i
Nordiska museet.
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Nanna Snygg fran
Luggude i Skane i
rutig ylleschal vid
1900-talets bérjan.
Foto Nordiska museet.
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paisleyschalarna var dd omkring 300 x 150 cm. Vid 1800-ta-
lets mitt borjade schalen ocksa sprida sig till de breda folklagren
och blev ett hogt alskat ytterplagg, litt att svepa om sig och moj-
ligt att skaffa utan att betala for skriddararbete. Nir schalen for-
svann som modeplagg, vilket skedde nir turnyren avloste krino-
linen pa 1870-talet, levde den vidare som det vanligaste folkliga
ytterplagget atminstone fram till sekelskiftet 1900 och pa sina
hall annu liangre.

Hemvivda rutiga ylleschalar fanns i de flesta hem pé landsbyg-
den och hade en mangsidig anvindning, inte bara som kvinnors
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ytterplagg. Med en schal kunde man alltid halla virmen, pa en
gamling inomhus i kammaren, pa ett spidbarn under vigen till
kyrkan eller pa ett skolbarn en isande kall morgon med yrsno
nir det skulle pulsa flera kilometer till skolhuset.

Uppteckningar om kvinnodrikten under det sena 1800-talet
och 1900-talets borjan finns i Nordiska museets arkiv. Med-
delare fran hela landet har ganska samstimmiga uppgifter om
schalarnas bruk. Nagra utdrag far std som exempel. Fran Stugun
i Jamtland sags: »Det egentliga ytterplagget var dock schalen.
Stora, tjocka schalar, som lindades kring kroppen. Till hogtid
hade de formognare bondkvinnorna en s.k. »aktschal(, som var
kastad over ryggen och 6ver axlarna. Sidana schalar har gitt i
arv i flera generationer.« Och fran Boda i Dalarna: »Vid ungefar
samma tid [1870-talets senare hilft] borjade aven en och annan
kvinna att skaffa sig en schal for att anvinda som ett slags ytter-
plagg under vintern, sarskilt nar man skulle aka till kyrkan eller
eljest ut fran garden. Bruket med att anvinda schalar tog snart
fart varfor de flesta kvinnor bérjade att sjalva viva sig schalar i
svart, gra och rodrutiga monster, och vilka sedan undergick en
viss behandling hos de firgare som brukade syssla med bered-
ning av vadmal. Bruket med att anvinda schalar varade omkring
ett trettiotal ar, varvid dven en mangfald dyrbarare dylika plagg
forekom, vilka inkoptes utifran.«

3 s
Bevarade schalar

Nordiska museet har en stor samling schalar av alla sorter.
Bara saidana med mer eller mindre nira anknytning till miri-
bota-monstret och de dkta schalarna uppgar till runt hundra
stycken. Flera ar dkta kashmirschalar fran Indien, hemférda av
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Morgonrock frdn
tidigt1800-tal, sydd

av en paisleyschal fran
1800-talet. Foto Mats
Landin, Nordiska museet.
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langviga resenirer eller givna som brudschal till en ung adels-
froken. Aven de europeiska kopiorna har pafallande ofta burits
just som brudschalar. Av det forstar vi den rang av representa-
tivt hogtidsplagg och exklusivitet som schalen atnjot. Detta gal-
ler dven i allmogemiljo. De vivda schalarna blev i sin tur kopie-
rade i tygtryck i fallande kvalitet, fran silke till bomull och ylle
med monster som ndra eller mer fantasifullt tog upp miri-bota-
motivet. Men vilken kvalitet de an hade, var de finplagg fér den
som hade rad att kopa. Vilket pris de dn betingade var de kope-
plagg och alltid finare in de hemvivda.

Ungefir samtidigt som schalen kom ut till landsbygdens kvin-
nor blev turnyrmodet det nya bland stadens damer. Turnyren
som byggde upp klinningen baktill och betonade stusspartiet
med draperade band, rosetter, fransar och dylikt, blev som sagt
slutet for de stora schalarna i modevarlden. Schalen gick for langt
ner bak och dolde det som skulle framhavas. Istéillet kom kor-
tare och mer tillskurna sma jackor och caper. De stora schalarna,
framforallt de typiska paisleyschalarna fran 1860-talet, kastades
inte bort, det var de for fina fér, men de fick nya funktioner. De
var stora och rickte vil till som dorrdraperier eller flygelticken.
De kunde ocksa sys om till en morgonrock eller aftonkappa.

Under hela 1900-talet har schalen dterkommit i modet da och
da. Och varje gang finns kopplingen till kashmirschalarna i na-
gon form. Paisleyméonstret dr alskat och vilkdnt, vem har om inte
annat dgt en snusnasduk med just det monstret.

SCHALEN — ETT MODEPLAGG

Paisleyménstrad snus-

nisduk frain19go-talet.
Foto Mats Landin,
Nordiska museet.
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Elastiska byxor och begrepp
Om haremsbyxor, turkiska byxor,
Bloomers, haremskjolar, puffbyxor

och seroual

Trots att MC Hammer stitade med dessa skona culottes for LEILA KARIN OSTER

i & 4 e . LIND ir doktorand i etnologi
tva artionden sen giller hans rad »can’t touch this« inte nod- o

vid Stockholms universitet.
vandigtvis haremsbyxornas aterkomst.

trendsfortous.wordpress.com/2009/04/04

Haremsbyxan ar ett plagg som sillan tycks kunna passera mo-
dets scener obemarkt. Att valdigt manga high fashion-designers
sd vil som fast fashion-producenter nu gor egna versioner tycks
inte fa kianslorna att svalna, tvartom. Haremsbyxan berér och
uppror, dlskas och hatas, birs och ratas av saval modebloggare
och manliga fashionistas som tonarstjejer och sjalvutnamnda
smakpoliser av olika kén och alder.

Jag anvinder ordet haremsbyxor hir for att det ar det ord som
anvinds i bade svensksprakiga och engelsksprakiga sammanhang

nir dessa byxor idag marknadsfors som modeplagg. Jag dr dock
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medveten om att ordet i sig ibland vicker debatt. Idag siger vi

oftast haremsbyxor pa svenska men det ir lingt ifrin den enda
bendamningen. Inte bara i olika sprakliga sammanhang, utan dven
i skilda geografiska, historiska och politiska kontexter har dessa
ofta omtvistade plagg fatt olika namn.

Sa vad ar da haremsbyxor for slags plagg? Precis som med
manga andra benamningar pa klidesplagg sa ar haremsbyxor in-
te en enda modell utan snarast ett samlingsnamn for delvis oli-
ka modeller. De byxor som idag marknadsfors och siljs som
haremsbyxor skiljer sig at bade vad det giller tillskirning och ur-
sprung/inspiration. Pa franska kallas haremsbyxor oftast panta-
lon bouffant (fluffiga byxor eller puffbyxor), en benimning som
kanske dr en battre beskrivning. For att fa till den fluffiga »ha-
remseffekten« kan byxorna antingen vara gjorda av tvd nistan
rektanguldra tygstycken som dragits ihop i midjan och vid vris-
terna eller vara sydda som vilka byxor som helst i midjan men
med vida ben som dragits ihop nedtill. De modeller som varit
populérast har hemma de senaste aren har haft rejilt hing mel-
lan byxbenen och varit dtsmitande fran knidna och nedét. Kinne-
tecknande ar alltsa den jamforelsevis stora mingden tyg som
anvants antingen i benvidden eller for att fa till det hingande
partiet mellan benen — eller bada delarna. Vissa modeskribenter
ar dock mer generosa i sin definition dn vad jag ir. P chic.se be-
skrevs de sa hir enkelt i januari 2009: »Kinnetecknande for ha-
remsbyxan &r att den ar vidare upptill och smalare nertill. Girna
i tunt tyg med lite hing i baken.« I det bildspel med haremsbyx-
or fran high fashion-visningar som visas i anslutning till denna
beskrivning liknar flertalet byxor mest klassiska dambyxor med
hog midja och veck framtill i midjan. Den fransksprikiga sajten
puretrend.com har en modeencyklopedi som ir mer precis i sin
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definition: »Byxor med uppblast effekt (byxor som ar uppblasta/
puffiga) antingen nedanfor midjan eller nedtill i byxbenen.«

Om en variant av haremsbyxor, namligen de nordafrikanska
unisexplagg som kallas seroual, har den schweiziska drikthisto-
rikern Leyla Belkaid skrivit (1998). Liksom den marockanska so-
ciologen Fatima Mernissi (2002) betonar Belkaid de 6vergripan-
de drikthistoriska skillnaderna mellan den muslimska varlden
och vistvirlden. Medan man i vistvirlden frin 1300-talet och
framat allt tydligare markerade skillnad mellan kénen med hjdlp
av klider fortsatte drakten i manga muslimska lander att vara re-
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lativt unisex betydligt lingre. Seroual av olika slag anvinds ex-

empelvis fortfarande av bide min och kvinnor i hela Nordafrika.
Efter att Andalusierna under 1500-talet introducerat byxorna i
regionen spreds de forst till de storre stiderna. I dagens Maghreb,
Marocko, Tunisien och Algeriet anvinds seroual vanligtvis an-
tingen av aldre som inomhusplagg, eller som delar av sa kallade
traditionella drakter av olika slag.

En av de fa saker minga forskare som studerar klider och mo-
de dr ense om dr att genus dr vad man idag tycker ir viktigast att
signalera via kliader. Anda sedan de forsta forsoken att lansera
haremsbyxor som modeplagg i vastvirlden gjordes for mer in
150 ar sedan har de ofta ansetts provokativa just for att de utma-
nar granserna mellan maskulinitet och femininitet. Att plaggen
dessutom kopplas till det muslimska, som i visterlindska media
standigt definieras som vasensskilt fran allt som uppfattas till-
hora den »vasterlandska kultureng, gor dem dn mer utmanan-
de. Det ar ganska forvanande att haremsbyxor, trots att de pro-
ducerats i sa manga varianter av visterlindska modeproducenter
under sa lang tid, fortfarande orsakar diskussion. De provoce-
rar pa ett sireget satt och kallas valdigt ofta fula eller svarburna.
Men ofta handlar de natdiskussioner som jag tittat pa inte ba-
ra om estetik utan dven om politik. Inligg och kommentarer om
haremsbyxor dryper ofta av referenser som kan hirledas till oli-
ka orientalistiska stereotyper av vilka haremsfantasin med all sin
symboltyngdhet kanske ar den vanligaste. Haremsfantasin r en
ovanligt pastridig tankefigur som innefattar en hel uppsittning
olika tillskrivningar, nigot jag aterkommer till.

LEILA KARIN OSTERLIND



Gina, Aladdin och deras byxor

Infor viren och sommaren 2010 lanserar H&M haremsbyx-
or for mian. H&M plockar som s ofta snabbt upp high fashion-
trender och vagar nu dven pa manssidan satsa pd plagg som
verkligen riknas som svarburna. Gina Tricot dr en svensk upp-
stickare inom fast fashion som har varit otroligt framgangsrik
de senaste aren. De satsar ofta pa att silja varianter av liknan-
de trikaplagg i alla mojliga farger och deras billiga toppar och
tights har varit sarskilt populira. Kedjans virkampanj 2009
gick till stor del ut pa att marknadsfora en haremsbyxmodell ur
sommarkollektionen. Manga svenska modebloggare ridde un-
der samma var sina lasare att kopa flera par i olika firger av vad
de hade utnamnt till sisongens maste, de billiga haremsbyxorna
fran Gina Tricot. Haremsbyxor har kanske aldrig varit sa ritt som
de varit de senaste aren. Redan under 2007 och 2008, da jag ar-
betade for forskningsprojektet »Islamic Fashion in Europe« och
regelbundet besokte butiker, fanns haremsbyxor i manga buti-
ker: hos fast fashion-kedjorna, i mer exklusiva butiker och dven i
Islamic fashion-but